@W@U

23 ¢ Dezembro 2021

As marcas do insolito em O Ogro,
de Julio Shimamoto
Por A. Pessoa e L. Freitas



Imaginario!
N. 23. Paraiba, dezembro de 2021, 122p.
ISSN 2237-6933

Publicacao da Associacdo Marca de Fantasia (CNPJ 09193756/0001-79)
e do Namid-Nucleo de Arte, Midia e Informacao, projeto de extensiao
do Departamento de Midias Digitais-DEMID, da Universidade Federal
da Paraiba.

WA . MARCA DE FANTASIA
“Q Rua Jodo Bosco dos Santos, 50, apto. 903A

~
1@ Jodo Pessoa, PB. Brasil. 58046-033

marcadefantasia@gmail.com
https://www.marcadefantasia.com

Editor/Designer: Henrique Magalhaes

Conselho Editorial

Adriana Amaral - Unisinos, RS | Marcelo Bolshaw - UFRN
Adriano de Leén - UFPB | Marcos Nicolau - UFPB
Alberto Pessoa - UFPB | Marina Magalhaes - UFAM
Edgar Franco - UFG | Nilton Milanez - UESB
Edgard Guimaraes - ITA/SP | Paulo Ramos - UNIFESP
Gazy Andraus - FAV-UFG | Roberto Elisio dos Santos - USCS/SP
Heraldo Aparecido Silva - UFPI | Waldomiro Vergueiro - USP
José Domingos - UEPB

Colaboram nesta edicdo
Alberto Ricardo Pessoa, Antonio Rodrigues, Barbara Arcanjo Campos, Edgard Guimaraes,

Gazy Andraus, Julio Shimamoto, Larissa Dias, Lucas Freitas de Figueiredo Andrade,
Marcelo Bolshaw Gomes, Waldeir Brito

Capa
Excerto da HQ “O Ogro”, arte de Julio Shimamoto

Revista de analise sobre Comunicacao e Artes. O uso das imagens serve apenas ao
estudo, de acordo com o artigo 46 da lei 9610. Os direitos dos textos e imagens
pertence a seus autores ou detentores.

IMAGINARIO! 23 * Dezembro 2021 o ISSN 2237-6933 ¢+ CAPA ¢ EXPEDIENTE + SUMARIO




S A2 PSS VAV
QUANTC A FLO

5
7
15
38
58
<« NAO
PO... MA
QUE M
-/ THE
Y3 79

(\'a‘ 96

Sumario

Apresentacao

Histdria em Quadrinhos

O Ogro!

Julio Shimamoto - desenhos
Antonio Rodrigues - texto e roteiro

Artigos

As marcas do insélito em O Ogro, de Julio Shimamoto
Alberto Ricardo Pessoa
Lucas Freitas de Figueiredo Andrade

A formacao do sujeito-leitor no Ensino Fundamental:
contribui¢oes das histérias em quadrinhos
Barbara Arcanjo Campos

A Nona Arvore: colaboracio e transformacao nas HQs
Mitoldgicas da Revista Eletronica Mitologia Aberta
Larissa Dias

Ensaios
Comentarios pertinentes sobre a criacao de tiras
Edgard Guimaraes

Homenagem ao mestre feiticeiro
Marcelo Bolshaw Gomes

IMAGINARIO! 23 * Dezembro 2021 o ISSN 2237-6933 ¢+ CAPA ¢ EXPEDIENTE + SUMARIO



QUANTO A FLO}

Resenha
102  ResenhandoZine - 3: GaZine no Youtube
Gazy Andraus

Historia em Quadrinhos
110 O motorista
Waldeir Brito

120 Normas de publicagao

IMAGINARIO! 23 * Dezembro 2021 o ISSN 2237-6933 ¢+ CAPA ¢ EXPEDIENTE + SUMARIO




Apresentacao

revista Imaginario! continha renovando-se como proposta edi-

torial. Esta edigao tem inicio com uma Historia em Quadrinhos,
0 que nao é nem um pouco usual em uma revista académica. A
ilustre participacao do quadrinista Julio Shimamoto com a HQ “O
Ogro” é um presente aos leitores, pois a obra do mestre é um clas-
sico dos quadrinhos fantasticos brasileiros. O trabalho é fonte para
a analise de Alberto Pessoa e Lucas Freitas no artigo “As marcas do
insolito em O Ogro, de Julio Shimamoto”, cujo objetivo é refletir
acerta da presenca do “fantastico” na obra do autor.

Segue o artigo “A formacao do sujeito-leitor no Ensino Fun-
damental: contribuicoes das histérias em quadrinhos” em que
Barbara Arcanjo Campos apresenta os resultados da pesquisa
sobre os habitos de leitura dos alunos e os saberes dos professo-
res sobre quadrinhos na promocao do desenvolvimento infantil,
realizada em classes de 4° e 5° ano do Ensino Fundamental.

Inspirada na revista Imaginario!, Larissa Dias conta no arti-
go “A Nona Arvore: colaboracio e transformacio nas HQs Mi-
tolégicas da Revista Eletronica Mitologia Aberta” as motivacoes
porque criou essa revista e dentro dela a secao com quadrinhos
mitolégicos com o objetivo de realcar a importancia da apresen-
tacao das historias em quadrinhos ao leitor de mitologia.

Trazemos dois ensaios nesta edi¢ao, o primeiro, de Edgard Gui-
maraes, “Comentarios pertinentes sobre a criacao de tiras”, traz o
rico percurso desenvolvido pelo autor para a criacao de suas pro-
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prias tiras; o texto é quase um manual, sem abrir mao de elementos
criticos sobre o processo de criacao artistica do género. Ja Marcelo
Bolshaw, com “Homenagem ao mestre feiticeiro”, faz uma refle-
x40 sobre a obra cinematografica, as histérias em quadrinhos e a
“psicomagia” do autor chileno Alejandro Jodorowsky.

Gazy Andraus traz mais um capitulo da série “Resenhando-
Zine”, com expoentes que suplantam a limitacao da difusao do
papel, chegando aos videos na rede virtual da Internet. Nesta edi-
cao aborda seu proprio trabalho, o canal GaZine, que produz e
apresenta no YouTube sobre fanzine, quadrinhos e afins.

Encerramos a edigdo com mais uma histéria em quadrinhos
para a fruicdo do leitor. Waldeir Brito apresenta a historia fantasti-
ca de Antonio, cujas sensibilidade e capacidades de interacao com
o lado sobrenatural fazem com que seu dia a dia seja repleto de im-
previstos e o transforma em um motorista de entidades e espiritos.

Imaginario! tem por objetivo a difusao de artigos académicos,
ensaios, resenhas e entrevistas sobre Historia em Quadrinhos,
Artes Graficas e Visuais, promovendo a interdisciplinaridade
com outros dominios afins. A revista conta com a participacao de
pesquisadores e membros de grupos de estudos de instituicoes
de ensino superior de todo o pais.

Boa leitura!

Henrique Magalhaes
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As marcas do insélito em O Ogro, de Julio Shimamoto

Alberto Ricardo Pessoa
Lucas Freitas de Figueiredo Andrade

Resumo: O objetivo do artigo é refletir acerca da presenca do Fantés-
tico na obra do autor de histérias em quadrinhos Julio Shimamoto?,
com énfase na histéria de terror O Ogro, marco artistico na carreira do
quadrinista que é um dos mais prolificos e importantes do quadrinho
brasileiro. O percurso do texto compreende breve biografia do artis-
ta, fundamentacao teorica do género terror inserido na grande area do
fantastico e analise quadro a quadro da historia em quadrinhos O Ogro.
Palavras-chave: Insoélito, Histérias em Quadrinhos, Julio Shimamoto,
Terror, Fantastico.

The brands of the uncanny in O Ogro, by Julio Shimamoto

Abstract: The purpose of the article is to reflect on the presence of Fantas-
tic in the work of comic book author Julio Shimamoto, with an emphasis

Alberto Ricardo Pessoa. Doutor em Letras pela Universidade Presbiteriana Mackenzie.
Professor do Programa de P6s Graduacio Associado em Artes Visuais (UFPB/UFPE).
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Lucas Freitas de Figueiredo Andrade. Graduando no Curso de Comunicacao em Midias
Digitais pela Universidade Federal da Paraiba. E-mail: lucas.117.freitas@gmail.com

1. Este artigo faz parte de um amplo estudo realizado por Alberto Ricardo Pessoa no
estagio Pos Doutoral em Historia na Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
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Julio de Shimamoto. O estagio se encontra em andamento.

IMAGINARIO! 23 * Dezembro 2021 o ISSN 2237-6933 ¢+ CAPA ¢ EXPEDIENTE + SUMARIO




on the horror story O Ogro, an artistic landmark in the career of the co-
mic artist who is one of the most prolific and important in the Brazilian
comic. The course of the text comprises a brief biography of the artist,
a theoretical basis for the horror genre inserted in the great area of the
fantastic and a frame-by-frame analysis of the comic book O Ogro.
Keywords: Uncanny, Comics, Julio Shimamoto, Horror, Fantastic

Introducao

Ogro é uma histéria em quadrinhos em preto e branco, de 8

paginas, com o roteiro de Anténio Rodrigues e Arte de Ju-
lio Shimamoto. A histéria nos apresenta a jornada do cavaleiro
Thomas Oddmore que se aventura numa jornada para encontrar
e enfrentar o Ogro. Durante a cacada, o cavaleiro é interpelado
por um outro individuo que tenta convencé-lo a todo custo a nao
seguir com a sua jornada, contando para ele a histéria macabra
de quem encontra o ser cacado.

O género fantastico foi adaptado para as histérias em quadri-
nhos na década de 1950 por autores como Jayme Cortez, Alvaro
de Moya e Nico Rosso. Estes autores precursores foram corres-
pondéncias passivas (SALLES, 2017) para o jovem Shimamoto em
1956 a utilizar o género fantastico em seus trabalhos iniciais, mas,
foi a partir da censura dos quadrinhos norte-americanos e a de-
manda de novos trabalhos que fizeram de Shimamoto um espe-
cialista na criacdo e producao de histéria em quadrinhos de terror.

A geracao de Julio Shimamoto, da qual podemos destacar Fla-
vio Colin, Rodolfo Zalla, Eugénio Colonnese, apresentou ao pu-
blico brasileiro historias em quadrinhos de terror influenciadas
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pelo folclore, cordel e lendas brasileiras, o que resultou em um
ambiente fantastico proprio e original dos quadrinhos nacionais
até entao.

As questoes norteadoras do artigo sao: Como os elementos do
terror se articulam na narrativa de Shimamoto? Quais as esco-
lhas tomadas pelo autor de historias de quadrinhos para que a
histéria O Ogro produza o efeito de medo no seu leitor? O percur-
so do artigo permeia por uma breve apresentacao da correlacao
entre o terror e o fantastico, seguido por uma apresentacao da
vida e da obra de Julio Shimamoto e a analise das marcas do in-
solito na histéria em quadrinhos O Ogro.

Julio Shimamoto e os quadrinhos de terror

Julio Shimamoto nasceu em Borborema, Sao Paulo, no ano de
1939 e a0s 17 anos iniciou na carreira de quadrinista. Seu primei-
ro trabalho (SHIMAMOTO, 2021) versava acerca de curiosidades
com énfase no folclore e cultura brasileira, intitulado “Agora sei
que...” em parceria com o editor da Novo Mundo, o seu mentor
Miguel Penteado.

O artista, ao longo dos seus mais de 60 anos de carreira (SHI-
MAMOTO, 2021), publicou nas principais editoras e publicacoes
do pais — Novo Mundo, La Selva, Continental, Outubro, Noblet,
Folha de S.Paulo, Pasquim, Atica, Editora do Brasil, Vecchi, Gra-
fipar, Abril, D-Arte, Press, Maciota, Record, RGE, Globo, Bloch,
Marca de Fantasia, Via Lettera, Devir, Marco Zero, Escala, Nova
Sampa, Opera Graphica, Atomic Editora, Criativo, MMARTE en-
tre outras.
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O autor também foi parte de dois movimentos pioneiros na
busca pelos direitos dos desenhistas por melhores condi¢oes de
trabalho (SHIMAMOTO, 2021), a ADESP (Associacao de Dese-
nhistas de Sao Paulo) e a CETPA (Cooperativa Editora de Traba-
lho de Porto Alegre).

Além de sempre se manter em paralelo no universo under-
ground, publicando em fanzines, o que fez com que o artista se
envolvesse em didlogos amplos com os mais diversos atores da
comunidade das histérias em quadrinhos, tanto na esfera profis-
sional, quanto na relacdo com os fas.

E um artista que realizou ilustracdes, propagandas, escultu-
ras, pinturas, storyboards e historias em quadrinhos. Esta tltima
foi a linguagem artistica da qual Shimamoto foi mais proficuo,
produzindo desde 1956 titulos como os herois Capitao Sete, O
Fantasma, antologias de terror, mistério, ficcao cientifica, erético
e temas pioneiros.

E de sua autoria a primeira histéria do Dracula em quadri-
nhos feita por um brasileiro e a primeira histéria em quadrinhos
brasileira que envolve a cultura oriental dos samurais, como Os
Fantasmas do Rincao Maldito (1959) (SHIMAMOTO, 2021). O
autor chegou a produzir Quadrinhos infantis no inicio de carrei-
ra, sob a editoria de Jayme Cortez, mas Shimamoto logo chegou a
conclusao que seu trabalho seria melhor representado no género
do horror e terror (SHIMAMOTO, 2021).

Houve um pequeno hiato nas histérias em quadrinhos, no
qual Shimamoto se dedicou a publicidade, mas, mesmo nesse in-
terim, ele produziu quadrinhos em suas férias (SHIMAMOTO,
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2021). Foi deste modo que surgiram histérias que irdo construir
0 4lbum SUBS e Nos tempos de Madame Sata.

Ao longo dos seus trabalhos, ficou nitida a busca por uma
personalidade grafica voltada para a experimentaco. E possivel
analisar cada historia, traco e trabalho de maneira isolada e sem
observar uma linearidade.

As obras de Shimamoto possuem vitalidade e contempora-
neidade para isso, mas ao considerarmos a producao do artista
enquanto processo de amadurecimento e formacao do individuo
Julio Shimamoto, percebemos no proprio trabalho dito como fi-
nal, entendendo como publicado, um ato inacabado (SALLES,
2017) como se fosse um experimento do qual apresenta resulta-
dos parciais e a partir da publicacao o artista se prepara para a
proxima pesquisa em poéticas visuais.

A obra de Julio Shimamoto se confunde com a histoéria das
histérias em quadrinhos brasileiras, o que faz com que a propria
dinamica de publicacoes, formatos e mercado o colocasse como
um autor que produzisse desde histérias de uma pagina, trés pa-
ginas, historias seriadas, historias fechadas, tiras seriadas dentre
outros formatos de publicacdo, o que fez com que ele se tornasse
um autor singular nas histérias em quadrinhos.

Outra caracteristica é a irregularidade de um trabalho para ou-
tro, na qual tenciona a experimentacao com a constancia grafica.

Ao considerarmos que as histérias em quadrinhos sao uma
arte de fronteira e que seu consumo é de ordem midiatica e co-
mercial, ¢ um caminho marginal, de subversao criativa que Shi-
mamoto decide seguir.
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Ao compararmos um desenhista de histérias em quadrinhos
contemporaneo a Julio Shimamoto, iremos encontrar em sua
grande maioria um profissional que utiliza como suporte o papel,
lapis para esbogar, tinta nanquim preta para arte final e, eventu-
almente, tinta guache, aquarela e ecoline para colorir.

Shimamoto trabalha com outros suportes como tela, madeira,
borracha, plastico, papel térmico e técnicas graficas como tinta
esmalte, bico de solda, estilete e pontas secas variadas. Mate-
riais experimentais como latex sao utilizados para obter efeitos
expressionistas e que realcaram o efeito grotesco em sua obra.
Por fim, podemos ver interferéncias sucintas de pintura digital
em seus ultimos trabalhos, sempre com a constante evolucao en-
quanto artista, independentemente do resultado final do traba-
lho ou do quanto o mesmo pode interferir no resultado final.

A obra de Shimamoto perpassa por diversos personagens,
protagonistas, antagonistas, herois e anti-heréis e em diversos
espacos historicos, tornando-se cronista da sociedade brasileira
por meio de suas historias em quadrinhos, seja como autor ou co-
autor, uma vez que o mesmo colaborou com diversos roteiristas
ao longo de sua trajetoria.

As marcas do terror sao representadas pelos mais diversos
personagens das historias de Shimamoto, tais como Samurais,
zumbis, monstros, ditadores, canibais, prostitutas, justiceiras,
demonios, espiritos, lobisomens, boémios entre outros. Estes
personagens fantasticos produzem multiplos discursos que se
mesclam com situacoes do cotidiano, estimulando assim o ima-
ginario criativo do leitor e propiciando uma relacao de espaco e
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tempo, de empatia e afeto com as historias, de pertencimento a
um determinado lugar na histoéria e na sociedade.

Julio Shimamoto, enquanto cronista social, utiliza das marcas
do insolito como meio de correspondéncia ativa (SALLES, 2017)
para dialogar acerca da ciéncia, religiao, moral, poder e migra-
cao, dentre outros temas que exigem produtos ideoldgicos.

Shimamoto é um dos poucos autores de historias em quadri-
nhos com tamanha periodicidade de producdo. A ambientacao
de suas narrativas, criacao de personagens oriundos do cotidiano
urbano, de suas raizes orientais, o tema recorrente da imigracao
japonesa, a temporalizacao de seus temas ao longo de 60 anos de
producao, fazem de Shimamoto um autor seminal para compre-
ensao da cartografia das histérias em quadrinhos no Brasil.

O seu processo criativo, no entanto, nao pode ser definido ape-
nas na sua experiéncia técnica ou profissional. O artista teve ex-
periéncias relevantes que influenciaram de certa maneira a sua
percepcao e criacao artistica.

Em tenra idade, Julio Shimamoto e familia mudaram de Bor-
borema para um local proximo de Mato Grosso, do qual o seu pai
era administrador de fazenda. Na idade de 5 anos, Shimamoto ja
desenhava e tinha contato com objetos e pessoas que mais tarde
fariam parte do seu imaginario artistico, tais como rifles, pisto-
las, facoes, jaguncos, posseiros, milicias e a violéncia (SHIMA-
MOTO, 2021).

A familia é descendente de samurais aristocratas. Shimamo-
to tinha orgulho dos personagens que conhecera, sobretudo por
intermédio de seu pai, que além disso, o introduziu nos conhe-
cimentos da meditacao, caligrafia, filosofia oriental e artes mar-
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ciais. Por outro lado, Shimamoto entendia que no Brasil essa
descendéncia nao significava muito, ainda mais por ser um jo-
vem pobre (SHIMAMOTO, 2021).

Nos primeiros anos como autor de quadrinhos, Shimamoto
teve contato com a colecdo de originais de autores de quadrinhos
pertencentes ao pesquisador Alvaro de Moya, que fora, inclusive,
o material para a primeira exposicao internacional de historias em
quadrinhos realizada em 1951. O jovem Shimamoto teve contato
com originais de Alex Raymond, Milton Caniff, Roy Crane, Harold
Foster, Will Eisner, Burne Hogarth, Lee Falk entre outros.

Julio Shimamoto foi autor de histérias em quadrinhos e pu-
blicitario durante o periodo do regime militar (1964-1985). Em
1969 o quadrinista teve uma experiéncia traumatica oriunda da
repressao governamental que o pais sofrera nesse momento da
historia brasileira (SHIMAMOTO, 2021).

Shimamoto, que vivia em S3ao Paulo e trabalhava na agéncia
Standard Propaganda, fora interceptado por agentes federais e
levado para a sede da Operacao Bandeirante (Oban), na qual fi-
cou preso em torno de duas semanas e posteriormente transferi-
do para o DOPS, onde ficou preso mais alguns dias (SHIMAMO-
TO, 2021).

A experiéncia da prisao inesperada, a tortura psicologica que
sofreu com o ambiente, com os sons de tortura de prisioneiros
que ouvira e o stress pos-traumatico resultaram em uma mudan-
ca de espaco cartografico, como sair de Sao Paulo para o interior
do Rio de Janeiro e de percepc¢ao, que resultou em redireciona-
mentos artisticos e de processo de criacao.
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Outro elemento bastante significativo na sua forma de ver o
mundo e, logo, a sua arte foi quando Shimamoto teve um grave
problema de satide em 1996 (SHIMAMOTO, 2021). A extracao
de seu rim e costela, devido um tumor maligno, associado a situ-
acao econdmica e escassez de trabalhos em decorréncia do peri-
odo de recuperacao e por fim da percepcao perante a morte fez
com que Shimamoto buscasse um rumo diferente para sua arte.
Em depoimento para este artigo, Julio Shimamoto afirma,

O ogro. Sim, com essa hq me convenci que achara um novo veio,
que consistia em desenhar com branco sobre papel ou cartolina
preta, revertendo o processo classico. Na verdade, desde o meu
primeiro dia de escola, eu vi a professora escrever com giz branco
sobre a lousa toda preta. O estilo definido do xilo sempre me fas-
cinou, e fiquei buscando uma técnica que me aproximasse dele
(SHIMAMOTO, 2021).

A questao norteadora na arte de Shimamoto tem como base a
xilogravura, que o mesmo havia pesquisado na década de 1980
(SHIMAMOTO, 2021). A relacao do negativo, da matriz entin-
tada de preto e os tragos em branco, a distorcao da figura hu-
mana, utilizando bexigas para enaltecer o efeito do grotesco, o
expressionismo como movimento artistico a ser pesquisado fez
com que o artista se tornasse um dos quadrinistas mais experi-

mentais do Brasil.
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O género Terror

Parte do género fantéstico, o terror compartilha, com o mes-
mo, alguns elementos importantes. Segundo Flavio Garcia (2011,
p. 2), numa posicao proxima a de Todorov (2014, p. 31), o fantas-
tico se define como “o elemento da narrativa que nao se apresen-
ta de modo coerente com a realidade exterior, universo racional
do leitor real, conforme o senso comum estabelecido no convivio
social”, é o responséavel pela geracao de um clima de incerteza, ou
hesitacao, em todos os envolvidos - narrador, personagem, leitor
- com a narrativa. Contudo, mais do que apenas o fator da hesi-
tacdo, a historia de terror possui também outras caracteristicas
importantes como género proprio. De acordo com José Ricardo
de Carvalho (2021, p. 224):

Dentro da categoria dos textos fantasticos, os contos de terror sao
narrativas ficcionais provocadoras de sensacao do medo e do es-
tranhamento diante de experiéncias de um personagem que tem a
sua integridade fisica, espiritual ou psicoldgica em desequilibrio.

Aorelacionarmos o género terror nas histérias em quadrinhos,
temos de considerar elementos do discurso verbal - onomato-
peias, titulos, roteiro, expressoes, girias e narracoes - o discurso
nao verbal - anatomia expressiva, anatomia facial, perspectiva,
luz e sombra, planos de cena - os conectivos entre os discursos
- balao de texto, requadros, calhas, narrativa sequencial, editora-
cao - e a capacidade dos atores envolvidos na criacao da historia
em quadrinhos.
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Marcas do Insélito em O Ogro: analise quadro a quadro

A pagina 1 apresenta ao leitor a figura do protagonista, Tho-
mas Oddmore, em uma narrativa onisciente e em terceira pes-
soa. O personagem é batizado pelo escritor Anténio Rodrigues
com um nome que separado temos a palavra Odd que significa
estranho e More que traduzido para o portugués é mais, ou seja
Thomas “Mais estranho”.

A paisagem comunica ao leitor a sensacao e tensao de que
aquele ambiente é hostil. As marcas do discurso nao verbal que
enfatiza o insolito é um vento frio e cortante, caracterizado por
linhas retas e duras que, assim como os troncos secos e os galhos
sem folhas, dao ao quadro uma sensacao de desconforto devido
as suas pontas, assemelhando-se a um grande emaranhado de
espinhos que envolve o cavaleiro.

Na sequéncia, o quadro 2 apresenta o semblante de Oddmore
num close. Envolvido pela noite, seus cabelos jogados pelo vento
- num jogo de luz e sombra proporcionado pelo uso do preto-e-
-branco - reforca-se aqui a ideia do aspecto sobrenatural do cava-
leiro gracas a uma aparéncia espectral, cadavérica, dando inicio a
um jogo de luz e sombra que se mantera durante toda a narrativa.

E no quadro 2 que também tem inicio o movimento de tra-
velling que culminara no quadro 4, permitindo observar em de-
talhes o seu rosto, o semblante e seu estado emocional.

O quadro 3 apresenta a tensao existente no semblante do ho-
mem, uma tensao que é reforcada pela aproximacao sabita do qua-
dro 4, no detalhe do olhar do personagem, o total da sua apreensao.
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A representacao grafica apresenta referéncias do expressionis-
mo alemao, com énfase na xilogravura. H4 um abandono do tra-
co e aprofundamento nas relagoes de massas de luzes e sombras.
Estes recursos grotescos acentuam a dramaticidade da pagina.

A inclinacado da sequéncia de travelling reforca a sensacao de
que ha algo de errado na histéria, atuando em uniao com a tensao
demonstrada por Oddmore ao longo desta sequéncia. A insercao
do titulo “O OGRO!”, se apresenta aqui como fonte causadora
dessa “quebra da normalidade” narrativa, sendo esta, portanto, a
primeira marca do inso6lito a se manifestar na narrativa.

A pégina 2, consiste em uma sequéncia de closes entre o perso-
nagem principal e um interlocutor, que surge envolto nas linhas
de vento e movimento. A jornada de Oddmore € interrompida ja
no quadro 1, em um evento que surpreende o cavaleiro, e fornece
um alivio a tensdo iniciada na pagina anterior, restabelecendo a
ordem normal dos quadros.

A tensao nao se vai de todo, conforme podemos ver pelo ges-
tual de Oddmore, que, recurvado sobre o seu cavalo, investiga a
noite a procura de seu perseguidor enquanto uma de suas maos
procura a empunhadura da sua espada, ao mesmo tempo em que
grita para que quem quer que esteja la apareca.

No quadro 2, temos a aparicao repentina do estranho que, pela
propria construcao da narrativa, parece surgir do meio da noite.
Seu balao de fala, trémulo, ressalta nao apenas o frio do vento,
mas, tendo em vista que nenhum balao subsequente se apresen-
tara na forma tradicional de um balao de contornos firmes e bem
determinados, também adiciona um elemento de incomodo a
histoéria, recuperando parcialmente a tensao do travelling da pa-
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gina 1. Da mesma forma, sua apareéncia, o rosto tenso, olhos fixos
e dentes arreganhados, trazem novamente a ideia da expressao
do espectro, iniciada com Oddmore na pagina anterior.

Os rostos dos dois personagens trabalhados com a técnica do
chiaroscuro e com efeito do grotesco, reforcado pelo enquadra-
mento em close requer do leitor atencao, pois ambos acabam
se confundindo na sequéncia do didlogo. O bigode e a barba de
Oddmore tragados indicam uma diferenca entre os dois. A ex-
pressao de Thomas Oddmore € distinta da do outro interlocutor.
Enquanto Oddmore ostenta um semblante guerreiro e tenso, o
outro personagem expressa o medo no olhar.

A marca do fantastico é apresentada nesta pagina quando ob-
servamos a figura do novo personagem que aparece subitamente
e envolto em linhas de acao. O leitor nao tem ideia de que aquele
personagem ¢€ de fato real ou se trata de uma aparicao fantasma-
gorica. Outro exemplo é quando o novo personagem comeca a
explicar o porqué de sua apari¢ao; sua fala é contida num balao
trémulo, caracteristica comum para indicar fala de espiritos ou
vozes do além mundo.

Ao perceber que Oddmore o ouve, o interlocutor se torna o
narrador da historia, inserindo um pequeno conto dentro da his-
toria principal. Ele alega que fez uma jornada semelhante a de
Thomas Oddmore e encontrou o Ogro, e o quadrinista Shima-
moto utiliza do efeito do grotesco em seu rosto, mais especifi-
camente através do seu olhar para indicar o pavor e terror que a
lembranca apresenta para o personagem.

Na péagina 3, Julio Shimamoto realiza no primeiro quadro um
recurso de espaco tempo que € o raio e o trovao, que nao apenas
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mimetiza na narrativa o clarido repentino, mas a ideia do corte na
transicao, como também é o primeiro paralelo estabelecido entre a
histéria do personagem e a de Thomas Oddmore. Enquanto Odd-
more é assolado por um vento frio e indspito, o personagem cavalga
em meio a tempestade como se ele reagisse diferente ao ambiente.
Ambos os climas, ruins e cruéis, ressaltam a ideia do insolito, cons-
truindo a atmosfera de terror da historia em quadrinhos.

O quadro 2, por sua vez, ao apresentar um close do estranho,
repete o jogo de luz e sombra, dando ao rosto a aparéncia clara
de um cranio, reforcando a ideia de morte presente desde a pri-
meira pagina, e que ira se concretizar ao fim da narrativa, sendo
assim a primeira deixa visual apresentada por Shimamoto para a
conclusao da sua histéria.

Também neste quadro, comeca a cair a chuva, reforcando um
outro jogo, desta vez, de paralelos, estabelecido entre o vento frio
que corta Oddmore, a espada do mesmo que corta o quadro e as
gotas que cortam a figura do estranho.

Finalmente, no quadro 2 se inicia uma elipse narrativa que
ir4 culminar no quadro 5, com a entrada do estranho no castelo
do Ogro. Essa elipse nos é apresentada na seguinte ordem: close
do rosto (quadro 2), cavaleiro avancando (quadro 3), castelo do
Ogro (quadro 4), até finalmente terminar com o estranho no cas-
telo (quadro 5).

Quanto aos demais quadros, os quadros 3 e 5 sao 0s que apresen-
tam maior carga de significado; o primeiro, ao apresentar o estra-
nho sobre seu cavalo praticamente esmagado entre o peso opressivo
do céu negro e o escuro de um solo sem forma; ja o seguinte, traz
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uma vez mais a ideia do rosto de cranio, num dialogo entre a figura
do préprio Thomas Oddmore presente no quadro 3 da pagina 2.

Dentro do castelo, o estranho inicia sua busca pelo Ogro, re-
tratada na pagina 4, e ja no quadro 1 desta pagina Shimamoto
apresenta uma marca do insolito por meio de referéncia grafica
do expressionismo,que ¢ a imagem de uma escada fantasmago-
rica cujos suportes nao conseguimos ver, parece flutuar em meio
as trevas do andar inferior - um envolvimento que também ocor-
re com a figura do estranho que, recortado pela claridade do lado
de fora, parece ser engolida pelas trevas que o cercam.

Novamente aqui a narrativa do estranho possui um novo para-
lelo com a propria histéria de Oddmore, a partir do momento em
que sua espada - assim como a do protagonista na pagina 2 - se
projeta contra um dominio que nao o seu, recortando as trevas
do além da porta.

Da mesma forma, essa ideia de invasao se perpetua no quadro
2, onde o estranho, em sua descida, abandona o dominio do co-
nhecido - representado pela luz - e adentra no dominio do Ogro
- representado pelas trevas que o circundam.

Concluida sua descida e ja no dominio do Ogro, a sequéncia
que abrange os quadros 3 e 4 s3o os mais significativos da pagina.
No primeiro, vemos retomada a imagem do rosto como cranio,
um novo refor¢co da mensagem que é passada por Shimamoto
para o leitor e que sera efetivamente resolvida ao fim da trama.
Mais do que o cranio, o proprio contorno do cabelo do estranho
parece se moldar como um capuz, o que suscita a imagem iconica
da propria Morte.
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No que toca a onomatopeia que surge sobre sua cabeca, ela exer-
ce aqui uma série de funcées. Primeiro, interrompe o fluxo da nar-
rativa muda até entao estabelecida, o que joga o leitor num estado
de surpresa similar ao do personagem. Em um segundo momento,
contudo, ela também marca o ponto exato em que a irrupcao do
insolito se dar4, preparando, tanto o leitor quanto o personagem
para o confronto com o Ogro, que se dara no quadro 4.

Virando-se para se deparar com o monstro, o estranho se
apresenta, no quadro 4, numa posicao de combate, agachado e
pronto para saltar de encontro ao seu inimigo. Como criatura so-
brenatural, o Ogro aparece apenas como uma sombra, nao pos-
suindo, aqui, os detalhes de branco que delineiam o personagem
humano que tem a frente. Quanto ao estranho, uma vez mais seu
semblante lembra o aspecto da Morte, com o rosto de caveira e o
cabelo a guisa de manto.

O quadro 5, encerrando a pagina, apresenta a reacao do es-
tranho ao se ver diante do Ogro. Ao contrario da determinacao
mostrada tanto na pagina anterior quanto no quadro 4, seu sem-
blante neste quadro é um retrato do mais puro terror, e a dra-
maticidade de sua expressao é reforcada pelo jogo de contrastes
entre o claro e o escuro.

A pagina 5 da inicio ao confronto entre o estranho e o Ogro.
No quadro 1, o estranho, praticamente envolvido pelas trevas do
covil da besta, novamente apresenta o seu semblante similar a
Morte, se agacha, preparando-se para combater a criatura. Tam-
bém aqui repete-se a semelhanca entre Oddmore e o estranho,
tanto pela sua fala - o balao que representa o grito - quanto pela
propria postura.
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No quadro 2, somos apresentados ao primeiro vislumbre da
aparéncia real do Ogro, ainda que incompleta. A escolha pelo clo-
se serve a uma dupla fun¢ao. Num primeiro momento, ressalta o
perigo e a bestialidade da criatura, uma vez que ressalta sua boca
disforme e as presas afiadas que sdo seus dentes. Num segundo
movimento, o close atua como uma fonte de ansiedade, uma vez
que, a0 ndo mostrar o aspecto completo da criatura, deixa ao lei-
tor aimaginacao de como a mesma se pareceria, tendo como base
apenas sua boca. Essa técnica de apresentacao parcial é também
um recurso recorrente de uma narrativa de terror, uma vez que
0 nao visto é sempre mais assustador do que o que é visto - ou,
como definiu Lovecraft (2008, p. 13), “(...) a emoc¢ao mais antiga
e mais forte da humanidade era o medo. E que o tipo mais antigo
e mais forte de medo era o medo do desconhecido”.

O quadro 3 da inicio ao confronto propriamente dito, sendo o
contraste entre o aco da espada e as garras da criatura, ligadas por
meio da diagonal principal do quadro, o sinal de como essa luta
sera executada. Mais do que isso, existem outras informacoes nes-
sa luta que permitem perceber qual o resultado final do confronto.

A mao do Ogro ergue-se na margem superior do quadro, mos-
tra-se como maior que a figura do estranho que, pela composicao
da cena, se mostra acuado contra a margem inferior esquerda. E
possivel perceber que, ainda que a besta se encontre na area de
trevas, aqui sua mao invade a zona de luz que circunda o estranho,
sendo este o segundo sinal que dita o resultado final do embate.

No quadro 4, temos a representacao do confronto. O Ogro,
envolvido pelas trevas da noite e do seu proprio calabouco, e o
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estranho, envolvido pela luz, avancam um de encontro ao outro,
preparados para uma luta até a morte.

O resultado dessa luta, bastante breve, ja € mostrado no qua-
dro 5, quando a criatura agarra a mao do estranho. Aqui, o con-
fronto entre luz e sombras chega num fim abrupto, e o estranho,
invadindo o dominio do Ogro, é preso pela sua mao.

A pagina 6 apresenta o desenlace da luta. No quadro 1, o es-
tranho preso se encontra indefeso diante do ataque da criatura.
Aqui, acontece uma inversao dos eventos do quadro 5 da pagina
anterior, com o personagem no dominio das trevas e a mao do
outro invadindo o dominio da luz.

O quadro 2, mais do que prosseguir com a ideia da inversao de
papéis, estabelece em definitivo a passagem do estranho para o
dominio das trevas, prenunciando o fim de sua jornada. De fato,
aqui o personagem perde todas as suas caracteristicas definido-
ras - rosto, cabelos - passando a ser apenas uma sombra negra
- sendo o quarto aviso de sua natureza presente. Curiosamente, é
nesse processo de inversao que vemos pela primeira vez, um vis-
lumbre do rosto do Ogro enquanto ergue o seu adversario acima
de sua cabeca.

O movimento iniciado pela fera no quadro 2, termina no qua-
dro 3, com o estranho sendo arremessado com forca esmagadora
contra uma parede. Aqui, seu rosto mais uma vez assume a apa-
réncia do cranio, mas, mais importante que isso, esta em como
Shimamoto faz o leitor sentir o impacto do golpe. Semelhante as
linhas de chuva e do vento, as linhas de forca cortam tanto o qua-
dro, quanto as proprias trevas, estilhacando a ideia de quadro
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fechado, da mesma forma que os ossos do homem arremessado
sao estilhacados pelo golpe brutal do Ogro.

No quadro 4, a imagem do rosto de caveira é mais uma vez
retomada, no que ¢ a dica mais clara de qual sera o fim das duas
narrativas aqui contidas - a do estranho e a de Thomas Oddmore.

A pagina 7 inicia com um travelling que segue a seguinte or-
dem: quadro 1, o Ogro; quadro 2, close no rosto do monstro; qua-
dro 3, close no rosto do estranho. Essa sequéncia atua na constru-
cao da tensao do encerramento, onde os quadros 1 e 2 represen-
tam a aproximacao do monstro que, iniciada com uma proporg¢ao
normal no quadro 1, logo passa a dominar praticamente toda a
extensao do quadro 2, tornando-se uma presenga opressiva. O
quadro 3, por sua vez, apesar de cortar a presenca do Ogro, nos
apresenta o resultado de sua aproximacao visto pelos olhos do
estranho, cujo rosto, envolvido pelas sombras e novamente re-
tomando o tema do cranio, estampa o terror da morte préxima.

Essa sequéncia também marca o fim da narrativa do estranho,
visto que no quadro 4 ja temos a volta ao momento presente, onde
Thomas Oddmore e seu estranho companheiro se encontram no-
vamente no coracao da floresta, assolados pelo vento frio do meio
da noite. Curiosamente, é aqui o primeiro vestigio em toda a hist6-
ria de um baldao normal, ou o mais préximo disso que se vera.

Encerrando a narrativa, a pagina 8 finalmente apresenta a cul-
minacao de todo o jogo estabelecido desde a pagina 1, na sequén-
cia que transcorre entre os quadros 1 e 3.

No quadro 1, o estranho responde a pergunta de Oddmore fei-
ta na pagina anterior, mas ja aqui podemos perceber que ha algo
de errado com a sua figura. Afastado, ele parece fundido com a
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escuridao - lembrando a propria representacao do Ogro nas pa-
ginas anteriores. Mais do que isso, seus olhos perdem o carater
humano, virando dois pontos que, sob o fundo preto, dao a sua
aparéncia, novamente cadavérica, um ar de estranheza.

O quadro 2 segue com a metamorfose do estranho, agora, po-
rém, suas feicOes passam a ser cortadas pelos galhos, em uma
outra quebra - parecido com a provocada pela espada de Oddmo-
re - que interfere na integridade do proprio quadro. Também é
neste quadro que o aspecto de caveira se intensifica.

No quadro 3, a transformacao do estranho € finalizada, e, com
isso, ele comeca a desaparecer. Com sua mensagem entregue, o
fantasma nao tem mais o que fazer ali. Nesse ponto, todas as ideias
anteriores, todas as deixas visuais, todas as representacoes de ca-
veira e baldes de didlogo, encontram a sua resolucao, causando o
verdadeiro efeito de terror e estranhamento presente na narrativa.

A sequéncia subsequente, envolvendo os quadros 4 a 7, apre-
sentam a fuga de Oddmore. Aterrorizado com a percepc¢ao de
ter estado diante de um fantasma - quadro 4 -, o cavaleiro parte
numa fuga desesperada - quadros 5 a 7 - gerando aqui um efeito
curioso. Se ao longo da histéria o protagonista avancava para o
dominio da noite, um avanco feito de forma similar pelo estra-
nho em sua propria narrativa, agora sua fuga o conduz para a
luz, como podemos ver no quadro 7, sob a forma da silhueta de
Thomas Oddmore e sua montaria que se perdem ao longe, envol-
vidos por uma area de branco que se instala entre o escuro do céu
e o negro da terra.
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Consideragoes finais

Publicada pela primeira vez em 1985 na edicao 27 da revista
Calafrio?, a historia de terror O Ogro representa um ponto im-
portante na carreira de Julio Shimamoto e nas historias em qua-
drinhos brasileiras de terror. Neste artigo a questao norteadora
foi analisar as marcas presentes no género fantastico com énfase
no terror e no insoélito, do qual entendemos como primordiais
para Shimamoto conseguir atingir uma nova interpretacao grafi-
ca e sequencial de seus quadrinhos.

Partimos do principio que o fantastico é uma area que abriga o
género terror, uma vez que se origina na interrupcao da normalida-
de cotidiana por meio de efeitos de sentido como o grotesco, medo e
angustia que envolvem tanto os personagens quanto o proprio leitor
por meio de suas marcas de discursos verbais e nao verbais.

Shimamoto é um artista que buscou ao longo de sua carreira o
que definimos como poética visual (SALLES, 2017) da qual possa
ser reconhecido graficamente e artisticamente pelo receptor de
sua obra.

No caso das histérias em quadrinhos, Shimamoto pesquisou,
experimentou e compartilhou junto ao leitor um estilo narrativo,
sequencial e grafico em todos os elementos presentes nesta lin-
guagem, tais como baldes de texto, tipografia, layout de pagina e
interpretacao de roteiro. Essa experimentacao, incomum nas his-
torias em quadrinhos, é bastante presente na area da publicidade,

2. Informacgao fornecida pelo site http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/cala-
frio-n-27/ca225100/39191, acessado pela tltima vez no dia 29/05/2021, as 22:23h.
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da qual o mesmo pode ter uma interlocucao artistica com fotogra-
fos, diretores de arte, ilustradores, roteiristas e criadores de con-
tetdo no periodo em que foi diretor de arte em Sao Paulo e Rio de
Janeiro. Julio Shimamoto apresenta esse escopo de referéncias na
linguagem que o mesmo escolheu como um meio de expressao.

Devido a esse constante processo de experimentacao, o artista
realizou em sua maioria histérias curtas, uma vez que este tipo
de formato propicia uma variedade de estratégias graficas, expe-
rimentagOes artisticas e uma estrutura narrativa, da qual, mais
uma vez ele opta por buscar inspiracao fora dos quadrinhos e se
aproximar de outras linguagens, como a narrativa cinematogra-
fica de Glauber Rocha.

Um ponto constante no traco inacabado de Shimamoto ¢ a in-
tencao de explorar a linguagem expressionista, do chiaroscuro, o
efeito do grotesco e da distor¢ao da forma, o qual flerta com o abs-
tracionismo. Nao obstante, a tematica que o autor escolheu para
ser a tonica de sua producao é o terror, que propicia a relacao es-
tética de seu trabalho com o grotesco enquanto efeito dramatico.

Ao observarmos o design da pagina, consideramos as marcas
experimentais de Shimamoto, tais como os requadros pretos,
com contornos e letras em branco, o corte angular dos quadros
que remontam a dinamica comum aos criadores em areas corre-
latas como design, publicidade e ilustracao.

A opcao de ser um artista experimental em um circulo em que a
mudanca grafica e artistica é menos intensa que em outros circulos
das artes faz com que esse artista nao fique em uma zona de confor-
to e o mantenha como um artista contemporaneo, que apresenta ao
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leitor novas possibilidades de leitura e contemplacao artistica. Shi-
mamoto é intencionalmente um artista de trago inacabado.
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A formacao do sujeito-leitor no Ensino Fundamental:
contribuicdes das histdrias em quadrinhos

Barbara Arcanjo Campos

Resumo: Este artigo tem como proposito apresentar os resultados da
pesquisa financiada pela Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado de
Sao Paulo (FAPESP), tendo como tema as preocupacoes sobre a forma-
cao de sujeitos-leitores em classes de 4° e 5° ano do Ensino Fundamen-
tal. O estudo teve como principal objetivo entender os habitos de leitu-
ra dos alunos e investigar os saberes dos professores sobre quadrinhos
na promocao do desenvolvimento infantil. Dessa forma, a metodologia
usada foi a Analise de Discurso de matriz francesa pécheuxtiana, que
nos guiou a conclusao que o curriculo engessado das escolas limita as
praticas pedagdbgicas, influenciando a rotina de leitura dos educandos.
Palavras-chave: Educacao; Historia em Quadrinhos; Sujeito-leitor; Ana-
lise de Discurso.

The formation of the subject-reader in Elementary School: contribu-

tions of comics

Abstract: This article aims to present the results of research financed
by the Foundation for Research Support of the State of Sao Paulo
(FAPESP), having as its theme the concerns about the formation of
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subject-readers in 4th and 5th grade classes of Elementary School. The
main objective of the study was to understand the reading habits of
students and investigate the knowledge of teachers about comics in
promoting child development. Thus, the methodology used was the
Discourse Analysis of a French Pécheuxtian matrix, which guided us to
the conclusion that the rigid curriculum of the schools limits the peda-
gogical practices, influencing the students’ reading routine.

Keywords: Education; Comics; Subject-Reader; Discourse Analysis.

I. Introducao

presente artigo tem como tema principal a pesquisa de Inicia-

cao Cientifica, realizada no ano de 2017, orientada pela Prof?
Dr2 Filomena Elaine Paiva Assolini, e financiada pela Fundacao
de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP), em que
aborda a influéncia das Hist6rias em Quadrinhos na formacao do
sujeito-leitor no Ensino Fundamental, além do referencial teérico
da Analise de Discurso (AD) pécheuxtiana e estudos dos teoricos
da area dos quadrinhos. Além disso, o objetivo geral desta pes-
quisa era investigar se e como as Histérias em Quadrinhos (HQs)
sao trabalhadas em sala de aula do Ensino Fundamental de esco-
las publicas. Como objetivos especificos destacamos: indagar se
os alunos de 4° e 5° anos do Ensino Fundamental conhecem as
HQs e as leem fora do contexto escolar; e investigar os saberes
dos professores sobre os quadrinhos, para o desenvolvimento da
leitura de criancas de 4° e 5° anos do Ensino Fundamental.

Isto posto, devemos iniciar nossa reflexao pensando que vive-
mos em um momento de constantes mudancas, em que a midia
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€ um dos principais agentes formadores de opinido e, desde a
infancia, somos influenciados por milhares de informacées vin-
das de diversos meios de comunicacao (SANTANA; FERREIRA,
2015), em especial, dos recursos tecnoldgicos a que temos aces-
so. Assim, podemos pensar em como a literatura consegue félego
para resistir ao desenvolvimento da tecnologia que lentamente
devora, com suas telas fouchscreen, as relacoes construidas entre
o homem e a leitura, deixando esta esquecida no seu tradicional
arranjo, no formato de papel. Contudo, é possivel refletir acerca
de como tais meios digitais (smartphones, tablets etc.) também
podem ser de grande auxilio na promocao e desenvolvimento da
literatura, criando, de certo modo, uma aproximacao do jovem e
novo leitor com a literatura, gerando uma nova gama de possibi-
lidades, tanto ao educador como ao educando, de atividades, di-
namicas e vivéncias, além de aulas mais ‘ricas’, de modo a (trans)
formacao desse aluno/leitor.

Nesta pesquisa, objetivamos nos ater a funcao social da leitu-
ra, da leitura de quadrinhos e as dificuldades na demonstracao
da importancia das mesmas para a educacao e a formacao de lei-
tores, devido a parametros que norteiam os principios da alfabe-
tizacao e do letramento escolar (TFOUNI; ASSOLINI, 2019).

Desejamos olhar mais atentamente para como a literatura de-
senvolve-se nas escolas, tendo em mente a pratica docente atual,
na qual nos deparamos com uma situacao desafiadora para os
educadores brasileiros, num cenario complexo, problematizado
pelo excesso de responsabilidades, diante da falta de autonomia
para o trabalho, a precariedade de recursos, e uma realidade que
cerca o docente em suas praticas, bem como fomenta a sua desva-
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lorizacao profissional. Porém, isso apenas nos motivou a pensar
que essa situacao, que dificulta o trabalho pedagogico, deve tor-
nar o professor um sujeito pesquisador reflexivo acerca de suas
praticas e, por consequéncia, transformador de sua realidade.
Para tanto, foram tecidas diversas reflexoes acerca de como as
HQs estao inseridas nas escolas pesquisadas e como circulam por
entre os sujeitos-professores e alunos, além de compreender, de
maneira inicial, como educadores e educandos relacionam-se com
os quadrinhos, atendo-nos a maneira com que sao utilizados em
sala de aula e sua influéncia nas praticas de leitura dos alunos.

2. As Histérias em Quadrinhos e sua presenca na sala de aula

Ao longo de nossa pesquisa, pudemos observar que os estudos
sobre HQs sao escassos quando comparados a outras areas de
pesquisa com mais tempo no mundo académico, sendo desafia-
dor compreender sua linguagem impar e explorar adequadamen-
te suas possibilidades em sala de aula, uma vez que é preciso que
seja (re)vista e (re)conhecida a todo instante para além dos senti-
dos literais e de sua opacidade, ou seja: nao apenas como simples
entretenimento, mas um meio de (trans)formacao e instrumento
de desenvolvimento cultural, social e intelectual. Assim, destaca-
mos que “embora as HQs sejam um meio rico e complexo como
qualquer outro, a pesquisa sobre quadrinhos também foi, por
muito tempo, um campo negligenciado nos estudos da Midia”
(LUYTEN, 2013, p. 49).

Compreendemos os quadrinhos como obra aberta, passivel de
inimeras interpretagoes, que possibilita uma leitura autonoma,
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e constitui-se na profusao de temas, titulos, ptblicos e variantes
narrativas. Sendo assim, as capacidades de articulacao a que as
HQs se dispdem para ampliar seu escopo vao além, pois se dife-
rem em inumeras modalidades textuais e artisticas, bem como
em diferentes géneros, dando ao educando diferentes op¢oes so-
bre como agir, refletir e usufruir o texto, podendo encontrar, em
algum momento, por si proprio ou com auxilio do professor, sua
“voz” como leitor, identificando-se como sujeito capaz de com-
preender o que esta além da superficie dos dizeres. E essencial
ao professor munir o aluno de possibilidades literarias para que
possa aprender acerca de si, do outro e da sociedade que o cerca.

E relevante destacarmos, também, como as politicas ptblicas
educacionais lidam com a presenca das HQs em sala de aula.
Embora seja de pouco conhecimento, as experiéncias com qua-
drinhos se deram a partir da década de 1980, em livros didaticos,
de forma timida, utilizadas para ilustrar aspectos especificos das
matérias, que antes eram explicadas com um texto escrito. “As
HQs apareciam nos livros didaticos em quantidade bastante res-
trita, pois ainda temia-se que sua inclusao pudesse ser objeto de
resisténcia ao uso do material por parte das escolas” (VERGUEI-
RO, 2016, p. 20).

Devemos pensar, assim, que os quadrinhos sdo, atualmente,
um recurso a mais na educacao, além de um meio de aproxima-
cao com os alunos. O professor pode e deve propiciar momentos
relevantes e instigantes aos alunos por meio da leitura visual e
de elementos que constituem sua realidade. Para além disso, o
educador tem de buscar também fazer o aluno produzir, mas nao
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apenas para cumprir um curriculo, mas para levar o aluno a re-
fletir e apre(e)nder o conhecimento ali contido.

E possivel, entdo, inferir que as HQs estdo situadas no ambi-
to do discurso lidico, pois promovem inimeras possibilidades
de trabalho e reflexdo acerca dos sentidos presentes, tanto pelos
educandos quanto pelo professor. Acreditamos ser importante
destacar, de maneira breve, o conceito de discurso ladico, en-
tendido por Orlandi (1996 apud ASSOLINI, 1999), como sendo
aquele em que a reversibilidade entre interlocutores é total, sen-
do que o objeto do discurso se mantém como tal na interlocucao,
sendo resultado disso a polissemia aberta.

Portanto, podemos entender que, sendo este o foco desta pes-
quisa, entre os quadrinhos e a literatura existem inameros dia-
logos possiveis para que possam se estabelecer praticas discursi-
vas a fim de legitimar e valorizar os enunciados dessa linguagem
como para além da arte, mas também da comunicacao e forma-
cao social.

2.1. A leitura e o sujeito-leitor no contexto escolar

Quanto ao sujeito-leitor, vale ressaltar que, num primeiro mo-
mento, filiamo-nos a definicao de sujeito concebida pela AD, en-
tendido como socio-histérico e ideologico, pois é marcado por
espacos e tempos determinados; interpelado de individuo em
sujeito pela ideologia que o cerca e constitui. Desse modo, ocupa
determinadas posicOes para que, a partir destas, possa produzir
seus dizeres, para ser reconhecido. “[...] O sujeito ndo se apropria
da linguagem num movimento individual: pelo contrario, é so-
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cial a forma dessa apropriacao e nela se marca a sua interpelacao
pela ideologia” (ASSOLINI, 2003, p. 22). Portando, para a AD, o
sujeito é

[...] atravessado pela linguagem e pela historia, sob o modo do
imaginario, o sujeito s tem acesso a parte do que diz. Ele é ma-
terialmente dividido desde sua constituigao: ele é sujeito de e é
sujeito a. Ele € sujeito a lingua e a historia, pois para se consti-
tuir, para (se) produzir sentidos ele é afetado por elas (ORLAN-
DI, 20009, p. 49).

Em vista disso, ressaltamos também a leitura, nao apenas
com a funcao de comunicacdo, mas, principalmente, mediacao e
transformacao do homem com sua realidade. A leitura, conforme
Orlandi (2012), nao pode ser considerada como uma decodifica-
cao, na qual se proporiam de técnicas que derivariam de conhe-
cimentos linguisticos especificos, mas a leitura é o momento cru-
cial na constituicao do texto, momento que se configura o espaco
da discursividade e em que se instaura um modo de significacao
especifico, que o leitor entende. Assim, a presenca da literatu-
ra, entendida como arte das palavras, como uma “obra aberta”
(ECO, 1993 apud ASSOLINI, 2013), transformou-se, tendo em
vista, no contexto escolar, que antes era vista como um meio de
captar determinada mensagem, é entendida hoje, por diferentes
teoricos e estudiosos, como um processo na constituicao de sen-
tidos em que o sujeito-leitor vai além da simples decodificacao e
assume uma posicao ativa com relacao as suas ideias e reflexoes.
Dessa forma, concordamos com Orlandi (2012), pois a leitura
pode ser entendida ao mesmo tempo como uma questao linguis-
tica, pedagogica e social.
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Posto isso, devemos pensar que a escola pode e deve propor
diferentes formas de leitura, permitindo ao aluno identificar-se
com esta através de sua propria historia, compreendendo-a como
parte constituinte de seu discurso e realidade. A leitura é pro-
duzida segundo condi¢Oes determinadas, isto €, em um contexto
socio-histérico que deve ser considerado. E a partir da bagagem
cultural e das trocas que € constituida a racionalidade dos alunos.

CALVIN
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LER E APRENDER NAO £ T
DIVERTIDO? i

[ r =
| CALVIN SUA MAE E EU | MAS POR QUE?
VIMOS SEU BOLETIM E VOCE 6OSTA
ACHAMOS QUE SUAS DE LER E DE APRENDER, |
NOTAS PODEM MELHORAR |k QUEEUSEL
\

M — = 11
X F 7MAS EUNAO | |
‘ ®m | 60510 ’
\: -, -

Figura 1 - Tira de “Calvin e Haroldo”: exemplo de como a escola pode podar
e silenciar seus alunos. Fonte: WATTERSON, Bill. 1991.

A figura 1, acima, ilustra uma forma como a escola e a fami-
lia, no imaginario de que dariam conta dos contetidos a serem
ensinados as criancas, acabam por deixar de lado experiéncias e
conhecimentos advindos dos alunos, e que deveriam ser integra-
dos a educacao e tidos como de grande importancia no processo
de construcao da aprendizagem, além de desenvolver a identida-
de e o pertencimento escolar, permitindo ao aluno identificar-se
com a leitura. Acerca disso, podemos citar os quadrinhos como
um poderoso instrumento nesse processo, pois trata-se de uma
linguagem e produto cultural com uma abordagem amplamente
aberta, demonstrando inimeras possibilidades expressivas, um
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forte canal de propagacdo do pensamento humano (SANTOS;
NETO, 2015), porém, para além de um simples produto, as HQs
sao uma arte, cujo conteiido permite o acesso a diferentes senti-
dos, interpretacoes mais profundas e leituras mais sofisticadas
acerca da sociedade e do mundo.

Entendemos que os quadrinhos possuem importancia fundan-
te no que tange as questoes educacionais, pois, em decorréncia da
diversidade de temas que podem abordar, possuem alto nivel de
informacdes circulantes que muito contribuem na formacao do
educando. Ha uma melhoria do vocabulario dos alunos, pois ao
tratarem de assuntos variados introduzem novas palavras aos es-
tudantes, o que atende a sua necessidade na procura e utilizacao
de expressoes e valores na comunicacao, bem como por possuir
caracter eliptico, a linguagem das HQs obriga ao seu leitor pen-
sar e imaginar, dessa forma o aluno é constantemente instigado
a exercitar seu pensamento completando os momentos que nao
sao expressos graficamente.

Dessa maneira, é necessario que, para a formacao do sujeito-
-leitor, o educador seja um mediador ao mesmo tempo que aten-
to e sensivel quanto a suas praticas em sala de aula, pois “a na-
tureza artistica dos quadrinhos, essencialmente ladica, viabiliza
[...] uma formacao leitora mais complexa, mais criativa” (PINA,
2014, p. 215). Com isso, nos é possivel observar um refinamento
dos discursos desses sujeitos a fim de conferir as especificidades
necessarias ao desenvolvimento da sua autonomia e suas rela-
¢oes com essa linguagem.
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3. Aspectos metodoldgicos e corpus de andlise

Em nossa pesquisa, o corpus constituiu-se a partir das con-
tribuicoes da AD. Buscamos entender, por meio de entrevistas e
dados observados ao longo da pesquisa, como a leitura de HQs se
da no contexto escolar e nos processos de ensino-aprendizagem
em salas de aula do Ensino Fundamental.

Foram realizadas entrevistas semiestruturadas com 4 (quatro)
professoras, sendo que 3 (trés) ministram aulas para o 4° ano e 1
(uma) ministra aulas para o 5° ano do Ensino Fundamental; e 10
(dez) alunos do Ensino Fundamental, sendo 7 (sete) alunos de tur-
mas do 4° ano, e 3 (trés) alunos de turmas do 5° ano. Sendo assim,
foram divididos em Escola A e B, Professoras 1 a 4 e Alunos A a J.
Com o uso de um questionario semiestruturado, foram observa-
das, em média, cerca de 15 (quinze) horas/aula ministradas por
cada uma das professoras, durantes os meses de maio e junho de
2017, e as observacoes realizadas foram registradas em caderno de
campo, utilizado para a composicao do corpus de analise.

Dessa forma, torna-se necessario esclarecermos que, de acor-
do com a perspectiva discursiva, s6 podemos falar em corpus a
partir da consideracao dos dados e das condices de producao,
levando-se em conta os objetivos e principios tebricos que, orien-
tando toda a analise, “possibilitarao uma leitura nao subjetiva
dos dados” (ORLANDI, 1996, p. 139). Assim, a partir desse am-
plo “espaco discursivo”, foram selecionados alguns recortes, que
evidenciam alguns indicios linguistico-discursivos a respeito dos
discursos dessas professoras e alunos, sendo-nos permitido ob-
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servar se, na pratica de sala de aula, seguem o mesmo discurso
das entrevistas.

Enfatizamos aqui que esses recortes levaram-nos a entender,
num primeiro movimento os processos discursivos presentes,
possibilitando-nos explicar o funcionamento do discurso e sua
relacdo com as formacoes discursivas e determinadas formacoes
ideoldgicas. “[...] Todo discurso se estabelece sobre um discurso
anterior, apontando para outro [...]. O que existe nao é um dis-
curso fechado em si mesmo, mas um processo discursivo, do qual
se podem recortar e analisar estados diferentes” (ORLANDI,
1996, p. 23). Assim, nossos “recortes” foram constituidos a partir
das entrevistas com docentes, estudantes e, também, a partir das
observacoes realizadas em sala de aula.

Foram selecionadas algumas sequéncias discursivas para ana-
lise, sendo tidas aqui como sequéncias discursivas de referéncia
(S.D.R.) (COURTINE, 1981), que nos trouxeram indicios revela-
dores sobre os discursos desses sujeitos-professores (S-P) e sujei-
tos-alunos (S-A), além de constituirem nosso recorte discursivo
para além de algumas explicacoes e explanacoes, mesmo que de
maneira inicial, das falas das professoras e alunos entrevistados.

Dessa forma, nossas analises consideram as marcas da ideolo-
gia, das brechas e dos equivocos a que a lingua esta sujeita. Essa
opacidade na lingua nos leva a perceber as falhas presentes no
discurso das professoras e alunos, nas quais podemos verificar
se realmente ha a presenca na memoria discursiva de conceitos
relacionados a funcao das HQs e o seu uso em sala de aula.
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4. Andlises discursivas: tracando alguns breves caminhos...

Apresentamos neste topico depoimentos dos sujeitos entrevis-
tados, sendo primeiramente recortes fiéis, e, em seguida, analise
inicial, tendo em mente que os sujeitos entrevistados sao consti-
tuidos na/pela linguagem (PECHEUX, 1988), e que tal constitui-
cao tera a influéncia de determinada ideologia. Portanto, em nos-
sas analises, iremos considerar que os sujeitos e os seus discursos
analisados sao interpelados pelo interdiscurso e os sentidos que
circulam em si.

Em nosso tempo em sala de aula, observamos, num primei-
ro momento, as turmas 1 e 2, na Escola A, que trabalharam de
forma mais ‘viva’ com as HQs. Os alunos da turma 1 desenvolve-
ram atividades de producao de pequenos quadrinhos e/ou tiri-
nhas com base no que fora explorado com a professora nas aulas,
procurando entender a funcao dos tipos de balao de fala, ono-
matopeias, expressoes faciais dos personagens etc., sendo que as
producoes seriam posteriormente expostas no festival da escola.
Encontramos aqui um movimento, por parte da professora, de
fato, de perceber o potencial dos quadrinhos para as criancas. Na
turma 2, ha um movimento semelhante ao encontrado na turma
1, em que a educadora trabalha de forma mais dinamica, pro-
movendo momentos de conversa e reflexao ao longo da leitura
conjunta dos gibis com os alunos, em que todos podem expor
suas ideias e interpretagoes acerca do que esta sendo desenvol-
vido, porém as atividades de producao sao ‘empobrecidas’ por
métodos tradicionais voltados para a copia de trechos do texto.
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Ambas docentes relatam nas entrevistas que tém consciéncia da
importancia das HQs na formacao das criancgas e jovens, sempre
procurando inovar suas praticas, mas observamos que ainda es-
tao presas a um curriculo fechado, porém é possivel ver um mo-
vimento de mudanca por parte destas educadoras.

Ja na Escola B, pudemos perceber que na turma 3 trabalhou-
-se prioritariamente a partir do uso do livro didatico, pratica
seguida da producao de uma tirinha, atividade que foi pouco
dirigida pela professora, com a finalidade de simples producao
para cumprimento do curriculo. Na turma 4 ocorreu o inverso,
houve o desenvolvimento tedrico das caracteristicas estruturais
dos quadrinhos, contudo a educadora nao promoveu qualquer
atividade de producao que envolvesse de maneira critica os qua-
drinhos, apenas o tradicional movimento de copia e pouca refle-
xa0. Em ambas as turmas, 3 e 4, os quadrinhos estao voltados ao
cumprimento do curriculo, que se mostra, nessa escola, um forte
cerceador das praticas docentes (o curriculo engessado, uma ges-
tao rigida, avaliacOes externas etc.), o que impossibilita praticas
mais ‘ricas’ e amplas.

Seguimos para nossos gestos de analises sobre os recortes:

Recorte 1

“Assim, ela distribuiu uma tirinha para a turma (e para mim), pedindo que
todos lessem individualmente e em siléncio por alguns instantes, pensando
no humor que havia na mesma. Quando terminaram de ler, ele pediu que

colassem a tirinha numa folha a parte do caderno, reescrevendo os escritos

da tirinha em prosa e logoa abaixo o humor contido na mesma”.
Caderno de Campo - Escola B - Turma 4 - 4° ano (grifos nossos)
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Como € possivel observar, a fala e a pratica desse sujeito-pro-
fessor trazem indicios de aulas mecanicas, sem a exploracao do
que as HQs podem oferecer além da simples copia e transcricao.
Por meio dos quadrinhos é possivel trabalharmos muito além:
desde as cores, tematica, o uso dos quadros, baloes e onomato-
peias, a questoes sociais e politicas que circulam na sociedade,
nao apenas sua funcao para a alfabetizacao, mas de fato entendé-
-la como, de acordo com Vergueiro e Ramos (2015), vitrine cul-
tural e social para o ensino.

Além disso, o trabalho com os quadrinhos feito pela professo-
ra “individualmente e em siléncio” é uma questao interessante,
pois a formacao discursiva aqui posta, em que a leitura das HQs
deve ser feita individualmente, no qual o ja-dito esta presente
em sua fala, a faz parecer uma verdade absoluta, entendendo a
leitura dos quadrinhos apenas para si e silenciosamente, algo que
se mostrou recorrente, baseado em nossas observacoes, sem um
trabalho dinamico e vivo.

Recorte 2

P: Para vocé, quais os elementos essenciais para constituir uma histéria em
quadrinhos?

S-A: “Eu acho que ter varias aventuras. Ter aventura, ter coisas engraca-
das, ter emocao, ter varias coisas. Porque senio nao vira (uma HQ)”.

Sujeito-Aluno 2A-D

A resposta do sujeito-aluno permite-nos pensar, num primei-
ro momento, a respeito de sua memoria discursiva em relacao as
HQs. Entendemos a memoria discursiva como “[...] saber discur-
sivo que torna possivel todo o dizer e que retorna, sob a forma do
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pré-construido, o ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando
cada tomada de palavra” (ORLANDI, 2009, p. 31). Desse modo,
possivelmente, esse sujeito nao compreende de forma completa
a estrutura das HQs, pois, segundo nossas observacoes, nao teve
acesso aos outros sentidos presentes no género, a uma memoria
discursiva que compreendesse os outros sentidos possiveis além
daqueles apresentados pela professora, sendo pouco explorados,
no qual seu interdiscurso, o ja-dito relacionado as HQs, esta li-
gado a essa estrutura para coisas apenas engracadas, aventuras,
emocao etc.

Concordamos com Orlandi (2009, p. 42) quando diz que o
imaginario ¢ eficaz, mas “[...] ele nao ‘brota’ do nada. Assenta-
-se no modo como as relacoes sociais se inscrevem na historia
e sao regidas em uma sociedade como a nossa, por relacoes de
poder”. O imaginario presente neste discurso, no qual circula a
ideologia ‘empobrecida’, traz a ideia de HQs com o objetivo ape-
nas para diversao e auxilio da leitura e escrita. Contudo, o sujeito
tem a necessidade da apropriacao da cultura, mas, se nao lhe for
proporcionado isso, permanecera com uma visao ténue das HQs,
aquela afirmada pela professora.

Portanto, para que o sujeito se constitua como sujeito-leitor
e autor, entendemos como necessario o enriquecimento de sua
bagagem discursiva (interdiscurso), pois sera aportando desta, a
partir das oportunidades de discussao e explora¢ao dos sentidos
que os quadrinhos oferecem, que ele formulara seu discurso (in-
tradiscurso), de modo que influenciara na sua relacao, formacao
e visdo quanto a leitura, nao apenas de quadrinhos, mas da lite-
ratura para a vida.
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5. Consideracgoes finais...?

Diante dos elementos apontados, e pensando as condicoes de
producao presentes nesta pesquisa, pudemos perceber que mui-
tos foram os fatores em que as HQs mostraram-se influentes na
formacao do sujeito-leitor, de modo que a forma como sao traba-
lhadas é fator preponderante para que os alunos (e professores)
tenham determinado gosto e conhecimento por esta linguagem.

Nos recortes analisados, ficou clara a construcao ideologica
presente na no¢ao dos quadrinhos, voltado para o ensino da lei-
tura e escrita e do uso do material didatico do Programa Ler e
Escrever'. A utilizacao frequente de gibis e tirinhas, majoritaria-
mente da Turma da Moénica, tendo como foco a questao humo-
ristica, indicia que os professores investigados filiam-se a forma-
coes discursivas (FD) nas quais predominam preocupacoes com
avaliacOes externas, como o SARESP. As FD tém reflexo direto
no trabalho dos professores observados, que entendem as HQs
como uma linguagem inferiorizada e que pouco agrega valores
ao ensino-aprendizagem e instrumento de formacao social, enca-
rando-as como ‘apenas’ passatempo ou entretenimento.

Para além disso, € importante refletirmos acerca de como ¢ fun-
damental que o professor aproprie-se dessa a fim de contribuir
para ampliar seu repertorio cultural e discursivo, para que ele se
instrumentalize e traduza-o em praticas pedagogicas significativas

1. O Ler e Escrever é um programa elaborado pelo Governo do Estado de Sao Paulo,
sendo um conjunto de linhas de acdo de materiais pedagogicos, constituindo-se como
uma politica publica para o Ciclo I, que busca promover a melhoria do ensino em toda
arede estadual.
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para seus alunos. Segundo Bari (2015, p. 59) “a formacao do gosto
leitor s6 chega ao seu amadurecimento pleno se o individuo gostar
de ler, ou seja, o vinculo emocional é um elemento imprescindivel
na proficiéncia da leitura”. Podemos entender as HQs na quali-
dade de ferramenta que auxilia na formacao para a leitura, pois
necessita serem vistas como instrumento de humanizacao, de re-
encontro do ser humano com a sua humanidade, como para além
da reflexao, (trans)formacao e (re)encontro de si.

Contudo, podemos observar que alguns dos professores tém o
desejo de trabalhar as HQs de forma mais dinamica e significa-
tiva, porém devido a esse saber desapropriado, observamos um
engessamento das praticas pedagogicas desses professores, em
detrimento de um curriculo fechado, que possui reflexo direto
no imaginario desses sujeitos, e em um trabalho pedagogico que
visa ‘apenas’ as caracteristicas basicas de composicao e transcri-
cdo das HQs. E possivel observar que tal pensamento acaba por
ecoar no modo como os alunos encaram os quadrinhos, revelan-
do-nos a escassez e a precariedade no auxilio desses professores
em suas praticas, além de materiais diversificados, como os for-
necidos pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) ou
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD).

Para além do trabalho docente, compreendemos o processo
educacional como um todo, em que a escola, enquanto locus de
aprendizagem e de apropriacao cultural, deve propiciar aos seus
educandos o acesso as mais diversas formas de linguagens, como
bem sdao mencionadas em leis como a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional (LDB) e os Parametros Curriculares Na-
cionais (PCNs), de modo que é importante que a escola esteja
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ciente da sua principal fun¢ao na formacao do sujeito em toda a
integralidade desse direito.

Contudo, devemos nos lembrar de que o professor é cooptado
pela ideologia hegemonica, ou seja, ele é também vitima do dis-
curso que o envolve, de politicas, de uma formacao deficitaria, da
falta de recursos e de suas condicoes de trabalho e, como dito an-
teriormente, muitas vezes é guiado por estimulos externos, como
o material didatico, provas, avaliacoes externas, bonificacoes por
desempenho etc., engessando, assim, seu trabalho, em que vi-
sam meramente a decodificacao dos codigos, ou seja, o educador
além do pouco tempo para trabalhar as HQs, ou outros tipos de
materiais, precisa dar conta de passar os contetidos exigidos a
fim de manter o “bom” desempenho de seus alunos.

Sendo assim, entendemos que o discurso nao é fechado, e os
sentidos sao multiplos. O discurso abre janelas e portas para int-
meros sentidos que nunca se esgotam. Dessa forma, a anéalise
aqui feita e discutida é apenas uma das janelas dentro das infini-
tas possibilidades discursivas a que se € possivel acessar.
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A Nona Arvore: colaboracdo e transformacio
nas HQs Mitoldgicas da Revista Eletronica Mitologia Aberta

Larissa Dias

Resumo: Este artigo apresentara a secao de HQs Mitologicas denomina-
da “Nona Arvore” da Revista Eletronica Mitologia Aberta, com o objeti-
vo de fazer-se conhecer a importancia da apresentacao das historias em
quadrinhos ao leitor de mitologia, de uma forma colaborativa e gratuita
em um espaco dedicado somente a elas e, para isso, apresentara os par-
ticipantes desta secao e suas HQs desde o inicio da revista, mostrando
o processo evolutivo da mesma e seu potencial colaborativo e criativo.
Palavras-chave: HQs, Mitologia, Transformacao, Colaboracao.

The Ninth Tree: collaboration and transformation

in the Mythological Comics of the Revista Eletrénica Mitologia Aberta

Abstract: This article will present the Mythological Comics section cal-
led “Ninth Tree” of the Revista Eletronica Mitologia Aberta, in order to
make known the importance of presenting Comics to the mitology re-
ader, in a collaborative and free way in a space dedicated only to them
and, for this, it will present the participants of this section and their
comics since the beginning of the magazine, showing its evolutionary
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process and its collaborative and creative potential.
Keywords: Comics, Mythology, Transformation, Collaboration.

Introducao

Existem muitos tipos de ciéncia, mas a Mitologia é o tipo de
ciéncia viva, pois embora ela trabalhe com um contetido do
passado, sua influéncia sempre traz algo de transformador para
o futuro.

Segundo Larsen (2001), isso ocorre porque o nosso padrao
psiquico precisa de um componente estrutural, como assim sao
as historias miticas, e de um componente de flexibilidade, que
pode ser essa capacidade que temos de navegar nas estruturas
criadas e integrar a elas parte de novos conteudos.

Assim como na mitologia, as historias em quadrinhos também
atuam com o que é chamado de Jornada do Hero6i, um termo uti-
lizado por Joseph Campbell no seu livro “O Her6i de Mil Faces”
para explicar a estrutura mitica existente nas historias de deuses
e her6is do mundo todo. Segundo Campbell (2007), essa estru-
tura se divide em doze partes, sendo uma das partes iniciais “O
Chamado”, que se trata de um motivo com o qual o heréi se de-
para e é por meio dele que ele comeca a sua jornada.

Usando esta analogia, é possivel explicar o caminho percorri-
do para que a Revista Mitologia Aberta pudesse ser criada e con-
sequentemente, para que a secao das HQs Mitologicas pudesse
existir.
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O imaginario da criacao

Conforme Vogler (2015) um chamado sempre ocorre quando
menos esperamos e o chamado para criar a Revista Eletronica
Mitologia Aberta aconteceu de forma muito inesperada.

Em dezembro de 2020 (ha exato um ano atras), eu estava sen-
tada no meu escritério e recebi uma mensagem do querido amigo
Gazy Andraus, com a divulgaciao da revista Imagindrio! n° 19,
para a qual ele tinha feito uma belissima capa. Comecando a ler
a revista, no mesmo momento, percebi que ela e todo seu campo
do “imaginario” conectava-se ao meu imaginario pessoal e essa
bela ponte, feita sem querer pelo Gazy, transformaria minha vida
dali em diante!

Olhando para uma revista eletronica que trazia a temaética dos
quadrinhos e que valorizava, assim, essa incrivel arte e ainda de dis-
tribuicao gratuita, pensei: “e se eu criasse uma revista eletronica de
mitologia de distribuicao gratuita e completamente colaborativa?”

Mas segundo Campbell (2007), como toda jornada do herdi,
nunca o chamado vem sem uma recusa e deste modo, a primeira
coisa que pensei foi: “nao, isso nao é possivel!”. Mas ao tornar a
olhar para a capa da revista, vi a representacao de um homem
que se joga no espaco sideral, sem medo, porque sabe que ele é
feito da mesma matéria que compoe aquele espaco e que por isso,
eles sdo apenas um. Junto a isso, tive a recordacao do que a mi-
tologia era capaz de representar para as jornadas pessoais do ser
humano e isso foi o combustivel necessario para dar andamento
a esta historia.
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A mitologia sempre foi a paixao de quem vos escreve e foi atra-
vés dela que foi possivel a minha descoberta como ser humano e
como profissional e por isso, sempre vi na mitologia uma ferra-
menta estrutural e méagica, capaz de nos fazer caminhar com se-
guranca pela vida. Nao apenas eu, mas Freud, Jung, Von Franz,
Campbell e outros tantos nomes importantes das artes de trans-
formar o mundo viram esse mesmo potencial em suas épocas e
trabalhos especificos.

Embora a ideia parecesse maluca porque eu ja tinha dois em-
pregos (com a revista, agora sao 3!), ja havia acontecido aqueles
fortes impulsos do destino que nao te deixam desistir por nada,
que segundo Vogler (2015), sao a for¢a motriz do chamado a
aventura da jornada do hero6i. Entao, o passo seguinte foi come-
car a convidar pessoas para tornar o projeto real. O que veio em
mente foi que, quando eu falasse que era uma revista completa-
mente colaborativa, ou seja, sem recursos materiais vinculados,
as pessoas nao aceitariam contribuir, mas esse foi um feliz enga-
no, pois ao convidar inimeras pessoas, todas aceitaram partici-
par e quem nao podia, sempre indicava alguém. Assim, no dia 1°
de fevereiro de 2021, com menos de um més de preparo, saia o
Volume I da Revista Eletronica Mitologia Aberta, com colabora-
dores fixos e duas edi¢Oes quase prontas, além de varios interes-
sados em participar deste trabalho. Depois disso, a jornada do
herdi foi se completando e ao passar pelo “umbral”, o projeto nao
poderia mais voltar atras.
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A Revista Mitologia Aberta

Quando as secOes para a revista foram pensadas, o que pare-
ceu foi que elas ja estavam prontas em algum lugar, esperando
apenas que alguém as organizasse. E assim, nasceram as sec¢oes
da revista, descritas abaixo para que o leitor da Imaginario! co-
nheca como funciona a dinamica desta publicacao:

- Ilustres Ilustradores: uma se¢ao para divulgar os ilustrado-
res que colaborariam para ilustrar a capa ou os artigos da revis-
ta. Para a primeira edi¢ao foi chamado um amigo ilustrador de
HQs, o Andrés Bertachini, que ja havia feito dois projetos litera-
rios comigo e que envolviam ilustracoes mitologicas. Ele nos pre-
senteou com um belo “Odin”, com uma forca simbolica do deus
nordico chamado de “Pai de Todos”, aquela forca que mostra que
com os sacrificios corretos sendo feitos, ndo tem como algo dar
errado. Além dele, outros quadrinistas ja ilustraram a capa da
revista, como foi o caso de Guilherme Silveira, que enviou uma
bela Hécate, a deusa poderosa das sombras e da magia, para a
segunda edi¢cdo e Maykon Moreno, que criou uma feroz Quimera
para a capa da sétima edicao;

- Artigos: artigos com temaéticas da mitologia que poderiam
ser escritos por qualquer apaixonado pelo tema, contanto que os
mesmos respeitassem as regras de protecao de dados e citagoes
conforme os parametros legais;
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- Vitrola de Orfeu: uma secao onde trabalhos musicais relacio-
nados a mitologia seriam expostos através de resenhas feitas por
fas ou pelos proprios artistas. Logo que a secao foi criada, houve
um golpe de sorte que fez com que a revista tivesse um colabora-
dor fixo, o Luis Ribeiro da produtora da Hell Yeah Music!

- Biblioteca de Thoth: resenhas para a apresentacao de livros
de mitologia, que poderiam ser livros de referéncia, ou langcamen-
tos de livros com a tematica mitoldgica de escritores brasileiros;

- Arquivos de Loki: uma secao que falaria sobre obras de fic¢ao
que envolvessem a mitologia, como séries, filmes, jogos etc.;

- Historias da V6 Tiana: um lugar onde seriam trazidas histo6-
rias da mitologia familiar, aquelas contadas pelos nossos avos e
que fazem parte do nosso imaginario, do inicio ao fim da vida.
Para essa secao também houve a feliz oportunidade de ter um
colaborador fixo, o escritor e astrologo Luiz Junior;

- Academia de Quiron: um lugar para expor cursos, palestras e
eventos com a teméatica mitologica, sem nenhum tipo de cobran-
ca monetaria dos participantes;

- Panteao de Colaboradores: espaco de apresentacao e divul-
gacao de todos os colaboradores da revista.

No volume I ainda nao havia sido criada a sessao da Nona Ar-
vore, pois essa foi uma brilhante ideia que o Gazy Andraus teve e
nos contou apos ver a primeira edicao da “Nossa Revista”.
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Assim, a partir do volume II, a sessao da Nona Arvore come-
cou a existir:

- Nona Arvore: secdo para apresentacao de historias em qua-
drinhos mitologicas, em trechos ou de forma integral.

E foi deste modo que iniciou a histéria da Nona Arvore na nos-
sa revista de livres pensadores mitolégicos!

As HQs mitolégicas nas edigoes

Falando sobre o desenvolvimento do adulto, Oliveira (2009)
nos traz que existe pouca exploracao no que tange a psicologia
deste tipo de desenvolvimento especificamente, pois alguns au-
tores acreditam que nesta fase ocorre uma certa estabilidade e
até mesmo auséncia de movimento.

Pensando por este lado, podemos entender que a fase adulta
€ estatica, mas isso nao é bem verdade. Ocorre que formamos al-
gumas bases internas e, a partir destas bases, podemos construir
os nossos “edificios”.

Aqui cabe um paréntese para falar das HQs poético-filosofi-
cas, uma vez que elas fazem parte de uma mudanca na forma de
olhar para que a secao pudesse ser criada.

NETO (2013, p.17), traz que “o ser humano é construido de
polaridades contraditorias que exigem dele um esforco de sin-
tese: racional e irracional, consciente e inconsciente, utépico e
historico, material e espiritual, sapiens e demens...”
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As HQs poético filosoficas sao capazes de trazer este exato con-
texto, uma necessidade de sintetizar internamente aquilo que nao
parece caber. Neste caso, o que parecia inicialmente nao caber nas
limitacoes da minha propria mente ha poucos anos atras era exa-
tamente os quadrinhos em uma publicacao feita para adultos.

Ao conhecer como a imagem e os textos de contetdos simboli-
cos e filosoficos puderam trazer uma riqueza imensa para a nar-
rativa, foi possivel perceber como seria realmente valioso se essa
forma de arte pudesse trazer mais da mitologia para o publico da
revista.

Depois deste momento de percepcao, ocorreu o momento da
criacao conceitual. Desde o primeiro pensamento, a questao da
Nona Arte sempre esteve muito em evidéncia, mas esse nao era
um bom nome até que um amigo, Dante Salgado, sugeriu a ima-
gem das arvores cOsmicas. A ideia me pareceu tao boa, pois as ar-
vores eram a matéria-prima de onde saia o papel para a producao
das HQs, além de toda mitologia ter uma arvore assim, conforme
Willis (2007). Aquele parecia mesmo mais um galho necessario
para que a mitologia pudesse ser revelada e divulgada, atingindo
outro tipo de publico agora.

A Nona Arvore — Por Bertho Horn

Bertho Horn é um artista muito talentoso e capaz de dar vida
as nossas ideias de uma forma extremamente inteligente. Suas
HQs trazem um aspecto sombrio e profundo que mostra as nu-
ances da alma humana, com seus sentimentos e acoes, de uma
forma quase que ritualizada, pois sao especialmente envolventes.
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Por este motivo, logo que a ideia da Nona Arvore surgiu, ele
foi convidado a criar uma arte que mostrasse em uma tinica pagi-
na a criacao da secao. Ele conseguiu trazer justamente o espirito
de juncio da Nona Arte com a Arvore Césmica, Yggdrasil. E por
amar a Nona Arte, conseguiu trazer sentimento e espirito para a
imagem, como se ela fosse uma musa mitologica sedutoramente
aconchegante, assim como a perfeita juncao de imagens e textos
que existe em uma HQ deve ser ao olhar dos leitores que procu-
ram nela um momento de acalento, distracao, diversao, aprendi-
zado, conhecimento e capacidade de lidar com o mal do mundo.
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A Nona Arvore — Fonte: Revista Mitologia Aberta,
Vol. I1, p. 73
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Muito é em Vao — Por Guilherme Silveira

Guilherme Silveira é um artista destes que consegue ser multi
em muitas coisas! Professor na IFPR de Londrina, é quadrinista,
artista visual e compositor, produzindo em diversas frentes, atu-
ando a partir da experimentacao e da materialidade. Durante a
pandemia, Guilherme desenvolveu alguns trabalhos para dar voz
a uma populacao aflita com o descaso que o atual governo de-
monstrou com a pandemia de Covid-19 e assim, como em outros
trabalhos, dava voz aos aspectos sociais para a transformacao da
realidade da qual pertence, pois essas eram as armas dele, as ar-
mas do artista.

Na Revista Mitologia Aberta, volume III, ele trouxe o quadri-
nho “Muito é em Vao”, trazendo uma metéafora interessante so-
bre o mito de Prometeu. Prometeu foi um tita que roubou o fogo
dos deuses e o trouxe para a humanidade, pagando um alto preco
por isso, tendo seu figado comido por uma aguia durante o dia e
durante a noite, ele se refazia s6 para ser devorado novamente
(WILLIS, 2007).

No quadrinho, ele traz a nossa condicao demasiada humana,
do homem que, quando diante da grandeza do “fogo”, acaba des-
perdicando sua maior capacidade e assim, desperdica também
todos os sacrificios que fez para obté-lo.
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Muito é em Vao — Fonte: Revista Mitologia Aberta, Vol. III, p. 86

A Jornada do Heréi Quadrinista — Por Cadu Simées

A partir do volume IV da Revista Mitologia Aberta, comeca-
mos a inserir de fato publicacoes que pudessem ser adquiridas
pelos leitores e a primeira delas foi uma amostra da revista “Cos-
mogonias”, de Cadu Simoes, autor do personagem do “Homem
Grilo”. Quando me apresentaram o trabalho do Cadu e entramos
em contato com ele, ele prontamente nos atendeu e enviou sua
HQ para que ela ajudasse o leitor da revista a participar do mun-
do dos quadrinhos mitologicos. Esta histéria trazia um persona-
gem comum, que sonhava e via o mundo de forma mitologica,
assim como os leitores da nossa revista também poderiam ver

IMAGINARIO! 23 * Dezembro 2021 o ISSN 2237-6933 ¢+ CAPA ¢ EXPEDIENTE + SUMARIO




seu mundo, uma vez que nosso publico-alvo sdo os apaixonados
pelos mitos.

O interessante de conseguir apresentar uma histéria comple-
ta, mesmo que em poucas paginas, era justamente trazer ao lei-
tor o inicio de uma familiaridade com o trabalho dos artistas das
HQs e, a0 mesmo tempo, mostrar que o leitor poderia ser prota-
gonista e escritor da sua propria historia.

A NONA ARVORE
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A Jornada do Her6i Quadrinista — Fonte: Revist
Vol. IV, p. 81
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Ancestrais da Terra — Por Fabio Gimovsky

No volume V da Revista Mitologia Aberta foi que comecei de
fato a procurar por artistas que estavam com seus trabalhos em
plena divulgacao ou por estarem em fase de lancamento, relan-
camento ou em arrecadacao de verba nos programas de financia-
mento coletivo. Quando inciou-se o processo de busca por este
tipo de projeto, foi possivel perceber que essa seria uma forma
interessante de auxiliar os artistas que tinham trabalhos mitolo-
gicos e que precisavam de ajuda na sua divulgacao inicial.

E foi assim que encontramos o trabalho do Fabio e entao foi que
conhecemos também seu vastissimo projeto de valorizacao dos sa-
beres ancestrais, da natureza e da mitologia dos povos indigenas.

Recebemos as paginas de “Ancestrais da Terra” e elas inclu-
sive se encaixavam com a arvore, simbolo da nossa secao. Po-
der divulgar um trabalho mitol6gico, no momento do seu finan-
ciamento foi uma experiéncia muito satisfatoria para a Revista
Mitologia Aberta, pois assim ela cumpria de fato sua missao de
divulgar os artistas que atuavam com ela e, claro, a mitologia.

De modo geral, a HQ “Ancestrais da Terra” é uma jornada
transformacional, pautada na ancestralidade do povo brasileiro
e lé-la era navegar por aguas desconhecidas em um barco com-
pletamente novo, cujo remo dependia de uma rede de relagoes:
nao éramos somente nos que remavamos, mas todos os deuses e
deusas do pantedo indigena brasileiro durante a sua leitura!

Deste modo, a transformacao que ocorria na revista, levava no
mesmo barco seus participantes e leitores.
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OS5 ESPIRITOS DO TATU-CANASTRA, WAKARY,
E DO JABLM SUSTENTAM SUAS RAIZES.

Ancestrais da Terra — Fonte: Revista Mitologia Aberta, Vol. V, p. 86

Artemisia — Por Francélia Pereira

Tivemos uma interessante surpresa no volume VI da Revista
Mitologia Aberta, pois sabiamos da pouca representatividade fe-
minina no mundo das HQs, segundo alguns artigos que ja tinha
lido sobre o tema, ainda mais em um nicho especifico de HQs Mi-
tologicas como era o nosso foco. Porém, encontramos o trabalho
da Francélia Pereira sendo divulgado naquele exato momento.

Ela trouxe até nos a histéria de Artemisia, uma guerreira que
percorria a jornada da heroina do feminino, como a prépria autora
percorria sua jornada, divulgando seu trabalho artistico incrivel.

Essa HQ passa por diversas mitologias e, trazendo o simbolis-
mo diversificado, trazia até os leitores essa mistura mitologica,
que ja era propria da nossa revista, de um modo integrado com o
proposito da secao.

Outro ponto interessante foi a possibilidade de abrirmos mais
espaco para a divulgacao de outros trabalhos da autora, de modo
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que os leitores pudessem aumentar seu leque de oportunidades
diante do mundo novo e sedutor da Nona Arvore.

A NONA ARVORE
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Artemisia — Fonte: Revista Mitologia Aberta, Vol. VI, p. 60

Zénite — Por Gabriel Calfa e Diego Porto

Para o volume VII da Revista Mitologia Aberta, surgiu a in-
quietante HQ Zénite, que trazia algo muito interessante: uma
mistura de um poema profundo e penetrante de Gabriel Calfa
em juncdo com uma arte assustadoramente bela de Diego Porto.
Percebemos que encontramos um grande tesouro para apresen-
tar aos leitores quando vimos como os caminhos destes dois se
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encontraram nesta HQ, que era significativamente “exposta”, as-
sim como os sentimentos que ela causa no leitor.

Gabriel Calfa tem outro trabalho mitolégico, uma HQ chama-
da “Kair6s”, que aborda uma jornada pelos labirintos interiores,
onde a heroina precisa lidar com seu monstro que ora parece ini-
migo, ora parece aliado, ora se mostra como sua tnica defesa. Ali,
a profundidade dos sentimentos expostos apareceu novamente
em uma jornada mitologica, guiada por um lindo dragdo que aju-
da a personagem a descobrir os segredos da sua propria vida.

Com a Zénite sendo publicada na revista, foi possivel perceber
como era interessante buscar, pois sempre aparecia algo novo e inu-
sitado para a proxima edicao e isso demonstra que o processo trans-
formacional se estendia mais ainda nos galhos da Nona Arvore.

A NONA ARVORE

Zénite — Fonte: Revista Mitologia Aberta, Vol. VIL, p. 75
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Tengu — Por Lucas Pereira

No volume VIII da Revista Mitologia Aberta, descobrimos
uma das mitologias que tinha aparecido pouquissimo nas edi-
coOes anteriores: a mitologia japonesa. Encontramos a HQ “Ten-
gu” de Lucas Pereira e, ao adquirir seus 3 volumes, conforme ia-
mos lendo, a cada pagina percebiamos como os seres mitologicos
estavam tao bem representados, além da base mitolégica sobre a
formacao do universo e o senso de honra existentes. Uma curio-
sidade é que no volume III da Tengu, nao havia texto na HQ, ape-
nas imagens, mas isso nao tirava nada do claro significado que
ela trazia, muito pelo contrario, parecia que ela fazia com que os
leitores pudessem se conectar mais ainda com as licoes daquela
jornada heroica cheia de altos e baixos.

Quando Lucas foi convidado e aceitou, ficamos felizes porque
haviamos conseguido trazer uma mitologia pouco trabalhada na re-
vista até entao, com a esperanca de estimular que estas mitologias,
menos comuns do que a grega, a romana e a egipcia, por exemplo,
pudessem ser apresentadas na secio da Nona Arvore, trazendo um
caminho de transformacao diversificado e inteligente.
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Tengu — Fonte: Revista Mitologia Aberta, Vol. VIII, p. 60

Nesta mesma edicao foi possivel publicar outra HQ, desta vez
da quadrinista Roberta Cirne.

A Lenda do Palhaco no Coqueiro — Por Roberta Cirne

A quadrinista Roberta Cirne sempre atuou com a mitologia
nacional por meio das lendas do folclore brasileiro, tendo ja tra-
balhado também com a mitologia dos orixas. Inclusive, ela criou
um Tar6 do Folclore com suas artes e foi através dele que conhe-
cemos seu trabalho, embora seu projeto mais premiado tenha
sido a revista “Sombras do Recife”, que traz o universo fantasti-
co, principalmente as assombragoes, do Nordeste brasileiro em
lendas, mitos e personagens do folclore.
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O publico da revista ja estava acostumado com lendas assus-
tadoras porque na revista existe a secao intitulada “Hist6rias da
V6 Tiana”, que sempre traz histérias interessantes, recolhidas pelo
colaborador Luiz Janior. Deste modo, esta HQ veio para, literal-
mente, ilustrar a secdo das histérias da mitologia nacional, pro-
vando que os galhos da Nona Arvore niio somente crescem através
das sec¢Oes da revista, mas também cruzando mitologias de um e
de outro lado do mundo de modo que assim os leitores possam
aproveitar todo o contetildo que a mitologia tem a oferecer.

A NONA ARVORE

“SUA VOZ SUSURRAVA PARA A MINHA
ALMA, PEDIA PARA CONTAR MINHAS
HISTORIAS, SUBI EM UM COQUEIRD
PARA FICAR MAIS PERTO DE SEU SORRISO.

O Palhaco do Coqueiro — Fonte: Revista Mitologia Aberta, Vol. VIII, p. 66
Conclusao

Ao fazer esse trabalho de apresentar todas as HQs que neste
um ano ja passaram pela nossa revista, foi possivel recordar cada
momento, cada convite feito e como as pessoas reagiam: “Nossa,
uma revista de mitologia?”; “Uma secao de HQs Mitologicas, sé-
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rio?”; “Gente, quero muito participar!”. Isso fazia lembrar o des-
lumbramento que eu mesma tive ao ler pela primeira vez os qua-
drinhos poético-filosoficos e que foram as HQs do Edgar Franco
(Ciberpajé) que, inclusive, fizeram a ponte para que eu conheces-
se o trabalho do Gazy Andraus. O trabalho destes dois pioneiros,
os “Irmaos Siameses” como eles se chamaram em uma das HQs
que fizeram em conjunto, trouxe a nés uma inovadora forma de
fazer HQ e de sentir e pensar a nona arte.

A Revista nunca teve a pretensao de ser pioneira em nada, mas
acabou sendo em muitas coisas, principalmente em promover
essa juncao de um coletivo que estava sedento de conhecimento
mitologico, mas que nao tinha um lugar para acontecer. A re-
vista foi e é esse lugar, onde cada um pode dar sua contribuicao
ao campo do conhecimento e de forma abrangente, apaixonada,
respeitosa e colaborativa, seja na area da escrita, da musica, das
histoérias, das ilustracoes, das historias em quadrinhos, das rese-
nhas cinematograficas ou literarias para divulgar a mitologia e os
profissionais que atuam com ela.

Como a mitologia é essa ciéncia viva, aquela que acontece en-
quanto a vida também acontece, podemos concluir que foi atra-
vés das teias das Moiras, as deusas do destino da mitologia grega,
que todos esses fios se cruzaram, assim como os galhos e as raizes
da Nona Arvore se uniram a outras raizes criando assim uma flo-
resta de possibilidades transformacionais para muita gente.

Por fim, deixo meus mais sinceros agradecimentos ao Gazy
Andraus, a todos os participantes da Nona Arvore citados aqui,
assim como aos participantes da revista (que neste momento ja
passam de sessenta pessoas) e, claro, a revista Imaginario! por
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inspirar a Revista Eletronica Mitologia Aberta, ao alcance de to-
dos, de existir!
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Comentarios pertinentes sobre a criaao de tiras

Edgard Guimaraes

primeiro ponto para a criagdo de uma série de tiras é escolher

um tema sobre o qual se tenha um conhecimento aprofundado.
Pensei, primeiramente, em usar algum tema relacionado a minha
profissdao, engenheiro e professor na area de Eletronica, sobre a
qual, pelo menos em tese, tenho um conhecimento razoavel.

Embora, ainda hoje, ache que vale a pena usar a Historia em
Quadrinhos para realizar a divulgacao cientifica (e criei junta-
mente com Antonio Eder a série Osvaldo com este objetivo), na
ocasiao nao me ocorreu alguma ideia que eu julgasse interessan-
te. O que me ocorreu, entdo, como tema, foi um assunto sobre
o qual certamente tenho um conhecimento profundo, qual seja,
minha propria vida familiar.

O ponto de partida nao é original, pelo contrario, talvez seja o
mais banal dos temas, uma infinidade de autores partiu da propria
experiéncia familiar para criar seu universo ficcional. O exemplo
mais conhecido, no Brasil, certamente é o de Mauricio de Sousa na
criacdo de sua principal personagem, a Moénica, em 1963, baseada

Edgard Guimaraes. Engenheiro Eletronico, Professor universitario no ITA, quadrinhista
e editor independente. Fez palestras e participou de debates sobre fanzines e HQs em
eventos em todo o pais. Edita desde 1993 o fanzine QI — Quadrinhos Independentes. Pu-
blicou como autoedicao e pela Marca de Fantasia varios livros tedricos e de quadrinhos.
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em sua propria filha. E bastante difundida a sequéncia de desenhos
que Mauricio fez, na época da criacao da Moénica: primeiramente
um desenho realista de sua filha, as sucessivas modificacoes até
chegar na forma estilizada inicial da personagem.

Outro exemplo, que resultou em personagem de primeira
grandeza, é o caso de Hank Ketcham, que criou em 1951 a sé-
rie Dennis the Menace (no Brasil, conhecida como Pimentinha),
baseada em seu filho Dennis. H4 muitos outros exemplos, e foi
este também o ponto de partida que usei para a criacao de Ju &
Jiga. Os personagens principais seriam minha sobrinha Juliana,
na época com cerca de 4 anos de idade, e eu préprio. Como perso-
nagens coadjuvantes, outros membros de minha familia, os pais
dela, meus pais, irmaos, primos etc.

Aideia basica estava definida. Agora precisava definir um con-
junto de caracteristicas para a série que a diferenciasse das de-
mais séries existentes, e que lhe desse a originalidade possivel.
Aqui comecou um longo processo de reflexao, analisando as ca-
racteristicas das principais séries ja criadas, procurando o que ja
é bastante explorado e o que tem sido pouco utilizado, verifican-
do os pros e contras de cada escolha, até chegar a um conjunto de
elementos que tornasse a série distinta das demais.

A principal caracteristica que defini para a série é que fosse tao
realista quanto possivel, que as situacoes desenvolvidas tivessem
verossimilhanca, que pudessem de fato ocorrer no mundo real.
Assim, o humor presente na série teria que se restringir ao hu-
mor presente no dia a dia das pessoas. Este elemento, por si so,
ja diferencia a série da maioria das demais séries existentes, onde
predominam a caricatura, o exagero, a fantasia.
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A Mbonica, por exemplo, comecou como uma menina invocada
e brigona, uma personagem muito bem bolada, mas evoluiu para
uma crianca com uma forca anormal, tornando as situacoes to-
talmente irreais. A Mafalda e o Calvin tém também inverossimi-
lhancas, mas em suas personalidades. A capacidade intelectual,
de raciocinio, de deducao, de visao de mundo destes dois perso-
nagens nao é compativel com a idade deles.

Ja o comportamento de Dennis é mais de acordo com sua
idade. E um menino bastante ativo, mas suas travessuras nor-
malmente nao ultrapassam o limite do possivel. Nos exemplos
citados, Monica, Mafalda e Calvin, esta fantasia exacerbada nao
¢ um defeito, é simplesmente a opcao do autor, uma opcao que
certamente facilita a criacdo de situac6es humoristicas. Minha
opcao, no entanto, foi justamente oposta, ainda que pudesse tra-
zer limitacOes a série.

Esta caracteristica de realismo, quis que se estendesse a re-
presentacao fisica dos personagens, ou seja, ao proprio desenho.
Portanto, abri mao da representacao caricatural no desenho, o
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que trouxe mais limitacoes as possibilidades do humor. Ha uma
pagina de Calvin em que a historia se resume praticamente a uma
sequéncia de caretas do personagem, com um resultado muito
bom. Em Mafalda, os tipos fisicos de Felipe, Manoelito e Gui ja
sao grandes auxiliares para que as gags tenham efeito comico.

Um ponto importante estd nas proporcoes anatomicas dos
personagens. Os personagens infantis desenhados com traco ca-
ricatural usam a proporcao anatomica de “duas cabecas”, ou seja,
a cabeca tem o mesmo tamanho do resto do corpo. E a proporcio
usada em Calvin e Mafalda. Em Monica e Dennis, é usada a pro-
porcao “duas cabecas e meia”.

Esta alteracao da proporcao correta da anatomia da crian-
ca, que é cerca de “quatro cabecas”, ou seja, o corpo é trés ve-
zes maior do que a cabeca, tem efeito humoristico incontestavel.
Um personagem com cabeca grande € mais simpatico ao leitor, a
identificacao é maior, os recursos para o humor sao mais amplos.

Ao optar por um enfoque realista, também optei por usar a
proporcao anatomica de quatro cabecas para a personagem
crianca, abrindo mao de varias facilidades que poderia obter com
o exagero da caricatura. Para os personagens adultos a propor-
cao anatomica usada foi a de aproximadamente oito cabecas, que
€ o usual no desenho realista.

Embora tenha optado por uma anatomia com proporcgoes re-
alistas, optei por um traco bem estilizado, para facilitar a pro-
ducao da tira. Ou seja, procurei simplificar a0 maximo o dese-
nho, sem perder a correcao anatomica. Varias séries europeias
usam esta solucao para o desenho dos personagens, como Blake
et Mortimer, e em menor grau, Alix e Michel Vaillant. Em Tin-
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tim, esta caracteristica se mantém nos corpos dos personagens,
embora 0s rostos sejam mais caricaturais. Os cenarios, por outro
lado, nestas séries mencionadas, sao bastante realistas, com forte
pesquisa iconogréfica.

Esta tentativa de representar os personagens de forma realis-
ta, porém com um traco estilizado, foi o ponto em que encontrei
maior dificuldade, responsavel pelo relativamente longo periodo
de tempo entre a definicdo do tema da série, por volta de 1996,
até a realizacao das primeiras tiras, no final de 2002.

VENWA CK, VOU EXPLICAR UM CORPO PARADO TENDE
O aue € INERCIA! A PERMANECER PARADO-..

ENQUANTO UM CORPO EM OPAl O CINTO DE SEGURANGA
MOVIMENTO IRK TENDER A.. € MESMO UM ACESSOR\O
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A busca por uma representacao realista incluiu a maneira de
se movimentar dos personagens. Nao ha movimentos que nao
estejam de acordo com as leis da fisica ou com as possibilidades
da anatomia humana. Como ja foi dito, isto limita bastante os
recursos humoristicos. Certamente é engracado um personagem
levar um susto, dar um pulo e ficar grudado no teto. Certamente
isto nao sera visto nesta série.

Ainda na intencao de ser realista, agora em relacao a linguagem
da Historia em Quadrinhos, procurei usar com bastante parcimé-
nia os signos graficos, os codigos ideograficos, e coisas do tipo. Me-
talinguagem, nem pensar. Onomatopeias praticamente nao foram
usadas. Usei balOes para a fala, inclusive com algumas codificacoes
(balao tremido para voz trémula, ou estrelado para grito), pois ja
sao codigos bem conhecidos do leitor. As linhas de acao, para re-
presentar os movimentos, foram usadas, mas com moderacao.
Uma ou outra vez, usei algum codigo ideografico, como lagrimas
saltando para representar medo, mas foi por deslize.

Entre os recursos narrativos, como os Cortes Temporal, Es-
pacial e Tematico, pretendi usa-los intensamente para tornar a
tira dinamica. E, de fato, varias tiras da série fazem uso destes
trés tipos de corte convencionais, algumas vezes de modo bem
radical. E sem fazer uso de legendas para explicitar o corte. Alias,
legendas ndo sdo usadas em nenhuma circunstancia, a expres-
sao do narrador nunca se da de forma verbal, apenas na maneira
como as imagens sao mostradas, nos enquadramentos da tira.
Quando alguém assiste a uma cena no mundo real, apenas a ve,
nao ha um narrador fazendo comentéarios sobre o que acontece.
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Em relacao ao quarto tipo de corte narrativo, no entanto, o que
denominei Corte Psicodélico em artigo apresentado no Congres-
so de Comunicacao da Intercom, em 2000, fiz absoluta restricao.
Este Corte Psicodélico introduz uma Narrativa Psicodélica, que é
o recurso do autor mostrar ao leitor os processos mentais internos
dos personagens, como a Imaginacao, o Sonho, a Alucinacao etc.

O uso deste recurso é o grande charme da tira Calvin, onde a
imaginacao do personagem ¢é mostrada ao leitor em todo seu vi-
gor. Este recurso ja foi usado nas Histérias em Quadrinhos desde
final do século XIX, muitas vezes de maneira magistral, como
em Polly and Her Pals, mas sua utilizacao por Bill Watterson
despertou uma legiao de seguidores imediatos. Apés o sucesso
de Calvin, surgiram em varias partes do mundo séries onde a ex-
teriorizacao da imaginacao do personagem principal era a pedra
de toque.

Decididamente, este € um recurso que pretendi nao usar, e isto
estd bem dentro de minha inten¢ao de criar um universo ficcio-
nal verossimil. Afinal, no mundo real, ninguém consegue visua-
lizar a imaginacao de outra pessoa. Nem mesmo, pode escutar o
pensamento. O que explica por que na série Ju & Jiga raramente
aparece balao de pensamento. Na verdade, se apareceu alguma
vez, novamente foi descuido meu.

Por outro lado, o recurso da Narrativa Psicodélica d4 a tira um
dinamismo visual incomparavel. Como ¢é instigante ver aqueles
dinossauros passeando pelas paginas de Calvin! Para tentar au-
mentar o dinamismo de Ju & Jigd, sem o uso do Corte Psicodéli-
co, optei por realizar cortes para imagens distintas, mas inseridas
na narrativa, como uma pagina de livro com desenho ou ilustra-
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¢ao, uma cena de um video ou de um teatro de marionetes, uma
caricatura feita pelo personagem etc.

A tentativa de fazer uma série dinamica visualmente foi uma
licao que procurei apreender principalmente de Calvin. A série
criada por Watterson representou, na época de seu lancamento,
um contraponto notavel em relagao a uma escola de tiras inte-
lectuais predominante na imprensa norte-americana. Peanuts,
Mago de Id, A.C., entre tantas, sao séries centradas nos dialo-
gos e com um visual extremamente pobre, com personagens em

posicoes repetitivas, enquadramentos convencionais, tudo muito
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monotono. Tentei, dentro de minhas limitacgoes, transmitir em
Ju & Jigad a mesma sensacao de “gosto pelo ato de desenhar” que
se tem com a leitura de Calvin.

Um recurso narrativo de que gosto muito, e que nao usei tanto
quanto gostaria, é a figura de linguagem chamada “elipse”, que
tem na Histéria em Quadrinhos o mesmo significado que tem
na Literatura. Trata-se da omissao de informacoes, o que obriga
o leitor a deduzi-las, aumentando consideravelmente seu prazer
com a leitura. Nos Quadrinhos, a omissao se da principalmente
entre os quadros. Talvez a série que mais usa este recurso seja
Niquel Nausea de Fernando Gonsales.

Em relacdo a caracterizacao psicologica dos personagens, Ju
& Jigad tem também elementos distintos. Nas séries protagoni-
zadas por criangas, normalmente a relacao entre as criangas e os
adultos é de antagonismo. Esta caracteristica esta presente em
Mafalda, Calvin, Dennis, para nao falar em séries seculares onde
este confronto atinge uma violéncia consideravel, como Juca e
Chico, Os Sobrinhos do Capitao, Chiquinho, entre outras.

Em Ju & Jigd, ao contrario, a relacao entre os dois protago-
nistas é de parceria e cumplicidade, embora, as vezes, pontuada
por alguma disputa. Esta relacdo na ficcdo é um reflexo de meu
proprio comportamento, nao sé em relacdo a minha sobrinha,
mas com todos meus primos mais novos, que sempre frequenta-
ram a casa de meus pais. Um personagem adulto que se dispoe a
frequentar o mundo infantil, a dialogar com a criang¢a nos termos
dela, nao é o usual no mundo dos Quadrinhos.

Outro elemento distinto na caracterizacao dos personagens é
a faixa etaria da personagem crianca. Normalmente, as criancas

IMAGINARIO! 23 * Dezembro 2021 o ISSN 2237-6933 ¢+ CAPA ¢ EXPEDIENTE + SUMARIO




dos quadrinhos tém idade superior a 7 ou 8 anos, ou seja, ja estao
perfeitamente alfabetizadas. Diz-se por ai que Calvin tem 6 anos,
mas nao é verdade, pois ja sabe ler e escrever. Mafalda, no inicio
da série, estava entrando na escola para ser alfabetizada, ou seja,
na faixa de 7 anos de idade. A turma de Peanuts toda frequenta
escola. A turma da Moénica também. Dennis é dos poucos que
ainda nao sabe ler, tem idade na faixa de 5 anos.

O fato é que uma crianca alfabetizada da ao autor uma maior
diversidade de temas para a criacao das historias. H4 persona-
gens com idades inferiores a 5 anos, como a Zezé de Mort Walker
ou a Fofura de Ely Barbosa, ou a pouco conhecida, mas excelente,

OLMA. MINRA BONECA, SAU PRIMEIRO A ANESTES\A'

A PERNA....
DEXA QUE EU

RESOLVO!

OPA, ACHO QUE DK

UM PRoCESSO POR
ERRCe MED\CO]...
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Beatriz de Sakita, mas nao é comum. Defini para a personagem
Ju aidade de 4 anos, embora, como analisado, isto representasse
mais uma limitacao no desenvolvimento das historias.

Ainda em relacao a caracterizacao de personagens, normal-
mente, nas diversas séries, os personagens tém caracteristicas
superlativas, sdo sempre o mais “alguma coisa”. Monica é a mais
forte, Magali é a mais gulosa, Mafalda é a mais politizada, Char-
lie Brown é o mais derrotado, Calvin é o mais imaginativo, e por
ai vai. Tem légica que o personagem principal se sobressaia com
alguma qualidade (ou defeito) superior, pois isto chama mais a
atencdo para a série.

Ainda na contramao, ao caracterizar a personagem Ju, o fiz
como uma crianca comum, sem nenhuma caracteristica especial,
uma crianga como as outras. Mas com um detalhe importante:
uma crianca feliz. Neste ponto, Ju se aproxima do Menino Malu-
quinho, embora minha referéncia nao tenha sido o personagem
de Ziraldo, mas sim minha prépria sobrinha, todas as criancas de
minha familia, e meu proprio comportamento quando crianca.

Ziraldo certa vez criticou Calvin, por ser um menino infeliz.
Um equivoco, ja que Calvin é um personagem ficticio e como
personagem sua rabugice rende histérias memoréaveis. Como se
admirar o personagem Coringa da série Batman fizesse do ad-
mirador um apologista do assassinio em massa. Mas certamente
seria muito triste ver uma crianca real com um comportamento
como o de Calvin.

Criancas felizes nos quadrinhos nao sao raras; além do Meni-
no Maluquinho, ha o Dennis, na mesma linha, onde a alegria nao
¢ acompanhada de maldade, onde as brincadeiras e travessuras
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nao visam a prejudicar ninguém. Mas ha também os persona-
gens que se divertem as custas do inforttnio alheio, desde o Max
e Moritz (Juca e Chico), e os Sobrinhos do Capitdo. As criancas
tristes também formam uma legido, capitaneadas, é claro, por
Charlie Brown.

Existe uma caracteristica curiosa nos personagens de HQ,
principalmente os infantis. A caracterizacao visual é praticamen-
te imutavel. Monica s6 tem aquele vestidinho vermelho e aquele
penteado. Menino Maluquinho pos a cacarola na cabeca e nunca
mais tirou. E um recurso para que o leitor reconheca facilmente
0 personagem, mas que minha opc¢ao pela verossimilhanca nao
permite usar na série. Por isso o vestuario em Ju & Jiga esta sem-
pre diferente.

Por outro lado, ha uma caracteristica de inverossimilhancga pre-
sente na maioria das séries de quadrinhos e que decidi manter em
Ju & Jiga. E o congelamento do tempo. Moénica tem 7 anos des-
de 1963, Dennis tem 5 anos desde 1951, e por ai vai. Ha algumas
séries que optaram por retratar a passagem do tempo para seus
personagens, embora num ritmo mais lento do que na realidade.
Talvez Principe Valente seja a série mais famosa a usar esta opgao.

No entanto, este é um recurso a se usar somente em casos
muito especificos, principalmente para uma série com fim pro-
gramado. E muitas vezes a opcao pela passagem do tempo se
mostra um erro de estratégia, como no caso do Homem Aranha
da Marvel, cujo charme era ser um nerd adolescente, e hoje esta
neste beco sem saida, resistindo em vao ao envelhecimento im-
posto pela editora. Para a maioria das séries, que podem durar
indefinidamente (Sobrinhos do Capitao ja ultrapassou um sécu-
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lo em atividade), a melhor opcao é representar sempre um perio-
do bem definido na vida dos personagens. E foi minha op¢ao em
Ju & Jiga.

Merece comentario o formato escolhido para a série Ju & Jigd.
Como ja foi dito, a série foi pensada para o formato tira de jornal.
Este formato é bastante apropriado para publicacao em jornal,
mas sempre me incomodaram as solucoes adotadas para sua pu-
blicacao em revistas e livros, e principalmente em livros de bolso.

Quando um autor produz sua tira, pensa somente na publi-
cacao no espaco do jornal, onde a tira nao precisa ser dividida,
por isso tem liberdade para fazer quantos quadros quiser, com
a largura que quiser, desde que no total nao ultrapasse a largura
da tira. Ou mesmo fazer um tanico quadro horizontal como em
Frank & Ernest de Thaves. Quando, no entanto, este material
vai ser compilado em revista e livro, a adaptacao normalmente
resulta em mutilacdo da tira original.

A compilacao de tiras em revistas no formato magazine nao
traz nenhum problema, pois uma pagina comporta facilmente 4
ou 5 tiras num tamanho razoavel. As saudosas revistas Eureka e
Patota sao bons exemplos. Quando a publicacdo é em revistas em
formatinho, os problemas ja comecam.

Se a revista tem formato horizontal, nao ha problema, cabem
duas tiras por pagina num bom tamanho. Se a revista tem forma-
to vertical, que é o mais comum, para a publicacao da tira sem
rediagramacao, o tamanho da tira fica muito pequeno. Normal-
mente, as editoras promovem a rediagramacao, na maioria das
vezes mutilando o trabalho, cortando partes dos quadros, quan-
do nao quadros inteiros.
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Uma solucao seria, mesmo com a revista vertical, publicar as
tiras em pé, seguindo a maior dimensao da publicacao, com duas
tiras por pagina, solucdo adotada na Série Das Tiras, Coracao,
da editora Marca de Fantasia. A colecao Pocket da L&PM usou
esta opc¢ao de colocar duas tiras em pé por pagina com bom resul-
tado. Mas raramente as editoras recorrem a esta solucao.

Quando a publicac¢ao é no formato livro de bolso, ai geralmen-
te o desastre é quase completo. As véarias colecoes de pockets da
editora Artenova, com as séries Peanuts, Kid Farofa, A.C., sim-
plesmente desmembravam as tiras e espalhavam os quadros pe-
las paginas dos livros. A colecao de livros de bolso de Mafalda,
da editora Martins Fontes, optou por colocar uma tira comecan-
do numa pagina par e continuando em seguida na pagina impar.
Entao foi preciso todo um malabarismo para fazer coincidir um
dos entrequadros da tira com a juncao da encadernacao.

Com Mafalda, que é uma tira com, em média, quatro quadros,
esta solucao foi razoavel, embora seja visivel que houve mutila-
coes. Mas a maioria das tiras usa a formula de trés quadros, ou
seja, ha um quadro bem no meio da tira, o que impede que seja
dividida em duas partes. Este problema ja me preocupa ha muito
tempo e cheguei a escrever um artigo sobre o tema.

Uma proposta que fiz nesse artigo foi que o autor de tiras pro-
curasse dividir os quadros de modo que sempre houvesse um en-
trequadro bem no meio da tira. E claro que isso impede a produ-
cao de uma tira com trés quadros de tamanhos iguais. Uma tira
de trés quadros teria que ter um quadro maior e dois menores,
cada um com a metade do tamanho.
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Com um entrequadro no meio da tira, é possivel, sem mutila-
cao, a rediagramacao ocupando uma pagina inteira de um livro
de bolso. Adotei, portanto, esta solucao para a producao de Ju
& Jiga, com um detalhe: usei o padrao de 4 quadros do mesmo
tamanho para todas as tiras. Isto veio a calhar, pois foi nesta dia-
gramacao de duas linhas sobrepostas que a série foi publicada no
jornal Letras & Historia, onde nao havia espago para uma tira no
formato horizontal.

Outra questao importante em relacao ao formato tira é que o
espaco para uma tira nos jornais esta cada vez menor. Ou seja,
as tiras estdo cada vez menores. Dai que os desenhos tém que
ser muito simplificados e os textos muito resumidos para que os
quadros nao fiquem congestionados.

Esta restricao me parece tao severa que em 2003, ao criar uma
série em tiras para um livro coletanea, s6 consegui fazé-la “muda”
por nao achar espaco para os balées. Em Ju & Jigd, como op-
tei por um desenho realista, ainda que estilizado, o espaco atual
para tiras nao me parece suficiente. Ou seja, se reduzirmos uma
tira de Ju & Jigd para o tamanho em que as tiras aparecem em
jornais, fica quase ilegivel.

Assim, embora eu tenha produzido a série em tiras, desde logo
me conscientizei de que nunca poderia ser publicada no espaco re-
servado as tiras hoje em dia. Por isso, no 4dlbum Ju & Jiga, lancado
pela editora Marca de Fantasia, as tiras sairam assim, remontadas,
cada uma ocupando uma pagina, com um tamanho suficiente para
que sejam apreciadas. Que €, como ja disse, a maneira como foi
originalmente publicada no jornal Letras & Historia.
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Um ultimo comentario. Embora eu tenha baseado os perso-
nagens de Ju & Jigd em minha sobrinha, em mim e em meus
familiares, ndo é um trabalho autobiografico. As historias sao to-
talmente ficticias, criadas com o intuito de divertir o leitor. Sem-
pre deixei claro para minha sobrinha que eu nao estava contando
a historia da vida dela, mas sim inventando histérias para uma
personagem que havia sido baseada nela. Sempre achei que nao
devia haver confusao em relacao a isso.

O edicao pela Marca de Fantasia,
pode ser baixado aqui:

Ju & Jiga
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http://bit.ly/juejiga
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Homenagem ao mestre feiticeiro

Marcelo Bolshaw Gomes

primeira vez que ouvi falar de Alejandro Jodorowsky foi lendo
O Incal. Nos anos 80, no Rio de Janeiro, meu amigo Mario
Marcio Rocha tinha a colecao da revista Heavy Metal e eu havia
lido O Homem é Bom?, de Jean Giraud (Moebius). Entao, quan-

Marcelo Bolshaw Gomes. Professor do Programa de Pés Graduacgido em Estudos da
Midia da UFRN.
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do vi seu nome e seu desenho inconfundivel em O Incal, devorei
a histéria assim que pude!.

Em um futuro imaginario, o detetive particular John Difool
faz uma jornada espiritual do heréi (certamente inspirada em
Joseph Campbell) para defender o Incal, um cristal com o poder
da luz, de varios antagonistas concorrentes e dos antagonistas
sistémicos, detentores do Incal das trevas. A narrativa iniciatica
do protagonista, com elementos mitologicos, estd colocada em
um contexto de ficgao cientifica em que a consciéncia luta contra
0 mecanico, mas com referéncias politicas, econémicas e sociais
da cultura pop. Ao longo do tempo, outras historias sao criadas
dentro do mesmo universo narrativo de fic¢ao cientifica psicodé-
lica, o jodoverse, com elementos simbdlicos em comum, como os
Metabardes e os Tecnopadres.

Dez anos depois, em Natal, a amiga Milena Azevedo me deu
os arquivos digitais dos filmes EIl Topo (1970)* e Montanha Sa-
grada (1973)3, comparando a linguagem de Jodorowsky a de
Glauber Rocha. EI Topo é um western surrealista, com cenas bi-
zarras de sexo e mutilacao para criticar comportamentos religio-
sos, retoma o modelo da jornada espiritual do heroéi, agora com
um cowboy como protagonista, vencendo varios inimigos em seu
percurso mitico. O filme foi elogiado por John Lennon e George

1. Publicado originalmente em dezembro de 1980 na revista Métal Hurlant e seus
seis albuns foram publicados entre 1981 e 1988 pela Les Humanoides Associés com o
titulo Uma Aventura de John Difool. Em 1998, a série mudou de nome para O Incal.
No Brasil, foi publicada no ano de 2012 de duas formas distintas, pela editora Devir.
Em 2021 a série foi relancada (acrescida por novas historias que Jodorowsky fez com
outros desenhistas) pela editora Pipoca e Nanquim com o nome Todo Incal.

2. https://youtu.be/_CdRdeivbEM
3. https://youtu.be/YG-LT80tzvU

IMAGINARIO! 23 * Dezembro 2021 o ISSN 2237-6933 ¢+ CAPA ¢ EXPEDIENTE + SUMARIO



https://youtu.be/_CdRdeivbEM
https://youtu.be/_CdRdeivbEM
https://youtu.be/YG-LT80tzvU

Harrison, fato que abriu as portas para o financiamento da Mon-
tanha Magica.

Achei os filmes herméticos, prolixos, cansativos — ou seja: nao
entendi nada. E fiquei com vergonha de nao entender, me senti
humilhado culturalmente. Como nao podia conviver com esses
sentimentos, entdao, procurei me informar melhor e acabei en-
cantado com as explicacoes criticas do proprio autor sobre seu
trabalho. Percebi também que meus sentimentos eram comuns a
outros e foi um dos motivos de seus fracassos.

Na sinopse da Montanha Sagrada descobri que se tratava dos
“nove dos mais poderosos industriais e politicos do planeta dese-
jam obter a imortalidade. Um Alquimista (interpretado por Jo-
dorowsky) lhes fala da Montanha Sagrada e da busca pela imor-
talidade”. Jodorowsky acrescenta: “Esse filme é minha propria
busca por iluminacao”.

Entao, munido dessas informacoes, assisti novamente aos fil-
mes e (acho) que os entendi. De certa forma, os filmes aprofun-
dam a estrutura narrativa (da jornada heroica) de O Incal, deslo-
cando o contexto cenografico da ficcao cientifica para o faroeste
e para o misticismo.

Mas, continuava desconfortavel a experiéncia de um cinema
que tinha que ser explicado para ser entendido. Por vezes, pen-
sei que era uma confusao entre metaforas e simbolos, que Jo-
dorowsky fazia um cinema de metaforas pensando que fazia um
cinema simbolico. Em outras ocasides, imaginei que sua con-
cepcao de cinema era muito elitista e se aproximava de um te-
atro filmado, de um ritual ético/politico e estético/psicologico,
acessivel apenas a alguns. A verdade é que muita gente se sentia
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mal como eu e que Jodorowsky nao era uma unanimidade: havia
quem achasse que ele era um génio e havia quem pensasse que
era apenas um artista confuso.

S6 compreendi a grandeza e aimportancia de Alejandro como ar-
tista multimidia e pensador quando vi Jodorowsky’s Dune (2013)%.

Dune de Jodorowsky é um documentario americano de 2013
dirigido por Frank Pavich. O filme conta a tentativa frustrada do
diretor chileno Alejandro Jodorowsky de adaptar, para o cinema
em meados dos anos 1970, o romance de fic¢ao cientifica Dune,
de Frank Herbert, escrito em 19655.

O filme é uma licao de vida. Além de ser a histéria do mais fan-
tastico filme nunca realizado (pelo menos, por enquanto), com
impacto na historia do cinema e da ficcao cientifica, mostra a re-
lacao de aprendizagem existencial do criador com sua criacao.

Em seguida, descobri “a psicomagia e sua proposta audiovi-
sual™ de cura através da arte (2019). Jodorowsky se contrapoe

4. https://youtu.be/AfJi2sfduqk

5. Jodorowsky queria que seu filme fosse como uma viagem de 4cido lisérgico, que
fosse uma experiéncia estética capaz de mudar o comportamento das pessoas.
Concepcao visual e storyboard de Moebius; trilha sonora do Pink Floyd (Dark side of
the moon); artistas HR Giger, Chris Foss e Jean Giraud para set e para o projeto; Dan
O’Bannon para efeitos especiais; e Salvador Dali, Orson Welles, Gloria Swanson, David
Carradine, Mick Jagger, Amanda Lear, e outros para o elenco. Jodorowsky treinou seu
proprio filho em artes marciais e esgrima. O filme nunca foi feito por falta de visdo
dos esttdios de Hollywood. Mas, a influéncia do trabalho de Jodorowsky/Moebius (a
concepgao visual, os figurinos, as naves, alguns efeitos especiais) é evidente em varios
filmes de ficcdo cientifica que se seguiram, como Star Wars. Em 1982, no entanto,
os direitos do filme foram comprados pelo cineasta italiano Dino De Laurentiis, que
acabou lancando o filme Dune em 1984, dirigido por David Lynch — que foi um grande
fracasso de critica e publico. Apesar de tudo, Jodorowsky nao guarda magoas, conta
a historia de sua vida com uma paixdo e uma compreensdo generosas. E, no final
do documentario Dune de Jodorowsky, o cineasta convida cineastas e desenhistas,
com a ajuda dos computadores, a realizarem seu sonho: a producgao do storyboard de
Moebius. O que esperamos que aconte¢a em breve.

6. https://youtu.be/vU3d6FBCqow
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a cartarse verbal psicanalitica, racional e bem comportada, que
nao favorece transformacoes organicas. Para ele a cartase liber-
tadora ¢é a artistica, expressiva, corporal, encenada com a forca
simbolica necessaria para despertar os sentimentos reprimidos
dos traumas do passado. Ele também acredita na reconstrucao
teatral psicomégica das narrativas de vida. Devemos recontar a
histéria de nossas vidas - “como na recapitulacao de Carlos Cas-
teneda” e do xamanismo tolteca.

Jodorowsky é um xama pés-moderno! Por onde passa, ele tra-
balha com pessoas, dramatizando suas vidas em narrativas; fa-
zendo grupos e oficinas sobre temas simbélicos; desencadeando
mudancas de todos os tipos.

Sera que Jodorowsky deseja curar as pessoas com seus filmes?®
Talvez em seus primeiros filmes, ele tenha tipo a pretensao de
curar através do cinema, mas depois do episédio de Duna, seus
filmes ficaram mais pessoais e terapeuticamente autoficcionais,
com reinvencoes explicitas de sua propria historia.

Nas cineautobiografias A danca da realidade (2013)° e Poesia
sem fim (2016)', o diretor Alejandro Jodorowsky rememora e rei-
magina seu passado, recontando sua histéria com intervencoes,
curando a si mesmo “metagenealogicamente”, superando a “ori-

7. Entrevista ao jornalista Fernando Sanchez Dragd. Primeira parte <https://youtu.
be/Sm8xAIFF18c> e segunda parte <https://youtu.be/bZt4v4Uldvo>.

8. A monografia Cinema como instrumento de psicomagia — a cura do espectador,
de Eric Mendonga Carraro (2017) faz um resumo destes textos <https://dspace.unila.
edu.br/handle/123456789/2275>.

9. https://www.filmesdetv.com/la-danza-de-la-realidad.html

10. https://www.filmin.pt/filme/poesia-sem-fim
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gem de seus problemas pessoais e coletivos através da arte”. Ele
continua o mesmo, mas agora é o protagonista de suas historias®.

Por tudo, passei a me identificar profundamente com o cine-
asta-xama e a entender sua contribuicdo decisiva para o entre-
cruzamento entre arte, terapia e pensamento.

Porém, na minha perspectiva, a sua maior contribuicao para
posteridade (e também o ponto em que nossa afinidade se torna
mais profunda) é seu livro O Caminho do Tarot (2016)*, escrito
com Marianne Costa. Na verdade, toda criatividade arquetipica
de personagens, acoes e situacoes; todo trabalho narrativo (seja
nos quadrinhos, no cinema, no teatro, na terapia e na literatura)
de Jodorowsky é baseado nos arcanos do taro.

Na conclusao do livro, o velho xama faz uma espécie de testa-
mento tarolégico'3, em que justifica toda sua ética em relacao ao
outro e ao mundo - a partir da perspectiva de um jogador frente
ao seu consulente.

Hoje, vendo seu trabalho em panoramica, vejo uma parte de
mim mesmo em desenvolvimento paralelo. Histéria em quadri-
nhos, cinema, tard. Nao havia ainda a internet, mas eu ja com-
partilhava pela alma meus interesses com este mestre feiticeiro.
Imagino que nao seja o inico e que sua heranca ainda esteja para
ser vislumbrada como um todo no futuro. A extensao de sua pre-
senca soO sera compreendida através da finitude de sua auséncia.

11. Em agosto de 2019, tive a honra de ser convidado como avaliador da banca de
mestrado (em Comunicagdo e Culturas Midiaticas da Universidade Federal da Paraiba
de Agamenon Porfirio de Lima Filho) que defendeu a dissertacdo: Escritas de Si e
fabulagdo da meméria no cinema autobiografico de Alejandro Jodorowsky (2020).

12. https://www.amazon.com.br/Caminho-do-Tarot-Jodorowsky-Alejandro/
dp/8563137743
13. https://mbolshaw.blogspot.com/2021/05/taro-jodorowsky.html
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ResenhandoZine - 3

ontinuo aqui a série de resenhas, dentro da Imaginario! edi-

tada pela Marca de Fantasia de Henrique Magalhaes, com ex-
poentes atuais que suplantam a limitacdo da difusao do papel,
chegando aos videos na rede virtual da Internet, especialmente
pelo Youtube. Nas resenhazines anteriores (publicadas nas Ima-
ginario!, n°® 20 e n°® 22), expus sobre José Zinerman Nogueira
e seu Momento Zine Flash (http://bit.ly/imaginario20) e Mar-
cio Sno e seu canal Meu zine minha vida (http://bit.ly/imagina-
rio22). Nesta terceira resenha, enfoco meu proprio canal GaZine
sobre fanzines e afins.

Assim, retomo a prévia explanativa de que, embora os fanzines
tenham se iniciado como boletins mimeografados e depois via
fotocopiadoras (“xerox”), atualmente também percorrem a virtu-
alidade da internet pelos blogs, sites, redes sociais, e em muitos
casos, como vlogs, cuja abreviacao deriva das palavras video +
blog*, um tipo de blog em que os conteiidos predominantes sao
os videos.

A seguir, desenvolvo a terceira resenha:

1. Ver mais sobre vlogs em https://www.significados.com.br/vlog/
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Galine no youtube
Gazy Andraus
Apresentandozine

aZine é um canal no youtube sobre fanzines, relacionando-

-os a arte, mas nao s6. Enquanto pos-doutorando na FAV/
UFG, desenvolvi paralelamente este video-projeto sobre zines
abordando historico, conceitos e amostragens para possibilitar a
realizacao de narrativas audiovisuais ao informar via internet um
maior nimero de pessoas, pesquisadores e educadores, acerca
do fanzinato (ANDRAUS, 06/08/2021).

Com um tema inicial abordado (historico/conceitual) ou
versando sobre zines e/ou autores, gravo o video no notebook
usando uma “mascarazine” confeccionada para tal, que se de-
senvolveu em duas versoes: a primeira, simples, reutilizando e
“ilustrando” uma mascara de protecao contra o covid e a segun-
da, depois, projetada por mim, trazendo elementos desenhados
a partir do que seria uma couraca de dinossauro ceratopsideo,
aliada a mais outro detalhe acerca de super-herdis, assemelhado
ao capacete de Magneto (figs. 1 e 2).

Gazy Andraus é pos-doutorando pelo PPGACV da UFG (Bolsista PNPD-CAPES),
Doutor pela ECA-USP, Mestre em Artes Visuais pela UNESP, Pesquisador e membro
do Observatério de HQ da USP, Criacao e Ciberarte (UFG) e Poéticas Artisticas e
Processos de Criagdo (UFG). Também publica artigos e textos no meio académico e
em livros acerca das Historias em Quadrinhos (HQs) e Fanzines, bem como também
é autor de HQs e Fanzines na tematica fantastico-filos6fica. Contatos: yzagandraus@
gmail.com; gazyandraus@ufg.br; http://tesegazy.blogspot.com
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Figs. 1 e 2: projeto da mascarazine a esquerda e ela sendo utilizada, a
direita, no GaZine (e ao fundo da foto, o cordelzine). Fontes: https://www.
youtube.com/watch?v=09zdDFjppOs (fig. 1) e https://marcadefantasia.
com/relicario/relicario2021-2025/relicario2021/barnardzinelibrary/
barnardzinelibrary.html (fig. 2)

ApOs a gravacao de cada video pelo notebook — usando a ca-
mera ou entdo o programa OBS Studio —, eu o edito dando al-
guns efeitos e depois o posto no youtube descrevendo dados ao
veicula-lo, compartilhando-o no facebook, tweeter e Instagram
(neste ultimo eu reinsiro o mesmo video).

A ideia inicial veio para resenhar acerca de fanzines, mas na
forma de viog (ou vlogzine) e de certa maneira, coincidiu com
um momento em que a pandemia iniciava sua incursao pelo
mundo e Brasil (o 1° GaZine estreou em 25/02/2020). Embo-
ra em meus videos iniciais eu tenha inserido apenas um recurso
“animado” (um efeito especial que existe no programa de edi-
cao do Windows 10), a partir do 2° GaZine inseri também como
parte do “cenario” um cordel com fanzines, que figura atras de
mim (figs. 2 e 4), e desde o video de 11/08/2020 principiei a usar
uma “mascarazine” rustica, substituida em 11/01/2021 pela nova

“mascarazine” melhor confeccionada, como ja aqui mencionada.
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Figs. 3 e 4: uma das aberturas de um dos GaZines (fig. 3) e mascara na
primeira versao e ao fundo, o cordelzine (fig. 4). Fontes: https://www.
youtube.com/watch?v=vXBBNXx-Dto

Assim, venho apresentando videos que versam acerca dos fan-
zines e seu potencial artistico e educacional: os de formatos distin-
tos bem como os de temas diversos e sua insercao histérica mun-
dial e concepcoes (figs. 5 e 6), além de explorar livros pertinentes
ao universo zineiro, flertando vez ou outra com quadrinhos e cul-
tura pop e/ou underground (alternativa) quando necessario.

Figs. 5 e 6: Introducdo de um dos episodios de GaZine.
Fonte: https://youtu.be/9gVW5Yg-DAAU

A repercussao no fanzinato € pontual, mas os videos tém sido

uteis a curiosos, amantes e pesquisadores. Num deles, tive como
convidado Edgar Franco e repercutiu um pouco mais, situando
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o pioneirismo do curso “Quadrinhos de Autor” que elaboramos
desde 1995. Neste video de 30/06/2021, inseri trés depoimentos
de ex-alunos nos cursos ministrados entre 1995 a 1998 em que
atualmente transitam como autores de quadrinhos, fanzines e/
ou a profissao de pesquisadores/professores (fig. 7).

do canal Gazine: )
s de autor no Brasil (1995

Amante da - , Adriana
Heresia Bibiane Aki Mendonga

Fig. 7: GaZine em: Edgar Franco (Ciberpajé) dialoga sobre
0 “Curso pioneiro Quadrinhos de Autor” (e mais 3 videos-
depoimentos). Fonte: montagem para divulgacao, de Edgar
Franco. Link ao video: https://youtu.be/9IPmXX2R7mw

Outros videos de GaZine tratam também de eventos atribu-

idos aos zines e fanzinotecas, em ambito nacional e internacio-
nal, ampliando a reflexao sobre esse tipo de empreendimento,

IMAGINARIO! 23 * Dezembro 2021 o ISSN 2237-6933 ¢+ CAPA ¢ EXPEDIENTE + SUMARIO



https://youtu.be/9lPmXX2R7mw

o que possibilitou desdobramentos, como uma “live” recente in-
ternacional. Neste caso, foi uma homenagem ao Dia Nacional
do Fanzine (12 de outubro de 2021), e para tal convidei a live o
coordenador da Fanzinoteca d Italia 0.2, Gian Luca (mediado
pelo meu amigo e intérprete Roberto Fordelone). Foi bem inte-
ressante a conversa (embora com alguns problemas em minha
conexao da internet), apesar de eu nao ter inserido esta “live”
diretamente como parte de meus GaZines (embora, obviamente,
faca parte), pois foi a primeira ao vivo que montei acerca do tema.
Na referida live, Luca explanou bastante acerca da importancia
da fanzinoteca italiana para aquele pais, trazendo zines, fanzines,
catalogacOes e pesquisas relativas ao tema (fig. 8).

Gazy Andraus

Fordelone

Edgar Franco
Curioso, que na Itdlia os zines ndo sejam tdo conhecidos como

.} em outros paises. Gianluca é entdo fundamental na
conservagdo da histéria do zine na Itdlia!

Fig. 8: Live com Gian Luca, coordenador da Fanzinoteca
D’Italia 0.2 e mediacdo de Roberto Fordelone. Fonte:
https://youtu.be/21iujU79GDc
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Assim, os videos do GaZine se mostram como midias informa-
tivas que embasam o historico/conceitual do universo fanzineiro,
disseminando mais informacoes desconhecidas acerca do fanzina-
to nacional e mundial, inclusive atualizando bibliografias e produ-
cOes zineiras, e a importancia dos fanzines, feiras e fanzinotecas.

Portanto, além do programa demonstrar a importancia do
fanzine, permite uma ludicidade imagética que possibilita a ex-
pressao do contetddo nao restrito apenas a artigos e textos acadeé-
micos, pois atinente aos zines, reforcando que ha mais maneiras
do que apenas resenhas escritas, ao se apropriar e apresentar in-
formacoes sobre determinado tema/assunto (no caso, os parato-
picos fanzines), ao publico em geral (ANDRAUS, 06/08/2021).

Os mais recentes videos em GaZine trazem depoimentos de
autores do livro Fanzines, artezines e biograficzines: publicacoes
mutantes (organizado por mim e por Henrique Magalhaes). Tal
livro versa sobre o universo paratopico dos fanzines, que traz 14
artigos e uma entrevista, produzidos por autores nacionais e inter-
nacionais. Os textos abordam desde zines e zineiros, fanzinotecas,
a eventos e zines artisticos e na educacdo. O livro compde a série
“Desenredos”, da Po6s-Graduacao da FAV da UFG e pode ser baixa-
do gratuitamente no site da UFG e da editora Marca de FantasiaZ.

Todos os videos do GaZine podem ser acessados acessem di-
retamente por este link: http://tesegazy.blogspot.com/p/gazine.
html

2. Links para baixarem-no: https://culturavisual.fav.ufg.br/p/6214-colecao-
desenredos; Direto: https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/459/0/Desenredos_ 14.
pdf e/ou: https://marcadefantasia.com/livros/livros.html , https://marcadefantasia.
com/parceiros/fanzines-publicacoesmutantes/fanzines-publicacoesmutantes.htm;
Direto: http://bit.ly/fanzines-publicacoesmutantes
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O MOTORISTA

POR WALDEIR BRITO

Waldeir da Silva Brito. Auténomo atuando como Ilustrador. Discente de Artes Visuais
na Universidade Federal do Maranhao. britowaldeir@gmail.com
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TUDO BEM,
EU LEVO VOCE.

MAS EU PRECISO
SABER TEU NOME
PRIMEIRO.

SATA NAO, ' SO ME FALA TEU

MEU PEXE. gmmm\  NOME VERDADEIRO.

E UMA MEDIDA DE
SEGURANGCA MINHA.

RA QUE FUI




OLHA SO, ANTES VOU
TER QUE PASSAR NA
EMPRESA E DEIXAR
ESSES DOCUMENTOS.

QUE?! NAO! TU
FICA Al VAL SER
RAPIDO.

HEN HEIN...
TA BOM. JA OUVI
COISA PIOR.

E ATE O LUGAR
QUE A GENTE VAl
DA MAIS MEDO.
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BOM DIA, CARLOS. i
oMo TA? AH BOM DIA,
SEU ANTONIO.
TAMO INDO NE...

FIQUE Al, SIO!
NUM APURRINHE
NAO.

ACHO QUE A
GENTE NUNCA SE
ACOSTUMA.
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JA FALEL MINHA
CARTEIRA TA
ASSINADA!

E SE VOCES
QUEREM ALGO,
FALEM COM O
CHEFE Al

EU ODEIO ESSE




PRECISA NAO,
PODE IR.

QUE DIA... AINDA VO TER
QUE VOLTAR PRA
FERROVIA.

ESSE TRABALHO... EU
@ GOSTO... MAS PORRA VIU,
" CANSA BASTANTE.

MAS ME GERA HISTORIAS. TORNA O

COTIDIANO INTERESSANTE, CURIO-

SO, EXCITANTE, EU RECLAMO, MAS
NO FUNDO GOSTO SIM.

AGORA E VOLTAR
PRO TRABALHO
NORMAL.

IMAGINARIO! 23 * Dezembro 2021 o ISSN 2237-6933 ¢+ CAPA ¢ EXPEDIENTE + SUMARIO




Imaginario!
Normas de publicacao

Imaginario! é uma revista eletronica da Associagdo Marca de Fantasia
vinculada ao Nucleo de Arte, Midia e Informacao — Namid, projeto de
extensao do Departamento de Midias Digitais da Universidade Federal
da Paraiba, com trabalhos dirigidos aos profissionais e estudantes de
Comunicacao e Artes, em dialogo académico com outras areas do co-
nhecimento num empenho de construcao interdisciplinar.

Organiza-se nas sessoes

1. Memoria — Resgate da obra dos mestres e dos nicleos de producao
representativos.

2. Estado das artes — Artigos, ensaios e entrevistas sobre a atualidade e
projecao das artes graficas e visuais, representadas pelas histérias em
quadrinhos, humor (cartum, charge, caricatura), animacao, fanzine,
grafite e game, bem como expressoes da cultura pop.

3. Entrevista.

4. Resenha.

5. Experimento (histérias em quadrinhos poético-filosoficas, experi-
mentais, tiras).

6. Ensaio visual — Relatos sobre processos criativos e de construcao
artistica.

Aceita-se trabalhos inéditos em revistas ou livros, podendo ter sido
apresentados em eventos da area ou publicados em anais. As afirma-
¢oes, opinides e conceitos expressos sao de responsabilidade dos auto-
res. Todos os textos serdao submetidos ao Conselho Editorial, que tem
autonomia para avalia-los de acordo com os objetivos da revista.

Os quadrinhos autorais devem ter carater experimental, como os po-
ético-filosoficos e tiras reflexivas. Esta categoria nio precisa subme-
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ter-se ao viés académico, mas deve guiar-se pela inovacao da arte e
investigacao de novas linguagens graficas e textuais.

Os textos devem ter a seguinte formatacao:

a) Artigos com 10 a 15 paginas incluindo as referéncias, ilustracoes,
quadros, tabelas e graficos, digitados no formato A4 em arquivo Word,
fonte Times New Roman, corpo 12, espacamento 1.5.

b) Incluir titulo, resumo (maximo de oito linhas, com tema, objetivo,
método e conclusio) e palavras-chave, com traducdo para o espanhol,
francés ou inglés. No final do trabalho, adicionar endereco completo,
titulagdo, vinculo académico ou profissional, telefone e email.

c) Entrevistas e resenhas com até seis paginas, incluindo, no caso da
resenha, a capa da publicacao enfocada.

d) As ilustracoes devem vir dentro do arquivo de texto.

e) Entram nas Referéncias apenas os autores e obras citados no texto,
conforme as normas atualizadas da ABNT.

f) CitacOes curtas (até trés linhas) sdo incorporadas ao texto, transcri-
tas entre aspas, com indicacao das fontes.

g) Citacoes longas sdo transcritas em bloco com entrelinhas simples
e recuo de 4 cm da margem esquerda, com corpo 11, sem aspas, com
indicacao das fontes. Exemplo: (PRADO, 2007, p. 23).

h) Anexos e apéndices serao incluidos somente quando imprescindi-
veis a compreensao do texto.

Os artigos aprovados e nao selecionados serdo encaminhados a nova
selecdo para as edicOes seguintes.

Os autores cedem gratuitamente os direitos de reproducao dos artigos
e ilustracoes a publicacao.

O contetido dos artigos e demais textos publicados é de responsabilida-
de tinica e exclusiva dos autores e nao representam necessariamente a
opinido do corpo editorial da revista.

Recebemos colaboraces em fluxo continuo, que devem ser enviadas
para <marcadefantasia@gmail.com>
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