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Prefacio

presente ebook Lugar comum: estudos narrativos transmi-

dia III faz parte de uma trilogia sobre estudos narrativos, que
inclui ainda os ebooks Mimesis & Simulacgdo (2015) e Universos
sci-fi audiovisuais (2016) — todos publicados pela Marca de Fan-
tasia.

Antes de apresentar esse trabalho, porém, permitam-me fazer
aqui uma breve recapitulagio dos ebooks anteriores e de minha
pesquisa sobre narrativas seriadas anteriores a transmediacao e,
principalmente, sobre os temas que desenvolvem.

Narrativas feministas cémicas

O primeiro produto teérico
desta nova fase narrativa foi o
texto Os pergaminhos de Am-
phipolis (GOMES, 2013) sobre o
seriado de TV Xena, a princesa
Guerreira e seus temas chaves:
a carnavalizacdo da jornada do
herdi, a relacdo amorosa entre as

duas principais personagens, € o
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mito das moiras, representando as estruturas narrativas do tem-
po, antagonista do anti-heréi p6s-moderno

Xena é uma personagem imaginaria de uma cidade imagina-
ria, Amphipolis, que interage com diferentes realidades histéri-
cas, reais e/ou mitologicas. Na série, sua estoria foi escrita por
sua amiga Gabrielle em pergaminhos que se perderam durante
séculos e redescobertos na atualidade nas ruinas de sua antiga
cidade natal. Apesar de toda estdria ser imaginaria, a narrativa
conta que a série foi baseada nos pergaminhos.

E a série de Xena e Os pergaminhos de Amphipolis contam
a estoria de uma guerreira cruel e sanguinaria que se arrepende
de seu comportamento violento e desumano, se convertendo ao
caminho espiritual dos guerreiros e defendendo os fracos e os
oprimidos. Xena é uma heroina matriarcal que luta contra Ares,
o deus da guerra; ela agrega e defende os valores femininos. Os
comportamentos machistas e violentos sdo constantemente ridi-
cularizados; e a solidariedade entre as mulheres é festejada.

A série durou seis anos com um grande sucesso internacional.
A personagem tornou-se um sindénimo de forca feminina e é fre-
quentemente citada como referéncia em varios outros trabalhos
contemporaneos. Foi também pioneira na producao de estérias do
universo narrativo por fas em outras midias: quadrinhos, literatu-
ra, figurino, fas clubes etc. O sucesso e a participagio dos fas sao
inclusive problematizados dentro da série de alguns episodios.

E é importante ressaltar: essa transmediatizacdo foi esponta-
nea e inesperada, em virtude do contetido e nao do planejamento
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de estratégias de marketing ou da utilizacio de recursos tecnolo-
gicos interativos.

Um fator decisivo para o sucesso da série foi o suposto caso
amoroso entre Xena e Gabrielle. As protagonistas nao sao mas-
culinizadas, ao contrario, partilham fraternalmente e valorizam
os valores femininos: elas tém filhos, parceiros heterossexuais,
mas mantém a relagio afetiva principal com a parceira. Embora
sem cenas erdticas explicitas, ha inimeras mencées verbais a re-
lagdes homossexuais entre Xena, Gabrielle e outras personagens
da saga. Xena é cultuada como icone pela comunidade GLS. Po-
rém, a homossexualidade das protagonistas é deixada ambigua
propositalmente pelos escritores da série.

Outro fator do sucesso da série esta na releitura feminista
de diferentes mitologias (judaismo, paganismo, cristianismo);
géneros narrativos (suspense, comédia, aventura, romance); e,
principalmente, na critica radical ao modelo narrativo e seus ele-
mentos basicos: os personagens, o cenario e o narrador.

Os atores representam varios personagens. A atriz Lucy
Lawless interpreta outros personagens além da protagonista
Xena: (a princesa Lea e aimpagavel malandra Molly) que surgem
em diferentes momentos da saga; Renee O’Connor faz também
Esperanga, a filha diabolica de Gabrielle, e outras personagens;
Joxer tem irmao gémeo do mal e assim por diante. A direcdo dos
episddios é rotativa, além de que varios personagens secundarios
sdo circunstancialmente colocados na posicao de protagonista
em episodios isolados. H4 também expedientes criativos mais
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radicais, como a ‘troca de corpos’, em que os atores trocam de
personagens. Os atores Hudson Leick (Calisto), Bruce Campbel
(Autolycus, o rei dos ladroes) e Ted Raimi (Joxer), também in-
terpretam - em momentos distintos e por motivos diferentes - a
personagem protagonista da saga. De uma forma geral, o produ-
tor Sami Raidi tenta fazer com que seus personagens escrevam a
propria narrativa e a propria série problematiza essa pluralidade
relativa dos narradores em alguns episodios.

Além de desconstruir o papel tradicional dos personagens,
recontando varias narrativas diferentes com seu enquadramento
feminista, a saga da princesa guerreira também desconstroi a no-
¢ao de cenario, isto é, do espaco-tempo em que a acao dramética
se desenvolve. Apesar de ter a estrutura narrativa de novela, as
estorias de Xena sdo fractais: cada episodio da série contém ele-
mentos do conjunto da saga vistos de um ponto especifico, cada
estoria é cheia de detalhes e sutilezas que adiantam e explicam
0 que esti por acontecer ou o que aconteceu em outra estoria,
dentro de um gigantesco quebra-cabeca temporal.

H4 episddios no futuro, ela morre varias vezes, viaja no tempo
de varias formas — muitas vezes mesclando misticismo e ficcao
cientifica. Compreenda-se assim porque Xena desperta tanta re-
volta dos que prezam pelo rigor historico e pela verossimilhanca.
Xena é um personagem ficticio que interage com personagens
miticos e historicos muito distantes cronologicamente, como Ce-
sar e Tibério. Existem intimeros absurdos de continuidade hist6-
rica nos acontecimentos reais narrados pelo seriado. Na verdade,

(apa - Expediente - Sumario - Autor 9



Xena nao viaja por regides histéricas da antiguidade, mas sim
através das mitologias do inconsciente coletivo universal. Sua
viagem sempre remete ao resgate da culpa do passado da guer-
reira através da redencao no presente da heroina.

Porém, o mais interessante em Xena é a desconstrucao do pa-
pel do narrador e da prépria narrativa. Isto porque a personagem
Gabrielle (Renee O’Connor), incialmente planejada para ser uma
coadjuvante proviséria, ganha pouco a pouco, nao apenas o pa-
pel de co-protagonista de Xena, mas, sobretudo, torna-se uma
representacdo do narrador no interior da narrativa.

Ela é a autora dos ‘pergaminhos de Amphipolis’, que sdo en-
contrados no futuro (na atualidade) pela reencarnacao das he-
roinas, em uma série de episodios transtemporais. Ha também
episdédios em que a personagem, representando o narrador da
estoria, assume o protagonismo: quando, por exemplo, (em vir-
tude de encantamento de Afrodite tudo que Gabrielle escreva
vire realidade; ou ainda quando Gabrielle dirige uma peca de te-
atro baseado nas aventuras de Xena, refletindo as contradicées
do proprio seriado.

A dupla formada por Don Quixote e Sancho Panca, de Cer-
vantes, € um modelo de pensar criticamente a narrativa heroica,
em que o protagonista, idealista e sonhador, vive submerso no
universo das estorias (da cavalaria medieval) e o co-protagonista
narrador, sua consciéncia critica bem enraizada no mundo das
necessidades e na realidade material. A dupla de heroinas forma-
da por Gabrielle e Xena ¢ a inversao deste modelo, pois enquanto
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a guerreira é pragmatica e realista, a poetisa confunde constan-
temente a realidade com suas narrativas. Alids, essa inversao das
perspectivas permite ndo apenas que uma personagem aprenda
com a outra dentro da estoria, mas, sobretudo, que haja também
um didlogo dindmico e transformador entre quem escreve a es-
téoria e quem protagoniza a narrativa. Ou seja: a dupla Xena/
Gabrielle faz uma reinterpretacao do modelo reflexivo entre nar-
rador e personagem, para pensar o papel do escritor na jornada
do heréi no interior da narrativa.

Um aspecto importante no duplo protagonismo entre acao e
discurso do seriado é que Xena segue o caminho espiritual do
guerreiro e Gabrielle, o caminho da nao-violéncia, estabelecendo
um dialogo filos6fico interessante, experimentando varios tipos
de narrativa e, principalmente, pensando a si mesmo como meta
narrativa, estudando teatralmente a narratividade.

O sujeito tragico e as estruturas do tempo

=/ |

_’ cdo: estudos narrativos trans-
midia I (GOMES, 2015) é um
aprofundamento dos temas e

O ebook Mimese e simula-

questbes levantados nos estu-
dos sobre Xena e outras narra-
tivas. Nele, apresenta-se textos
sobre O sujeito tragico e as es-
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truturas do tempo cultura Pop que investigam a construcao his-
torica e narrativa de um sujeito protagonista/narrador.

O texto O que transmito do que me disseram, faz uma revisao
dos estudos narrativos classicos, estruturalistas, mitologicos e
hermenéuticos, retornando ao ‘tema das moiras’, sendo que ago-
ra através uma meta narrativa arquetipica, o heréi pés-moderno
e sua antagonista estrutural, a maquina trimidiética, entendida
como a sintese entre o corpo (a midia priméria associada ao pre-
sente), o discurso (as midias secundérias referentes a memoria) e
a eletricidade (as midias terciarias, a simulagao do futuro).

Hamlet e a hermenéutica analisa quatro adaptacoes de
Hamlet, de William Shakespeare, para o cinema: Laurence Oli-
vier (1948), Franco Zeffirelli (1990), Kenneth Branagh (1996) e
Michael Almereyda (2000). Aplicando o método do quadrado
narrativo de Greimas, o texto discute as diferentes interpretacoes
da estoria e sua relacido com a psicanalise (Freud, Jung e Lacan)
e com a hermenéutica (Foucault).

Dante no inferno compara o texto da Divina Comédia, escri-
ta por Dante Alighierie no século XIV, com o DVD de animacao
“Dante’s Inferno: um épico animado” (2000), ressaltando a sin-
tese mitoldgica realizada dentro da narrativa em um enquadra-
mento ético cristao nos dois trabalhos e o acréscimo na narrati-
va digital de subenredos de Dante das Cruzadas e de combates
com criaturas infernais, que nao existiam na narrativa original.
O texto retoma a discussao do sujeito tragico moderno, iniciada
no texto anterior, observando principalmente trés modelos de
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representacido do eixo ego-self: na literatura, em que o protago-
nista é o narrador-autor, Dante, o escritor; no video de anima-
¢do, em que o protagonista é o narrador na primeira pessoa; e no
videogame, em que o protagonista é um avatar do jogador.

O mistico e o feiticeiro (GOMES, 2013) trata da relagio ego-
-self aplicada a percursos biograficos diferentes. O texto faz uma
comparacdo entre o pensamento-design de Vilém Flusser e as
ideias do escritor-grafico Alan Moore, demonstrando suas seme-
lhancas singulares e suas diferencas de perspectiva. Um resulta-
do colateral dessa comparacao dessa demonstracao foi observar
que a critica de Flusser a mAquina social cré na dissolugio da
vontade e do corpo, enquanto Moore (e as geracées mais jovens
em geral) acreditam que o corpo faz parte da maquina midiati-
ca, sem que isso signifique necessariamente uma depreciacao da
consciéncia e da vontade.

O mestre dos sonhos contra as tecelds da intriga ressalta al-
guns aspectos narrativos neobarrocos na série de historias em
quadrinhos Sandman do escritor inglés contemporaneo Neil
Gaiman: a multiplicidade dos universos, a auséncia de um anta-
gonista evidente, a morte como personagem e, principalmente,
a luta do sujeito (protagonista/narrador/leitor) contra as estru-
turas narrativas do tempo, personificada na reinvencdo contem-
poranea do mito das trés moiras do destino, as tecelas da intriga,
arqui-inimigas do anti-heréi p6s moderno. Aqui a ideia de su-
jeito tragico transcende além do autor Gaiman e do personagem
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Morpheus, o mestre dos sonhos, protagonista da saga; a ideia do
perpétuo sonhar na luta contra a estrutura do tempo.

Outra incursao nos estudos seriados foi o estudo dos seriados
de ficcdo cientifica. As narrativas de ficcao cientifica sdo simula-
¢Oes do futuro, de como sera o impacto tecnologico sobre a vida
humana. Se as maquinas nos tornarao seres mais mecanicos e
objetivos (a distopia), ou mais sensiveis e compreensivos (a uto-
pia). A ficcdo cientifica como género (literario e audiovisual) é
um esquema narrativo, uma estrutura aberta que configura sua
linguagem através das narrativas. Cada nova narrativa absorve,
assimila e reproduz as narrativas anteriores, acrescentando al-
guns elementos, suprimindo outros, alterando sua perspectiva
narrativa.

Narrativas de ficcao cientifica

No ebook Universos sci-fi audio-
visuais: estudos narrativos transmi-
dia II (GOMES, 2016) discuti cinco
franquias diferentes de ficgdo cientifi-
ca - Star Trek (1966-2005), Stargate
(1994-2011), Babylon 5 (1994-1999),
Battlestar Galactica (1978-2010) e
Alien VS Predador (1979-2015) - com
estorias na televisao, no cinema, nos
livros e em quadrinhos.
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A intencdo foi a de apresentar os primérdios da transmedia-
¢do. Além terem narrativas em vérias plataformas e linguagens,
os universos de ficgdo cientifica da TV foram os primeiros em re-
lacdo mesclar as estruturas narrativas do seriado com a novela;
e a contarem com a participacdo organizada da audiéncia inter-
ferindo no proéprio processo narrativo. Elas criaram um padrao,
que foi adaptado por seriados de outros géneros.

Mais do que examinar praticas e estratégias de transmediacao,
a intencao foi a de mapear contetidos intertextuais (a clonagem,
a nanotecnologia, a identidade genética, a realidade virtual), de-
monstrando que os universos narrativos da ficcao cientifica nao
sdo apenas simulac6es das mudancas tecnoldgicas na sociedade,
mas também problematizam temas existenciais, religiosos e psi-
cologicos em suas entrelinhas.

Ao longo do ebook, observa-se a evolugdo de alguns temas
importantes: a simbiose entre homem e maquina; do mito da
observacio sem interferéncias, do impacto entre a realidade e a
imagem hologréafica; de representaciao do tempo e de seus para-
doxos narrativos; e da assimilacdo do outro como uma luta pela
propria sobrevivéncia. Também se ressalta que esses universos
de ficcao cientifica sao extremamente intertextuais, tanto entre
si como externamente em relagdo a outros géneros narrativos.

Os universos narrativos de ficcao cientifica espelham a con-
tradigdo do proprio género narrativo, que pode ser subdividido
em duas tendéncias: uma ficcdo mais realista, dist6pica, em que
a tecnologia ocupa um papel central (chamada de ‘hard’); e uma
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tendéncia mais idealista, utdpica, em que a mitologia e o desen-
volvimento humano (decorrente do avanco tecnoldgico) é enfati-
zado (denominada de ‘soft’).

Sob esse aspecto, Start Trek e Stargates sao mais ‘soft’, Ba-
bylon 5 e Alien vs predador tentam ser ‘hard’ e Battlestar Ga-
lactica é ‘hibrido’, polemizando inclusive as duas tendéncias no
interior da narrativa.

Observa-se ainda que afinidade entre Star Trek e Stargates
nao se limita a sua énfase utdpica e idealista, mas também a va-
rios outros aspectos, inclusive o ideologico pré-americano, mes-
clado com temas progressistas como a ecologia, o feminismo e a
igualdade étnica.

Uma caracteristica marcante de todas séries de ficcdo cientifi-
ca é seu carater antirreligioso, o fato dos deuses das diferentes ci-
vilizagbes serem sempre seres alienigenas de um nivel superior de
desenvolvimento. Alids, o estudo revela que o mesmo contetido
mitologico utilizado nas séries televisivas de Stargate, Battlestar
Galactica e nos filmes do universo de Alien x Predator deriva do
trabalho de Zecharia Sitchin sobre cultura suméria — em que a
humanidade é resultante de uma colonizacao extraterrestre.

Ressalta-se, por fim, a grande contribuicao das séries de fic-
¢ao cientifica para mudanca progressista do comportamento con-
temporaneo, uma vez que elas quebraram varios paradigmas e
preconceitos culturais, popularizando uma forma mais universal
e objetiva de pensar e de agir, popularizando atitudes e questoes
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a frente de seu tempo. E, principalmente, simulando a mudanca
do comportamento humano através da tecnologia.

Lugar Comum

Apesar de investigar fil-
mes, games e quadrinhos
isoladamente; os dois livros
se pretendem uma refle-
xa0 teodrica sobre o carater
transmidia das narrativas

atuais. Revistos os trabalhos
anteriores, vamos adiante.
O presente livro, Lugar Comum, é formado por cinco textos:

O texto ‘Narrativa Midiatica — a mediagdo dos acontecimen-
tos’ argumenta que a narratividade é uma pratica social, uma
mediacdo entre os acontecimentos e o publico. Ao contrario do
estruturalismo que viu a narrativa como um género discursivo,
defende-se aqui que a no¢ao de ‘Narrativa’, entendida como uma
forma de representacdo dos acontecimentos reais ou imagina-
rios, é uma estrutura cultural mais abrangente, de origem psi-
colobgica e universal. Para tanto, revisa-se a seguir as principais
contribuictes tedricas para os Estudos Narrativos e se redefine
narrativa como ‘a mediacdo dos acontecimentos’.

‘Quem é o culpado? - o que os seriados policiais nos ensinam’
discute o efeito de sentido das narrativas de ficcdo cientifica po-
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licial, a luz da noc¢ao de Ablucdo — criada por Charles Pierce e
desenvolvida por Umberto Eco. Tem como objetivo descrever as
tecnologias forenses das séries: Law and Order, CSI: investiga-
cdo criminal, NCIS e Criminal Minds.

I love Castle - Quando a narrativa estuda a narratividade,
que estuda Castle (2009-2016), uma série de televisdo america-
na produzida e exibida pela ABC. O seriado conta a histéria de
Richard Castle (Nathan Fillion), um escritor bem-sucedido de
romances policiais, e Kate Beckett (Stana Katic), uma detetive de
homicidios de Nova Iorque.

E, finalmente, o texto Era uma vez — protagonismo coletivo
transdimensional que investiga a estrutura narrativa da teleno-
vela Once Upon a Time (2011- ) que mescla contos de fadas em
uma narrativa de aventura romantica.

‘Todos os caminhos levam’ sempre ao mesmo lugar comum:
somos as historias que contamos reinterpretando aquelas que
nos foram contadas. Porém, a consciéncia existencial e metodo-
l6gica desta simples verdade ainda nao é senso comum. E minha
intencdo € a de celebrar esse lugar comum de destino final de
todas as narrativas, nunca me esquecendo de agradecer a todos
que colaboraram com a realizacao deste trabalho.

Obrigado.
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Narrativa midiatica
A mediacao dos acontecimentos

Nos dias atuais, a grande maio-
ria das estérias que nos con-
taram e que nés contamos sao
midiatizadas, sdo transmitidas,
distribuidas e recebidas através
de meios de comunicacao eletro-
nicos — combinando as lingua-
gens oral, escrita e audiovisual.
Houve um tempo em que as nar-
rativas eram apenas orais; houve

um tempo em que elas foram pre-
dominantemente escritas; e, hoje, combinando a oralidade e o
texto, as narrativas sao audiovisuais.

E preciso revisar as abordagens e conceitos voltados para in-
vestigacdo das narrativas orais e escritas; e observar como e em
que as narrativas audiovisuais se diferenciam de suas antecesso-
ras, apontando uma metodologia complexa de anélise capaz de
entendé-las e explica-las.
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O conceito de midia

Mas, o que exatamente significa ‘midia’? E quais as mudancas
ela coloca na pratica de contar estoérias? Pode-se entender o con-
ceito de midia em trés sentidos diferentes: o sociolégico (a midia
é o conjunto dos meios de comunicagio); o midiologico (a midia
¢é o suporte de uma mediacao, por exemplo: o relégio de pulso
(midia) é uma mediacao entre o batimento cardiaco e o tempo
social); e a teoria das trés midias de Pross (1997).

Na primeira definicao, a midia é uma instituicao de poder sim-
bodlico, ao lado de outras institui¢oes de poder simbolico (como a
igreja, a escola); em uma sociedade formada ainda por institui-
coes de poder econémico (fabricas, empresas), de poder politico
(governos, parlamentos, tribunais) e de poder coercitivo (policia,
exército). A centralidade da midia sobre as outras instituicoes,
deste ponto de vista, se d4 pela sua capacidade de circulacio e
distribuicdo de imagens e informacodes de forma simultanea para
um grande nimero de pessoas.

O conceito de midia como suporte de mediacao foi criado por
McLuhan (1964) e seguido de diferentes modos por Kerckhove
(1997), Debret (1993), Martin-Barbero (1997), Levy (1993), en-
tre outros. Este grupo tende a ver o mundo como um conjunto
de mediagoes simultaneas. A escrita é uma tecnologia de reforco
e ampliacdo do tempo histérico (da memoria social e do pensa-
mento cientifico objetivo) em um universo de eventos simultane-
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os. Para eles, a TV (e a internet) apenas nos torna conscientes da
simultaneidade temporal do universo — da qual estdvamos par-
cialmente esquecidos.

E ha também a teoria das trés midias de Harry Pross (1997) -
adotada por Bystrina (1995), Flusser (2007, 2008), Baittello Jr.
(2010), entre outros - uma sofisticada interpretacao culturalista
dos processos de comunicacao atual. A teoria que combina aspec-
tos das defini¢Oes anteriores e ainda insere o corpo como supor-
te comunicativo, propondo um modelo ternario semelhante ao
das ‘tecnologias da inteligéncia’ de Levy. ‘Midia primaria’ é toda
comunicacao presencial, em que os interlocutores partilham de
um mesmo contexto, sediada no corpo, principalmente na fala
(PROSS, 1997). As narrativas sao orais e a recepcao é a memoria
do corpo, a imitacao de gestos, sons, palavras. ‘Midia secundéaria’
¢ a comunicacdo em que os contextos de transmissao e de re-
cepcao se dissociam. Ela é formada por suportes extra corporais
que fixam as narrativas no tempo espaco. E ‘midia terciaria’ ou
elétrica implica na existéncia de suportes tecnoldgicos nos dois
polos da comunicacao. A nocao de ‘midia terciaria’ engloba tanto
os meios de comunicacao tradicionais como também a internet;
a ‘midia secundéria’ corresponde as mediacGes; e a ‘midia prima-
ria’ insere o corpo como suporte. E a no¢ao de ‘segunda realida-
de’ (elaborada por Bystrina) pode ser definida como o universo
nao presencial formado por mediacoes secundarias e terciarias.
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As trés narrativas

Walter Benjamim em A Obra de Arte na era de sua reprodu-
tibilidade técnica (1983, 5-28) ressalta o impacto que a producao
em série de objetos pela indistria teve sobre a percep¢ao. Houve
um tempo em que apenas as moedas e a xilogravura eram ob-
jetos produzidos em série. A obra de arte era tinica no tempo e
no espaco e isso lhe conferia uma aurea, uma presenca sagrada.
Hoje praticamente tudo é reproduzido de modo idéntico. A arte,
entdo, deixou de ser sagrada, ‘objeto de culto’ para se tornar ex-
pressiva dos sentimentos e critica da injustica social.

Em O Narrador (1985b), Benjamim observa que, com a re-
produtibilidade técnica, também h& uma mudanca na forma
‘como’ contamos estorias. Para ele, as estorias orais eram miti-
cas, encantadas, tinham um efeito de sentido mégico. E a narra-
tividade do romance moderno é desencantada, descritiva e pro-
positalmente subjetiva.

No ambiente tradicional, as estorias eram transmitidas oral-
mente e, portanto, eram repetidas sempre da mesma forma — como
exigem as criangas em seus primeiros anos. Quando ganhavam
versoes escritas, os narradores nao se assumiam como autores da
narrativa: Homero, Hesiodo, Virgilio, Apuleio apenas recontam
narrativas que ouviram. A énfase cognitiva era na narrativa.

No ambiente moderno, no entanto, o contador de estorias (es-
critores, cineastas, artistas) deve ‘ser criativo’, original e primar
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pela novidade, nao s6 contando uma mesma estoéria de diferentes
formas, mas sempre contando novas estorias. Tornou-se lugar
comum nao apenas recontar historias classicas com um estilo
autoral, mas também combinar historias de diferentes culturas e
épocas, relacionando-as, misturando seus personagens e textos,
fazendo citacOes para serem reconhecidas. A énfase moderna é
no narrador.

Esta ditadura do emissor instaurou a relacio explicita entre
o enunciador e a referéncia (dividindo as narrativas entre reais
e imaginarias) e instaurando a metalinguagem no coracao da
arte moderna. Porém, ao contrario do que pensou Benjamim, a
morte da narrativa como pratica social de reproducao social nao
aconteceu com a educacio iluminista, as narrativas nao se desen-
cantaram por completo com a unilateralidade racional dos textos
escritos.

A interpretacao de um texto, ou narrativa, se constitui num
processo aberto e cooperativo entre autor-texto-leitor. Durante
muito tempo a critica literaria acreditava que o sentido um texto
era a expressdo das intencoes de seu autor. Ao leitor, caberia ape-
nas o papel passivo de interpretar o que o autor quis dizer.

1. Em outros textos (1983, 29-56), Benjamim diz que artista moderno é que tem
a ‘aurea’, que é sua vida que d4 sentido a sua obra. Para ele, a producdo em série
deslocou a singularidade da arte do campo do objeto para o interior do sujeito,
transformando a ‘espiritualidade da criacao’ na ‘genialidade do criador’.
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Charles Sanders Pierce (2003) e muitos depois dele?, enten-
dem que o sentido é produzido mais pela relagao texto-receptor
do que pela intencido do enunciador (psicanélise) e/ou do sig-
nificado do texto em si (estruturalismo). A ‘semiose ilimitada’ a
partir do interpretante significa que um signo nao representa um
objeto de referéncia e sim outro signo, que representa outro sig-
no e assim indefinidamente.

Mesmo aceitando a semiose ilimitada do receptor, Umber-
to Eco (1976, 1993) traca limites para interpretacio através da
nocao de leitor-modelo. Para Eco, ha textos abertos como a arte
(polissémicos, em que varios sentidos convergentes se encaixam)
e textos fechados, dirigidos a publicos especificos. Para entender
textos intermediarios, Eco propoem duas estratégias de interpre-
tacao textual: o autor-modelo e o leitor-modelo.

E como teorico da comunicacio, Eco restringe a semiose ili-
mitada a semiotica, enquadrado pelo campo sociolégico. Apesar
do reconhecer a importancia da interpretacio final do receptor,
Eco destaca o peso das circunstancias de enunciacao {...}

{...} “do que esta atras do texto, atrds do destinatario e
provavelmente diante do texto e do processo de coopera-
¢do (no sentido de que depende da pergunta: ‘Que quero
fazer com este texto?”)” (ECO, 1988, p. 49).

2. De uma forma geral, o ensaio A morte do autor, de Barthes em 1968, é con-
siderado o pioneiro na critica ao papel centralizador do enunciador do discurso,
seguido por Foucault, Lacan, Ricoeur, entre outros.
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Ou seja: ao contrario de outros defensores da semiose ilimita-
da peirciana, Umberto Eco leva em conta o contexto do enuncia-
dor (ou o contexto sbcio histérico de transmissao e distribuicao
do discurso) e os ‘pactos de leitura’ (os diferentes contextos socio
culturais de recepc¢ao). As estratégias de leitura textual (o autor e
os leitores modelos) seriam os limites da interpretagao legitima.
Enquanto, os defensores da semiose ilimitada absoluta estariam
endossando projecoes indevidas, ‘usos’ arbitrarios e ‘super-inter-
pretacoes’.

Narrativas seriada e transmidia

Adotando essa tripla perspectiva da critica literaria de forma
ampliada pela teoria das trés midias, pode-se dizer que as narra-
tivas orais enfatizam a propria narrativa e definem identidades
simbolicas locais. As narrativas modernas sdo ‘historicas’, cen-
tradas no narrador e na metalinguagem, se destinando a um re-
ceptor passivo universal. E, nas narrativas audiovisuais, a énfase
atual esta na narratividade do receptor, a fabulacao, contextua-
lizada sociologicamente.

Tabela 1 — Narrativas segundo o suporte

Linguagem Elemento chave Enfase Dominio
Narrativas orais Aqui e agora Mensagem Identidade local
Narrativas escritas Metalinguagem | Transmissor | Sujeito universal
Narrativas audiovisuais Fabulacao Receptor Globalizacao
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As narrativas audiovisuais atuais sdo ainda: a) interculturais
(mesclando o local e o universal); b) seriadas (fragmentadas em
episddios durante longo periodos de tempo); ¢) virtuais (aconte-
cem simultaneamente em varios locais a0 mesmo tempo para um
publico nao-presencial); e d) interativas (com a internet, o pt-
blico deixou de ser passivo e passou a interferir de varios modos
na construgdo da narrativa, orientando o narrador e os persona-
gens). Essas caracteristicas definem as ‘narrativas miditicas’ ou
as estorias contadas através da midia.

O romance de folhetim é o primeiro género literario basea-
do na serialidade narrativa, com “ganchos de tensao”: efeitos de
suspensao que funcionam como uma espécie de “isca” para o lei-
tor continuar lendo os proximos ntimeros. O género (feuilleton)
surgiu no inicio do século XIX, na Franca, e foi importado com
grande sucesso para o Brasil. Eram publicados capitulos diarios
ou semanais, normalmente nas paginas destinadas ao entreteni-
mento nos jornais. Um exemplo bastante conhecido € o classico
“O Guarani”, de José de Alencar. Publicado originalmente entre
janeiro e marco de 1857, no “Diario do Rio de Janeiro”, o roman-
ce tornou-se depois um livro.

Em seguida, surgiram as histérias em quadrinhos e as radio
novelas, em que a serialidade se fragmentou ainda mais devido as
descontinuidades narrativas das insercoes comerciais. No Brasil,
as radio novelas fizeram enorme sucesso, principalmente junto
ao publico feminino da época. E finalmente, a partir da década
de 60, chega-se a grade de programacao da televisdo e a narrativa
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seriada audiovisual em sua forma atual. Aqui a narrativa seriada
em varios capitulos ou episddios é descontinua e fragmentada,
com “ganchos de tensao”: efeitos de suspensao que funcionam
como uma espécie de “isca” para o leitor continuar interessado
na narrativa, seja nos capitulos entre si como entre os médulos
de um episddio.

Faz pouco tempo, havia trés tipos de narrativas seriadas na
televisdo, (MACHADO, 2002): A novela, em que ha uma ou
diversas narrativas (entrelacadas ou paralelas) principais que
se apresentavam de forma continua e linear; O seriado, em
que cada episédio se constituia como uma histéria completa e
autonoma, com a repeticao de elementos narrativos centrais na
série. A partir de um padrao basico, recorrente, elementos varia-
veis eram apresentados possibilitando variacées em torno de seu
eixo; e, finalmente, O teleteatro, que, por sua vez, apresentava
as séries em que cada episodio possui independéncia narrativa
€, a0 mesmo tempo, apresenta elementos narrativos diferentes
entre si, podendo mudar de personagens e mesmo de universos
criativos inteiros. Neste caso, o que possibilitava que os diferen-
tes episddios se constituissem como série é uma determinada te-
matica comum recorrente, de suspense ou terror, por exemplo.

No entanto, essa classificacdo tornou-se obsoleta, uma vez
que os seriados atuais, além de episédios de narrativas fechadas,
também tém uma estrutura narrativa de novela de longa dura-
¢ao. Hoje, também pode-se assistir aos seriados via Streaming
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(baixando os arquivos e assistindo-os a vontade) ou ‘em fluxo
continuo’, na hora em que sdo transmitidos pela primeira vez.

Calabrese (1987) cunhou a noc¢do de “estética da repeticdo”,
em oposicdo a estética classica, a partir de trés fungdes: como
modelo de producdo em série a partir de uma matriz; como me-
canismo estrutural de generalizacdo de texto; e como condicao
de consumo de produtos simbdlicos por parte do publico.

A primeira funcao é o contexto de enunciagio € coletivo e nao
autoral. Varios profissionais participam da producao em série em
regime colaborativo, ha varios niveis de criatividade e producao.
Além disso, o contexto de transmissao estruturado como ‘coti-
diano’, isto é, como a fabricacao de dias aparentemente iguais
pela indastria cultural. As narrativas seriadas reforcam e sao ge-
radas pelas rotinas de vida da cultura mecanizada da sociedade
industrial. Eis porque os seriados sdo frequentemente chamados
de ‘enlatados’.

Hoje, no entanto, ha uma profunda desindustrializacdo da
producao audiovisual e a tecnologia permite fen6menos autorais
como o animé e o mangé japoneses, feitos de forma artesanal. E
claro que a grande midia ainda ocupa o lugar de grande contado-
ra de estorias da vida contemporanea, mas o computador permi-
te a possibilidade da producao de estorias audiovisuais em série
por um dnico autor.

Ja a segunda, representa a adequacao das mensagens (e do
pensamento) a este modelo serial. A serialidade narrativa pro-
porciona linguagem fragmentada e descontinua, na qual a repe-
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ticdo de alguns elementos e a variacdo de outros, bem como a
imposicao de um determinado ritmo de exibi¢do determina ca-
racteristicas proprias e especificas. Assim, a linguagem em série
depende tanto dos elementos fixos (ou simbolicos, subjetivos:
musicas, vinhetas, cenarios, figurinos) como dos variaveis (ou
informacionais, objetivos: o enredo). Alguns dos elementos vari-
aveis servem para ‘presentear’ o publico mais atento com dados
adicionais (easter eggs), que nao chegam a ser determinantes
para o entendimento da narrativa, mas que adicionam informa-
¢ao extras. A repeticao diferenciada desses elementos simbolicos
e discursivos por periodos extensos de tempo gera um gradativo
acumulo de informacao sobre o universo narrativo.

E, por fim, a terceira funcao corresponde a recepcao, ao con-
sumo descontinuo e fragmentado das narrativas. Além do ptbli-
co nao ser presencial, isto é, ndo assistir a narrativa em um tnico
contexto de recepcao dentro do tempo-espaco, ele também nao é
passivo ou contemplativo, interferindo diretamente na narrativa
enquanto ela se desenvolve. As narrativas seriadas sdo abertas
por natureza. As telenovelas fazem pesquisa de opinido para de-
cidir seus finais; o radio recebia o retorno de seus ouvintes por
telefone; e até José de Alencar devia receber cartas de seus leito-
res sobre o desenvolvimento de seu folhetim.

A diferenca, além do aspecto quantitativo, é que além da recep-
cdo/participacdo individual, também se percebe uma recepgao/
participacdo coletiva, através de fa-clubes, blogs, sites e grupos
virtuais, eventos e de narrativas produzidas pelo proprio puablico.
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O termo ‘narrativa transmidia’ foi elaborado por Henry
Jenkins (2008), levando em conta trés elementos: a) a partici-
pacdo da audiéncia na narrativa; b) a sugestao de que o universo
ficcional é uma realidade; c) a presenca dos principais persona-
gens da narrativa em diferentes suportes. Na verdade, as nar-
rativas transmidia s3o o desenvolvimento e a radicalizacao das
narrativas seriadas. Segundo Jenkins, desde meados dos anos 90
ja é possivel identificar producoes de narrativas transmidias na
indastria de entretenimento norte-americana — mas é possivel
localizar a acdo de seus trés elementos bem antes.

As escolas narrativas

No texto O que transmito do que me disseram (GOMES,
2016) afirma-se que os Estudos Narrativos, como campo de re-
flexao teodrica, sdo formados por quatro escolas: a) os estudos
classicos extraidos da A Poética de Aristoteles; b) os estudos mi-
ticos baseadas na psicologia, como as de Joseph Campbell (1990,
1995) e de seus seguidores (SIMPKINSON, 2002); c) os estudos
estruturalistas - Vladimir Propp (1978), Tzvetan Todorov (2006)
e A.J. Greimas (1976); e, finalmente, d) os estudos hermenéuti-
cos de Umberto Eco (1976) e Paul Ricoeur (1994, 1995, 1997).

Os conceitos de Aristoteles sao utilizados ainda hoje. A nocao
de ‘catarse’, por exemplo, é a purgacao e esclarecimento, sofrimen-
to sentido por nos projetarmos em situacées dolorosas simuladas,
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que nos causam alivio e bem estars. Ou ainda ‘Intriga’, o agencia-
mento de fatos, sujeitos e cenarios segundo o desfecho desejado+.
Héa também a dialética entre Mimese e Diegesis, cujo signi-
ficado varia bastante segundo o autor. De forma geral, enquan-
to a Mimese ¢é associada a ‘Narrar’; a Diegesis é relacionada ao
‘Mostrar’. Entdo, para senso comum, os elementos diegéticos sdo
aqueles extra-narrativos, como a trilha sonora de um filme. Em
uma perspectiva mais teoérica, no entanto, a Mimese € a imitacao
criativa ou representacio interpretativa da acao, através do qual
aprendemos atitudes, comportamentos e nos comunicamos; e a
Diegesis, o universo narrativo em que a Mimese se realizas.

3. A noc@o de catarse purificadora era exclusiva da tragédia, sendo adotada por
Freud para explicar a sublimacao de recalques e se generalizando. Hoje, fala-se
da catarse de varios sentimentos, como a vinganga contra o vildo, que néo cabiam
na definicdo original.

4. Paul Ricouer aproxima a nocao de Intriga de Aristoteles ao conceito de proces-
so de elaboracdo secundéria de Freud, um mecanismo de reorganizagio reversa
dos sonhos.

5. No paradigma presencial da midia primaria, a Mimese é a memoria do corpo, a
imitacao de gestos, sons, palavras. E a Diegese é o contetiddo do que transmitido:
lendas, preces, conceitos. Segue-se assim o modelo de Platdo em que o corpo
mimetiza o universo arquetipico universal. Na midia priméria, a Mimese é cor-
poral, espontanea e presencial, ancorada no corpo como suporte em um contexto
Gnico de interlocugdo; a Diegese é o contetido, a ideia, o significado. Na midia
secundaria, ha uma inverséo e os conceitos de Aristoteles sdo mais aplicaveis: a
Mimese € a palavra, uma representa¢ao mental descontextualizada foneticamen-
te codificada; e a Diegese € a historia e a cultura moderna, seus discursos e textos.
E, na comunicacao terciaria, a Mimese é uma rede de emogdes transmitidas por
frequéncias de luz e som serializadas no tempo-espaco; e a Diegese € um univer-
so narrativo que se confunde com a vida do publico, que passa a interagir com a
narrativa que lhe é contada.
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O segundo momento dos estudos narrativos descende de
Joseph Campbell, que leva as ideias de Jung aos campos da ar-
queologia, antropologia e histéria das religides, que elaborando
um modelo segundo o qual todos os grandes mitos fundadores
das culturas humanas seriam, em Gltima anélise, uma narrativa
universal: o ‘monomito’. Campbell e seus seguidores partem do
geral (do ‘inconsciente coletivo’, dos ‘arquétipos’) ao particular (o
mito cultural especifico), sdo universalistas e cultuam o sagrado
como uma epifania transcultural.

Enquanto as abordagens estruturalistas, no sentido contra-
rio, observam o aspecto local da narrativa mitica dentro de um
quadro de referéncias globais. Ambos abordam ‘o todo e as par-
tes’ — mas de modo bem diferente e até complementar em alguns
aspectos.

Os estudos narrativos estruturalistas se aproximam bastante
da anélise discursiva e da semiotica, trabalhando com a constru-
cdo de uma gramética narrativa formada por paradigmas, estru-
turas e repeticoes universais entre as diferentes estérias anali-
sadas, secundarizando os diferentes contextos culturais em que
foram produzidas. O resultado dessa predominéncia levou a cria-
cdo de classificacoes muito rigidas. Por exemplo: Propp (1978)
identificou 7 tipos de personagens, 6 estagios de evolucao da nar-
rativa e 31 funcGes narrativas das situacoes dramaticas.

Ja Todorov (2006), mais flexivel e pioneiro na anéalise de nar-
rativas audiovisuais, considerou a subjetividade dos personagens
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mais importantes que as funcoes narrativas e estudou o papel do
narrador (mediador entre autor e leitor).

Em virtude de uma interpretacdo equivocada da dialética en-
tre Mimese e Diegesis, para a primeira geracao de narratélogos
estruturalistas, a imagem ¢é descritiva, portanto oposta a narrati-
vidade do texto escrito. A imagem ‘mostra’, ela ndo ‘conta’.

Mas, a partir dos estudos de Todorov sobre cinema, a nocdo
de narrador se ampliou, deixando de representar uma instancia
discursiva que nos conta a narrativa para se tornar uma mediacgio
entre autor e leitor, englobando entdo todo texto (os dialogos), as
imagens e os sons da estoria. Hoje, pode-se falar em narracao com
‘n’ minusculo para designar o discurso que conta a estoéria no inte-
rior da narrativa e em Narragdo com ‘N’ maitisculo para mediacao
externa das estorias, a relacio entre o emissor e o receptor.

Tanto Propp quanto Todorov pensaram a narrativa como um
modo do discurso (e nao os discursos e signos como unidades
de uma narrativa), muitas vezes sem levar em conta o contex-
to do enunciador (ou o contexto socio histoérico de transmissao
e distribuicao do discurso e os ‘pactos de leitura’ (os diferentes
contextos socio culturais de recep¢ao do discurso). Além disso,
o estruturalismo e a anélise discursiva das primeiras geracoes
investigavam a relagdo entre um significado tinico e muitos sig-
nificantes, desconsiderando a primazia do papel cognitivo da in-
terpretacao dos significados pelo receptor.

O mais importante dos modelos narrativos do estruturalismo
¢é o de Greimas (1973). Ele absorveu todas os estudos anteriores,
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inclusive os mitologicos, propondo um modelo mais abrangente
e completo. Para Greimas, nao ha uma tnica estrutura linguisti-
ca (como propos Saussure), mas varias estruturas sobrepostas: a
estrutura linguistica de superficie, a estrutura discursiva inter-
mediaria (as formas de contetido); a estrutura narrativa de pro-
fundidade (a substancia de contetido, o simbolico, os universais
do imaginario).

Figura 1 — Estruturas linguisticas por Greimas

Narrativa

Discurso

Assim, a linguagem (ou a estrutura linguistica de superficie)

é: sincronica e imediata, sendo explicada pela analise discursiva
no plano das formas de contetido (pelos enunciados diacronicos
e lineares do pensamento) e pela analise da estrutura narrativa
de profundidade, o arranjo dos elementos universais e incons-
cientes (que voltam a ser simultaneos). Nao se trata mais de fun-
¢Oes narrativas (como Propp) ou da psicologia dos personagens
(como Todorov), as estruturas profundas correspondem ao in-
consciente atemporal e é formado por trés séries elementos, du-
plas de ‘actantes’ que formam ‘func¢bes’ da narrativa: as relacoes
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de desejo ou de contradicao; as relagoes de comunicacgio ou de
contrariedade as relacoes de acdo ou de complementaridade.

Essas estruturas profundas sao formadas por relacoes de con-
tradigdo, oposicao, implicacdo e contraponto. Neles, se situam os
actantes mais comuns: o Protagonista (S1), a Sociedade (S2), o
Coadjuvante (~S1) e o Antagonista (~S2). As linhas bidirecionais
continuas representam as relacoes de contradigdo; as bidirecio-
nais tracejadas, as relacoes de contrariedade; e as linhas unidi-
recionais, as relacoes de complementaridade. Esse conjunto de
relacoes forma o Quadrado Semiotico Narrativo:

Figura 2 — O quadrado semiético

sl S2
~S1 ~52

Tabela 2 — Actantes do quadrado

Relacbes de contradicao

S1/~S2 Protagonista x Antagonista
S2/~S1 Sociedade x Ajudante
Relagbes de contrariedade
S1/S2 Protagonista e Sociedade
~S1/~S2 Ajudante e Antagonista
Relacoes de complementaridade
S1/~S1 Protagonista + Ajudantes
S2/~S2 Sociedade + Antagonista
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Os elementos podem assumir aspectos diferentes dependen-
do do tipo da narrativa. Assim, por exemplo, o ‘actante Socie-
dade’ tanto pode ser representada pelo ‘par romantico’ (ou pelo
sagrado feminino) em narrativas amorosas como também pela
cidade, pela familia ou pela humanidade em narrativas de aven-
turas. O ‘actante Antagonista’ pode assumir a forma de um even-
to negativo (morte, doencga, perdas) ou catastrofe (um terremo-
to ou incéndio) ou simplesmente as circunstancias adversas da
vida. O narrador pode ‘encarnar’ também em um dos actantes
(como o Protagonista ou o Coadjuvante), fazendo com que a nar-
rativa seja contada do seu ponto de vista.

O importante é que esses quatro elementos logicos expressam
relacOes que emergem a consciéncia através das estruturas discursi-
vas da narrativa, seja na literatura de ficcao, na histéria ou biografia.

E que essas relagdes semi inconscientes entre os actantes das
estruturas profundas tornam-se dindmicas nas estruturas dis-
cursivas intermediarias e voltam a ser simultaneas nas estruturas
superficiais da linguagem. De forma que, as estruturas narrativas
englobam as estruturas linguistica e semioticas de uma cultura.
Usamos signos e discursos para contar estorias. As estruturas
narrativas sao o universo cultural (ou o campo especifico em que
os sujeitos se encontram antes de contarem suas estorias).

E, assim, o Narrativo ndo é mais um género discursivo, cen-
trado no passado, oposto ao demonstrativo — como entenderam
os primeiros narrat6logos. A estrutura narrativa engloba a dis-
cursiva: é o discurso que é um fragmento de uma narrativa. A

Capa - Expediente - Sumario - Autor 36



Narrativa, nessa versao ampliada, é a representacao sequencial
dos acontecimentos (sejam reais ou nao). Sua profundidade é
psicoldgica e universal; suas mediacoes sdo discursivas; e sua
forma imediata ¢ linguistica (visual, sonora, verbal).

E, finalmente, a interpretacao hermenéutica de Paul Ricoeur
forma o quarto momento dos Estudos Narrativos, absorvendo
os conceitos de Aristoteles, a leitura psicolégica da mitologia de
Campbell, as classificacdes discursivas do estruturalismo e sua
sintese greimasiana.

Ricouer constata que nao ha diferencas estruturais entre as
narrativas reais e as imaginérias. A tese central da trilogia Tempo
e Narrativa (RICOEUR: 1994; 1995; 1997) é afirmar a identidade
estrutural entre historiografia cientifica e narrativa ficcional®. Nar-
rar historia é enredar pessoas, instituicoes e ideias, é também enre-
dar-se como narrador — seja em textos cientificos ou jornalisticos”.

6. Analisam-se detalhadamente os trés volumes de Tempo e Narrativa em GO-
MES, 2012.

7. Assim, por um lado, a intriga é a inteligéncia narrativa e resulta da competéncia
do escritor em agenciar incidentes de forma seletiva e significativa, associando
acontecimentos segundo seus valores, elegendo sujeitos como heroéis e vitimas,
encadeando subenredos em uma sequéncia logica. E, por outro lado, a intriga de-
riva da ‘fabulacdo’ de seus leitores e do ambiente cultural em que ela é urdida. Mi-
meses é a imitagdo criadora da experiéncia viva. Ela ndo é uma copia, réplica do
idéntico; a mimese produz sentido através da intriga, do agenciamento dos fatos
(1994: 60). Ricoeur estabelece (1994: 85-132) trés mimeses: a atividade cognitiva
do enunciador; a configuragdo da linguagem; e a atividade cognitiva do leitor.
A Intriga narrativa é essa triplice estrutura de configuragio da linguagem. Ou
melhor: a intriga é ‘quem’ configura os acontecimentos de uma narrativa. E ela é
formada pela historia/estérias que nos contaram e que nos contamos aos outros
para afirmar nossa identidade.
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Luiz Gonzaga Motta é o principal introdutor das ideias de Ri-
couer no estudo do jornalismo (2004). Para ele, as varias maté-
rias do jornalismo diario (que retratam o presente) geram narra-
tividade por parte de seus leitores. H4 narratividade do emissor
(um reporter fazendo uma matéria), narratividade da linguagem
(o editor de imagem que reorganiza o trabalho do reporter),
mais, o mais importante, é a narratividade do telespectador, que
‘zapeia’ os canais com seu controle remoto. Todas as estorias s6
fazem sentido a partir de nossa historia.

Antropologia da Performance

Outra contribuicdo fundamental para os Estudos Narrativos
é o classico A Representacao do Eu na Vida Cotidiana (1985)
de Irving Goffman, que usa conceitos da Teoria do Teatro para
analisar as relagoes sociais. Na verdade, ha uma corrente tedrica
derivada deste livro, intitulada ‘Antropologia da Performance’:
Vitor Turner, Richard Schechner e John Cowart Dawsey.

Para Goffman, a representacao faz parte integrante da vida
cotidiana, em que o relacionamento social ¢ montado como uma
cena teatral, com seu cenario, seus aderecos e seu script, por meio
da qual a pessoa se dirige as audiéncias encenando determinados
papéis. Goffman entende essa representacdo como um jogo cole-
tivo da identidade individual, tendo como foco os grupos.

Os trabalhos de Turner (1974, 2005) sao voltados para enten-
der a representacao social no ambito dos rituais. Turner usa a
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antropologia em um ‘metateatro’ do cotidiano, compreendendo a
vida social a partir dos momentos de suspensao de papéis, fazen-
do emergir os contetidos expressivos das contradigoes e tensoes
inerentes a propria realidade social em que se inserem. Turner
elabora o conceito de ‘drama social’, como um processo de quatro
momentos: crise ou ruptura inicial; intensificacao da crise; acao
reparadora; e desfecho, que pode levar tanto a ruptura quanto ao
fortalecimento da estrutura. O drama é um conflito mediado pela
representacdo. E, a partir desses quatro momentos ideais, pre-
sentes em todos rituais e no teatro, passa a investigar diferentes
situacOes em que o drama social se coloca como uma realidade
em parte representada, em parte vivida pelos atores.

Essas abordagens e teorizagGes criaram novos conceitos, no-
¢cOes comuns as artes dramaéticas e as ciéncias sociais®, uma nova
nomenclatura e uma nova forma de pensar. Por exemplo: Ato-
res (e ndo agentes ou sujeitos) sao os elementos intencionais do
modelo. Eles sdo condicionados por varios outros elementos fi-
x0s ou estaticos (Cenarios, Roteiros-Scripts e Enquadramentos),

8. Ao contrario de Goffman e Turner, que utilizam conceitos teatrais para repen-
sar a psicologia social e a antropologia, Schechner (1995, 2002) é um teatrélogo
que usa as ciéncias sociais para pensar as artes draméticas. O foco de Schech-
ner é o teatro e nao a vida social, com énfase principalmente na relagio entre
o ator performéatico e audiéncia. Schechner faz uma anéalise comparativa entre
eventos performaticos teatrais em varias partes do mundo. Ele avalia como a lei-
tura e reinterpretacao dessas realidades contextuais contribui para mudanca dos
eventos performéaticos. Outro trabalho importante é de Dawsey (2005), principal
divulgador brasileiro dos trabalhos de Turner e Schechner, como também enri-
quecedor da propria antropologia da performance através da insercao criativa do
pensamento de Benjamim e do teatro de Brecht nessa abordagem.
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mas tém iniciativa propria — o que os caracteriza. Consideramos
‘Atores Politicos’ nao apenas os individuos (candidatos e os ocu-
pantes de cargos publicos), mas, sobretudo, os atores coletivos:
os partidos politicos, as diferentes institui¢oes da sociedade civil,
os diferentes niveis de governo etc. Quando os Atores estao em
Cena, eles assumem Papéis (e nao fungdes ou lugares na estru-
tura social). Entende-se por Roteiro a sucessdo de fases e etapas
de interacao entre os Personagens. Pode-se subdividi-los em trés
tipos principais: Protagonistas, Antagonistas e coadjuvantes. Os
atores, ao assumirem papéis, dao vida aos personagens dentro
de uma sequéncia de acontecimentos que formam a Narrativa.
Performance é, mais do que o desempenho dos atores (dos di-
retores e do proprio publico), a autonomia diante do texto, sua
capacidade de interpretacdo da Narrativa, a liberdade de impro-
visar em cena. Cenario (e nao contexto ou conjunturas) é o con-
junto de relacGes que envolvem os atores, seja em seu aspecto
visivel, no seu Enquadramento (e nao de recorte epistemologico
ou paradigma), seja no seu aspecto invisivel, em seus Bastidores.
Isto é, quando os Atores conversam sobre seus papéis fora do
Cenario. No caso das sociedades atuais, o cenario mais geral é a
cultura midiatica; o enquadramento dos atores politicos é cons-
truido principalmente pela TV de sinal aberto e os bastidores sao
as negociacgoes politicas.

No entanto, é bom alertar que os conceitos de Enquadramen-
to e Cenério ja foram usados por varios outros autores em con-
textos metodoldgicos diferentes. A nocao de Enquadramento (ou
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frame temporal) foi originalmente formulada por Goffman como
“os principios de organizacdo da experiéncia cotidiana”, sendo
apropriada pelos estudos da midia por varios autores contempo-
raneos importantes, como Gaye Tuchman.

Os enquadramentos [...]

“[...] selecionam determinados aspectos de uma realidade
percebida e os fazem mais salientes no texto comunicado,
de forma a promover uma definicao particular do problema,
interpretacdo causal, avaliacio moral e/ou recomendagio
de tratamento do item descrito” (PORTO, 2007, 117).°

Conclusao

A escola de Frankfurt e a sociologia funcionalista norte-ame-
ricana tém como objeto de estudo os meios de comunicacao —
sociologicamente contextualizados. Seguindo essa tradicao, con-
vencionou-se pensar a comunicagdo como pratica social a partir
da relacdo entre a transmissao e a linguagem, relegando sua re-
cepc¢ao ao campo da producao de sentido.

Porém, recentemente o pensamento tedrico da area de pesquisa
em comunicacdo migrou do estudo das midias para o das media-
¢oes, como inclusive destaca o titulo do classico de Jesus Barbero
(1997). Nesse novo paradigma, ndo se investiga apenas os agentes

9. No Brasil, Mauro Porto é o grande introdutor da no¢io de enquadramento nos
estudos de midia, tanto no jornalismo impresso como no telejornalismo.
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sociais e suas praticas sociais, mas também do efeito de sentido
dessas praticas sobre todos. Antes se estudava comunicagio de
forma fracionada: televisdo, jornalismo, histéria em quadrinhos;
agora investiga-se a mediacao dos acontecimentos e dos persona-
gens pelos varios publicos. A mediagdo € o a semiose socialmente
estruturada do receptor, nacleo cognitivo da comunicacao.

Com Umberto Eco (1976) estabeleceram-se os limites da in-
terpretacao da semiose ilimitada do receptor. Eco batalha em
trés frentes: por um lado, argumenta contra os que insistem na
predominancia do enunciador no sentido textual; por outro,
combate a semiose ilimitada absoluta e os que desconsideram o
papel do contexto social de emissao e dos diversos contextos cul-
turais de recepcao; e, finalmente, questiona o estruturalismo e
sua dupla crenca em uma referéncia objetiva e em um significado
universal.

Também se introduziu aqui a teoria das trés midias, através
da qual distinguiu-se as narrativas orais, escritas e audiovisuais e
suas principais caracteristicas.

Talvez a diferenca decisiva entre os adeptos da mediacio e
os defensores da teoria das trés midias seja que os primeiros sao
otimistas em relacao ao futuro e ao uso de tecnologias, acredi-
tando que a reunificacdo dos contextos de emissao e recepcao e o
retorno a um tempo simultaneo nos levem de volta as narrativas
reencantadas; enquanto os ultimos acreditam que o audiovisual
e a midia terciaria apenas facilita a dominacao do humano pelo
mecanico.
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Em outro texto (GOMES, 2012d), definiu-se essa tripla es-
trutura das midias (primaéria, secundéaria e terciaria) como uma
maquina social de fabricacao do tempo. A maquina trimidiatica
também esta relacionada as trés funcoes cognitivas — a memoria
do passado, a percepcao do presente e a simulagao do futuro. Po-
rém, ao contrario do pessimismo flusseriano, defende-se que o
futuro sera o que o fizermos ser. A maquina trimidiatica organiza
a sociedade de controle em redes, mas também produz um novo
sujeito e um novo desafio de liberdade: uma vontade de ser para
além da hipervisibilidade midiatica, o desejo de singularidade e
de desmecanizacao do corpo em luta contra o consumo, o tempo
vivido intensamente no aqui-agora.

Para entender a atividade narrativa como préatica social (e nao
apenas como uma acao de producao de sentido) resumiram-se
ainda varias contribuicoes teoricas, fundamentais para os Estu-
dos Narrativos: Aristoteles; Campbell; a narratologia estrutura-
lista; a leitura de Greimas por Ricouer; os limites da interpreta-
¢ao propostos por Eco; e a antropologia da performance.

Chega-se assim a um novo conceito de ‘Narrativa’, definida
agora como a representacdo abstrata de uma série de aconteci-
mentos conexos, uma mediacdo entre eventos, lugares e pessoas.
A Narrativa é a responsavel pela media¢ao discursiva dos aconte-
cimentos (sejam reais ou imaginérios).
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Quem € o culpado?
0 que os seriados policiais nos ensinam

Introducao

ara Umberto Eco, “no fun-

do, a pergunta basica da -
filosofia (como a da psicana-
lise) é a mesma do romance -

policial: de quem é a culpa?”

(ECO, 1983, p. 45-46). Para CRIME SCENE INVESTIGATION
ele, a investigacao cientifica em geral é “detetivesca” — seguindo

a logica da abducao (PEIRCE, 2003).

A abducao, nesse caso, nao € um sequestro sexual alienigena,
mas sim, no campo da légica, uma das trés formas canénicas de
inferéncia para estabelecer hipoteses cientificas. As outras duas
sao a dedugdo e a inducao. A deducdo vai do geral e abstrato para
o especifico e concreto, ja a inducao parte de inferéncias experi-
mentais para construcao de generalizagoes teéricas. A abducao é
a inferéncia a favor da melhor explicacdo. A selecdo de uma hi-
potese causal depende de outros critérios de escolha (além do ra-
cionalismo dedutivo e da comprovacao experimental indutiva),
como a simplicidade e a coeréncia da explicacdo. Assim, o obje-
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tivo da abducao é o de alcancar uma explicacio sistémica para
um determinado acontecimento ou conjunto de acontecimentos.

Mas, se a ciéncia é ‘detetivesca’ para Peirce e Eco; por outro
lado, a investigagdo criminal é cada vez mais cientifica. E a lite-
ratura policial é produto desta duplicidade, sempre incentivando
a adocao de tecnologias cientificas em investigacoes criminais e
popularizando uma forma objetiva/subjetiva de pensar o com-
portamento humano.

Reimao (1983) traca um quadro completo do desenvolvimen-
to do género policial literario, enfatizando as caracteristicas dos
detetives. Edgar Allan Poe, inventor do género, com o detetive
Chevalier Dupin, apresenta ‘romance-enigma’ para serem desco-
berto pelo leitor antes do protagonista. Conan Doyle com Sher-
lock Holmes; e Agatha Christie com varios personagens, mas,
principalmente, com o detetive Hercule Poirot, promoveram
uma ‘humanizac¢ao’ dos protagonistas das narrativas policiais.

A pesquisadora considera que apesar dessa deterioragao do
romance enigma (do detetive enquanto “maquina de raciocinar”
e da narrativa enquanto “luta cérebro a cérebro” entre investiga-
dor e contraventor) pelas caracteristicas de personalidade pro-
pria nos detetives posteriores, o género policial nao altera sua
estrutura basica. Ele continua se apresentando ao leitor como
um quebra-cabeca narrativo para desvendar junto, ou se possivel
antes do detetive, o enigma inicial.
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Ao leitor solicita-se que seja, a semelhanca do detetive,
também uma “mAaquina de raciocinar’. E na esfera do
raciocinio que o romance enigma pretende fazer o leitor
atuar, é no espaco do intelecto do leitor que o romance
enigma propoe seu desafio. (Reimao, 1983, p. 71)

A autora identifica também duas tendéncias atuais contrarias:
o ‘romance americano’ (Dashiell Hammett, autor do ‘Falcao Mal-
tés’ com o detetive Sam Spade; e Raymond Chandler e de seu de-
tetive Philip Marlowe) — que abandona a noc¢ao de enigma apro-
ximando o género policial da realidade social; e o ‘romance enig-
ma’, adotada pelos seriados policiais da TV e que se caracteriza
pelo afastamento crescente da verossimilhanca — que massifica e
serializa o enigma pela repeticio do modelo e pela inventividade
do criminoso, que passa a recorrer a métodos cada vez mais so-
fisticados: ervas tropicais, venenos orientais desconhecidos pelos
cientistas, envenenamento gradativo e sem vestigios etc.

Enquanto o ‘romance americano’ e seus protagonistas sim-
ples e rudes (Spade e Marlowe sdo tipos policiais rasticos diante
de detetives cientificos como Dupin, Holmes ou Poirot) tem uma
relacdo de semelhanca com a realidade; o ‘romance enigma’, des-
tacando alguns aspectos da realidade e abstraindo outros do seu
contexto social, substitui plausivel pelo provavel. E, ao recons-
truir num todo coerente apenas aquilo o que destacou, apresenta
o destaque como o todo do real.

Os seriados policiais da televisdo sao herdeiros do ‘romance
enigma’ e dessa intenc¢ao narrativa de elaborar multiplas possibili-
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dades para solucao de crimes inverossimeis, treinando o leitor/te-
lespectador a pensar sempre beirando o impossivel. Seguindo essa
tendéncia, os seriados policiais chegaram, dos anos 90 até agora, a
uma popularidade inédita e espantosa. Nos EUA, cada série chega
a 20 milhGes de espectadores no primeiro dia de exibigdo. Com
reprises constantes e a expansao para outros paises, os seriados
chegam a niveis praticamente incalculaveis de audiéncia global e
ganham uma importancia ainda mais surpreendente.

H4 quem fale inclusive de um “efeito CSI” (CATHER, 2004),
que aumenta as expectativas de vitimas e juizes de crimes reais
relativamente as Ciéncias Forenses, especialmente no que toca a
investigacdo da cena do crime e aos testes de DNA. Este ‘efeito’
mudou a forma como muitos julgamentos sdo apresentados hoje
em dia, nos quais os advogados e promotores sao pressionados
a apresentar mais provas forenses em tribunal. O efeito CSI tem
provocado também um aumento da procura de cursos das cién-
cias forenses. E até mesmos os crimes sdo agora organizados e
executados levando em conta a destruicao de evidéncias cientifi-
cas, como impressoes digitais e DNA.
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Lei e ordem

No sistema judiciario criminal, o povo é representado por
dois grupos distintos, porém igualmente importantes: a
policia, que investiga os crimes, e os promotores de justi-
¢a que processam os autores. Estas sao as suas historias.*

A Constituicao brasileira de 1988, seguindo uma tendéncia
internacional, em seu art. 129, VII, alterou a funcao institucional
do Ministério Publico, dando-lhe o poder de controle externo da
atividade policial. A mudanca foi inspirada no modelo norte-a-
mericano, em que a policia investigativa e o ministério ptblico
tém um papel complementar e agem em conjunto.

O seriado televisivo Law & Order (1990-2010) é uma forma
discreta de publicidade deste arranjo institucional — que pas-
sou a ser adotado por varios paises. A série tem como cenario a
cidade de Nova Iorque e aborda casos policiais complexos que
envolvem a gigantesca metropole multicultural e os esforcos de
policiais e promotores em resolvé-los. Os casos envolvem véarios
tipos de crimes e delitos (e ndo apenas assassinatos), abordando
aspectos complexos da vida contemporanea.

Law & Order se tornou um grande fenémeno nos Estados
Unidos (sendo a serie que esta no ar ha tempo, junto com Guns-

10. A maioria dos episodios inicia-se com essa narragdo feita por Steven Zirnkilton.
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moke) e no mundo (sendo reprisada na grade de programacao de
canais a cabo em diversos paises).

Sempre com seis personagens regulares (mas com um elen-
co em constante mudanca), a série tem aproximadamente uma
hora de duracao, sendo a primeira meia-hora uma investigacao
policial de um crime, e, em geral, a segunda meia-hora mostra os
dilemas e frustracdes dos promotores que irdo tentar incriminar
0s réus, nem sempre com sucesso — outro diferencial importante
da franquia.

Desta complementaridade (e de suas contradicbes) entre a
investigacdo policial e dos processos judiciais impetrados pelo
ministério publico, surge a necessidade da producao de provas
cientificas. As ciéncias forenses aparecem como uma solucio
para os conflitos entre a lei (ou a justica) e a ordem (ou a policia).

A producao de evidéncias cientificas

As ciéncias forenses sdo um conjunto de componentes ou are-
as, como a antropologia, criminologia, entomologia, odontolo-
gia, patologia, psicologia e medicina legal, que em conjunto, atu-
am de modo a resolver casos de carater legal. A ciéncia forense
nao é uma ciéncia tnica, € o conjunto de todos os conhecimentos

11. Tamanho sucesso gerou vérias séries derivadas (spin-offs): Law & Order:
Special Victims Unit, (1999- 2016); Law & Order: Criminal Intent (2001 — 2011);
Law & Order: Los Angeles (2010-2016). Além dos spin-offs, hé versoes interna-
cionais: Paris enquétes criminelles; SVU e Criminal Intent tém versoes russas; e
Law & Order: UK, adaptacao britanica da série.
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cientificos e técnicas que sdo utilizados para desvendar crimes. E
uma ciéncia interdisciplinar, empirica e sistematica, que se ocu-
pa nao apenas do crime, do criminoso, e da vitima; mas também
do controle social das transgressoes legais, gerando esquemas de
interpretacao e classificacao de crimes e delitos. O criminologista
procura as causas e os motivos para o fato delituoso e, procura
também, fazer um diagnostico do crime e uma tipologia do cri-
minoso e do delito cometido.

Em casos de homicidio, por exemplo, a investigacio crimino-
l6gica além da definicdo de quem sdo os assassinos e as vitimas
envolvidas, implica ainda em determinar a hora, a data e a causa
da morte (o corpo), o que a provocou (a arma utilizada) e a in-
tencdo que levou ao homicidio (o motivo: passional, latrocinio,
crimes de 6dio etc.). As provas recolhidas na cena do crime (resi-
duos biolégicos, impressoes digitais, marcas balisticas) sao pro-
cessadas em laboratério por diversas especialistas, que emitem
laudos técnicos'. Nos tltimos anos os avancos nas tecnologias de
DNA surtiram um enorme impacto no campo da ciéncia forense,
permitindo a identificagdo de criminosos através de residuos bio-
l6gicos nas cenas de crime.

CSI: Crime Scene Investigation (2000-2015) é uma série em
que as ciéncias forenses assumem o primeiro plano. Os protago-

12. Nas ac0es penais, os laudos técnicos ndo sdo documentos sigilosos. O laudo
médico-legal, por exemplo, é uma pega publica, como o boletim de ocorréncia e o
inquérito policial no qual ele é anexo. Quando a autoridade policial acredita que
a sua divulgagdo pode prejudicar as investigacoes, solicita ao juizo o segredo de
Justica sobre o caso.
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nistas ndo sdo mais policiais e promotores, mas sim cientistas
e investigadores. O seriado conta as investigacoes de um grupo
de cientistas forenses do Laboratorio de Criminalistica da policia
de La Vegas. Estes peritos desvendam mortes em circunstancias
incomuns e aparentemente impossiveis de se resolver. Os episo-
dios geralmente oferecem variacoes do protocolo de anélise cri-
minal chamado ‘corpo de delito™3 e nos elementos ‘corpo’, ‘arma’
e ‘motivo’.

Apbs o grande sucesso da série original4 outras séries no mes-
mo formato foram criadas: CSI: Miami (2002-2012), com mais
acao que a CSI Las Vegas, abordando um universo mais latino
(com vilées mexicanos, cubanos, colombianos e brasileiros);
CSI: NY (2004-2013) a mais sangrenta e fria das séries da fran-
quia; e CSI Cyber (2014- 2016), que desloca o foco das policias de
uma determinada cidade para a Divisao de Crimes Cibernéticos
do FBI, em Quantico, Virginia. H4 também adaptacOes narrati-

13. O corpo de delito compde-se da existéncia de: vestigios do dano criminoso;
anélise do meio ou do instrumento que promoveu este dano; e anélise do local
dos fatos e da relagio de nexo causal. No corpo de delito devem ser considerados:
a) Corpus criminis - A pessoa ou a coisa sobre a qual se tenha cometido uma
infracdo e em quem se procura revelar o corpo de delito; b) Corpus instrumento-
rum - A coisa material com a qual se perpetrou o fato criminoso e na qual serdo
apreciadas sua natureza e eficiéncia; e ¢) Corpus probatorum - o elemento de
conviccao: provas, vestigios, resultados ou manifesta¢ées produzidos pelo fato
delituoso (KOUSSIAFES, 2004).

14. Ganhou seis vezes o prémio de série draméatica mais assistida do planeta, no
Monte Carlo Television Festival, além de seis Emmy Awards, o prémio mais im-
portante da televisdo americana.
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vas do universo da franquia para livros®, histérias em quadri-
nhos e games®.

Mas, o verdadeiro sucesso da franquia esta no impacto do
narrado sobre o vivido, o ‘efeito CSI’.

Embora nao existam provas materiais do ‘efeito CST’ nos tri-
bunais (um aumento estatistico das absolvicGes por falta de pro-
vas - por exemplo), virias especialistas admitem existir a possibi-
lidade da influéncia ndo apenas em jurados e juizes, mas também
nos proprios criminosos, que passaram a ser mais cuidadosos
com vestigios e com os aspectos técnicos.

Também se destaca o fato de que, em virtude do sucesso dos
seriados policiais, um ntimero expressivo de pessoas passarem a
procurar formacado em criminalistica e que varios cursos (técni-
cos, de graduacao e de pés-graduacao) tém sido abertos em funcao
dessa demanda. Ou seja: mesmo que nao haja um ‘efeito CSI’ nos
tribunais, o verdadeiro efeito das séries policiais é a propaganda
indireta da ciéncia forense e das tecnologias digitais de investiga-
cdo. E, assim, a popularidade da criminalistica esta hoje no apice,
como também a critica de seus métodos e potencialidades.

15. Em Portugal, ja foram publicados trés titulos de novelizagoes da série CSI Las
Vegas, pela Marginalia Editora. Trata-se de histérias inéditas, nunca vistas em
televisdo: Crime em Duas Maos (2005), ISBN 972- 8915-06-3; Sin City (2006),
ISBN 972-8915-09-8; Queimadura de Gelo (2006), ISBN 972-8915-11-X.

16. A NewPOP Editora lancou em margo de 2010 no Brasil: “CSI: Investigagdo
Criminal - Estdgio de Risco”, versdo em baseada na série de TV. A HQ foi produ-
zida nos EUA pela editora Tokyopop e trata de um grupo de estagiarios na divisdo
original da CSI, em Las Vegas. A franquia CSI foi base de uma série de 11 jogos de
video: 8 baseados na equipe de Las Vegas; dois em CSI: Miami e um em CSI: NY.
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E importante observar a influéncia das séries CSI em relaciio
a outras séries policiais. Varios seriados atuais destacam diferen-
tes tecnologias forenses de modo especifico. Bones (2005-2016),
por exemplo, da énfase a antropologia forense como forma de so-
lucionar os crimes; ja Body of Proof (2011-2016) ressalta o papel
da medicina legal e do médico legista. Outras séries, como Closer
(2005-2012) ou os episoddios mais recentes de Law em Order,
apostam no sentido contrario, para agradar ao publico critico dos
excessos do CSI, em valorizar mais a investigacdo dedutiva e a ca-
pacidade de extrair confissoes, minimizando o papel dos exames
de laboratorio.

Investigacao informatizada e perfis de comportamento

A partir de 2000, algumas séries de a¢ao policial baseadas em
tecnologia forenses passaram a apresentar também novos ele-
mentos narrativos em suas investigagcoes associados a internet
e a informatica. Em CSI Cyber, h4 uma preocupagao especifica
com os crimes cibernéticos (que sdo poucos e insignificantes),
mas outras séries tém especialistas em informatica para solucao
de crimes nao virtuais”.

NCIS - Investigacoes Criminais (2002-2016) é atualmente a
série de televisao norte-americana de maior audiéncia do géne-

17. No Brasil também foi criado uma delegacia nacional de crimes informaticos,
mas nada foi feito para informatizar as investigagoes policiais cotidianas. A coin-
cidéncia é significativa, mas nao se trata do ‘efeito CST’, e sim do impacto da tec-
nologia em um universo cultural desinformado.
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ro*®, combinando os diferentes elementos narrativos das séries
anteriores (investigacdo policial, ciéncia forense, medicina le-
gal) e incorporando novos elementos informéaticos: programas
de reconhecimento facial; acompanhamento de acées de campo
em tempo real através de imagens por satélites ou de cameras de
seguranca urbanas; acesso a varios bancos de dados; programas
de simulacdo de cenas de crime; entre outros. Ao contrario de ou-
tras séries focadas no cotidiano das policias urbanas, NCIS trata
a agéncia federal de investigacao criminal, que investiga todos os
tipos de crimes que envolvem a Marinha dos Estados®. Como se
trata de seguranca nacional, os agentes violam o sigilo bancario
e telefonico dos suspeitos em autorizacao judicial, rastreando si-
nais do celular e de GPS e localizando-os através do uso de cartao
crédito.

Criminal Minds (2003-2016) é um seriado sobre uma unida-
de de anélise comportamental do FBI, com sede em Quéntico,
Virginia. Enquanto detetives comuns estudam as evidéncias de
um crime, a unidade analisa o comportamento do criminoso de

18. Em fevereiro de 2011, NCIS marcou recorde de audiéncia com o 13° episddio
da 82 temporada, sendo assistido por 22,85 milhdes de telespectadores. Em 15 de
janeiro de 2013 estabeleceu novo recorde de audiéncia, com o 12° episédio da 102
temporada, assistido por 22,86 milhdes de telespectadores nos EUA. Desde a sua
52 temporada entrou para o top 10 de séries em audiéncia e atualmente é a série
mais assistida dos Estados Unidos. Em 2014 foi premiada com o International
Television Audience Award como série de maior audiéncia mundial na categoria
drama. Fonte: Wikipédia; verbete: NCIS.

19. Possui duas séries derivadas NCIS: Los Angeles (2009-2016) e NCIS: New
Orleans (2014-2016). Ambas combinando investigacdo, ciéncia forense e tecno-
logia informaética.
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‘dentro para fora’ — sem examinar as evidéncias no laboratorio
para chegar a uma lista de suspeitos. Como os criminosos sao,
geralmente, serial killers; e a prioridade é de resgatar vitimas
capturadas ou de impedir novas mortes; varias irregularidades
sdo praticadas: os sigilos bancarios e telefonicos também sio
quebradas extrajudicialmente, servidores e contas de emails sdo
invadidos nas narrativas. A série, além dessa utilizagdo integrada
dos servicos de hacker de bancos de dados a investigacdo crimi-
nal, conta ainda com uma nova e eficaz tecnologia forense: o Cri-
minal Profiling, uma ferramenta comportamental e de investiga-
¢do para auxiliar a investigacdo de um crime através da definicao
da personalidade do criminoso ou mesmo da vitima.

Criminal profiling é um método através do qual é possivel
identificar o criminoso, com base na anéalise da natureza do crime
(vitimologia) e no modo como foi cometido (modus operandi).
Diversos aspectos da personalidade do criminoso sdo determina-
dos pelas escolhas que tomou antes, durante e depois do crime.
Além do perfilhamento psicologico, também ha o profiling ge-
ografico, em que os crimes sdo distribuidos no espaco para lo-
calizacdo de vitimas e criminosos. Na criminologia moderna, o
profiling é considerado a “terceira onda” de estudos forenses: a
primeira é o estudo de pistas; a segunda, o estudo do crime; e a
terceira onda foi o estudo da mente do criminoso®. E, seguindo
0s mesmos parametros, nos seriados de televisao, as narrativas

20. Para atualizagGes sobre a legislacao de ciéncia forense: www.crimeabproject.
com .
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sobre investiga¢Oes criminais foram inicialmente centrados nas
evidéncias; em um segundo momento, na identificacdo das viti-
mas e dos criminosos; e agora em seu perfilamento psicologico.

Tanto NSIC quanto Criminal Minds agradam pela diversida-
de de recursos, aliando investigacio criminal, analise forense e
tecnologia de ponta de forma equilibrada; mas também porque
se aprofundam na vida pessoal dos protagonistas, com persona-
gens de maior profundidade dramatica e psicologica.

Conclusao

Tanto o cientista quanto o detetive elaboram conjecturas,
criam hipoéteses para tentar desenvolver sua investigacdo. Ambos
possuem um problema para revolver e devem procurar o cami-
nho mais coerente, a hipotese mais provavel. Abducao é a 16gica
que preside a invencao de hipéteses imaginativas.

Todavia, a ficcao € imaginéria e a realidade é sempre diferen-
te. E as tecnologias forenses apresentadas nos seriados de ficcao
cientifica policial estdo muito distantes do que realmente acon-
tece nos laboratorios e investigacOes criminais. Os atores que
interpretam as equipes de investigacdo, por exemplo, sao uma
mistura de policial, detetive e cientista forense; sao ‘super-inves-
tigadores’ que entendem de tudo (medicina legal, bioquimica, fi-
sica/balistica). Esse perfil profissional ndo existe na vida real. Os
laboratérios reais carecem de recursos, os técnicos reais carecem
de tempo, os prazos dos resultados dos exames reais sdo muito
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mais demorados, e, consequentemente, a eficicia na solucio dos
crimes reais em curto prazo € muito baixa — ao contrario das sé-
ries policiais.

Por outro lado, a ciéncia forense é uma fonte de inspiracao
para literatura policial. E os métodos literarios precederam mui-
tas técnicas verdadeiras usadas para ligar uma prova fisica a um
criminoso, como exame de sangue. A vida imite a arte que imita
a vida e as narrativas policiais sempre tiveram um pé na ficcao
cientifica, descobrindo os criminosos através de tecnologias.

Entdo, o que se aprende com os seriados policiais?

Com Law and order aprende-se a justica criminal é o resul-
tado da integracao entre a policia e o ministério pablico. Com
CSI entende-se a necessidade de laboratérios de criminalistica,
que para nao depender de testemunhas e confissbes, é preciso
provas materiais. Com NCIS compreende-se como é possivel uti-
lizar a internet e a informatica nas investigaces criminais. Com
Criminal Minds aprende-se uma metodologia de identificacio de
criminosos através de perfis.

Com os seriados policiais em geral, aprende-se, do ponto de
vista moral, que ‘o crime nao compensa’ (embora a realidade
possa dizer o contrario). Aprende-se também, do ponto de vista
politico, que as narrativas de ficcao cientifica policial sdo uma
forma de publicidade das tecnologias forenses e de uma justica
criminal mais rapida e eficaz.

Mas, sobretudo, aprende-se que o verdadeiro efeito das nar-
rativas de ficcao cientifica policial esta no impacto do narrado so-
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bre o vivido. E, nesse sentido, os seriados policiais nos ensinam
a abduzir.

Descobrir o autor do erro cometido é tanto fazer justica como
dizer a verdade. O cristianismo e a psicanalise nos remetem ainda
auma dimensao mais ética em torno da responsabilidade das con-
sequéncias de nossos atos. Foucault demonstrou a estrutura con-
fessional do discurso cientifico, a verdade esta além da aparéncia.

Mas, o efeito de sentido do romance policial ndo nos torna
pecadores arrependidos e sim nos ensina a pensar e a viver como
detetives. Abduzir é deduzir narrativas das agdes possiveis a par-
tir de evidéncias, de pistas e de provas. E descobrir a intriga nar-
rativa, fio condutor dos acontecimentos. E os seriados policiais
‘nos ensinam’ a sondar as inten¢oes dos namorados doas filhas,
a elaborar perfis comportamentais no ambiente de trabalho, a
investigar cientificamente nossos problemas de satide. Abduzir é
viver como detetive, investigando o cotidiano além do aparente.
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C}\STLE

| love Castle
Quando a narrativa estuda a narratividade”

Introducao

ichard Castle (Nathan Fillion) é um autor de romances de po-

liciais de sucesso. No primeiro episddio da série (S01E01), um
assassino comeca a copiar as mortes descritas em seus livros e a
policia o chama para depoimento como suspeito. ‘Rick’ Castle co-
nhece entdo a detetive Katherine Beckett (Stana Katic), uma mu-
lher pragmatica, obstinada e objetiva, mas cheia de estilo. Quan-
do os crimes inspirados nos romances sao solucionados com sua

21. Publicado na revista Imaginario! n. 10. Julho de 2017.
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ajuda, Castle consegue, através da sua amizade com o prefeito,
que o deixem ser um observador nos futuros casos da policia -
como pesquisa para o seu novo livro para melhorar a imagem
da instituicao. Entao, o escritor cria sua nova protagonista, a
personagem Nikki Heat inspirada na Detetive Kate Beckett. Aos
poucos, enquanto resolvem véarios crimes e prendem assassinos,
Rick e Kate se apaixonam. Trata-se, na verdade, de uma releitura
das séries policiais através da comédia romantica.

Porém, o que torna o seriado realmente atraente é o jogo narra-
tivo que discute a propria narratividade estrutural, a relacdo entre
o narrador interno e a protagonista (quase) externa a narrativa.

O seriado Castle trabalha a questdo do cooprotagonismo
masculino-feminino; discute a relacao entre o narrador interno
a narrativa com o personagem principal; e tem varios vinculos
pontuais com as narrativa de ficgao cientifica.

Em relacao aos seriados policiais, por exemplo, Castle utiliza
a ‘nocao de narrativa’ como tecnologia forense. As outras tecno-
logias (balistica, DNA, pesquisa informatizada etc.) também apa-
recem, mas sao secundarias®. O recurso principal é uma ‘linha

22. Exemplos: Em S03E09, h4 uma vitima de uma descompressio explosiva e
de uma possivel abducao alienigena; em S06E05, h4 um suspeito que alega ter
viajado do futuro para impedir que eventos terriveis acontecessem; em So5E6,
Castle e Kate investigam um crime em convencao de ficgdo cientifica.

23. Ha vérias criticas e citagGes. A tnica vez que a ministério pablico aparece na
série (e na delegacia apds muitos anos — segundo o chefe de Kate) é no episédio
Law e Murder (S03E19), em que se o procurador geral é descoberto como cim-
plice de um assassinato.
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do tempo do crime’ feita em um quadro de avisos com suspeitos
e evidéncias.

Enquanto Beckett encarna o polo hard, pragmatico e objeti-
vo, guiado por provas; Castle representa o polo soft, narrativo
e subjetivo, sempre inventado teorias malucas para compreen-
der situacoes inexplicaveis. Beckett é o pensamento assimétrico;
Castle, a imaginacao narrativa. Juntos formam uma maquina de
investigar.

Porém, enquanto os seriados policiais lutam para ser verossi-
milhantes e préximos a realidade das delegacias, o seriado Castle
ndo tem essa preocupacdo: ha quatro ou cinco suspeitos por epi-
sodio e muitas ‘reviravoltas’ em cada investigacao. O importante
é a narrativa em si (e o jogo de descobrir o criminoso) e nao a
semelhanca com os acontecimentos reais da vida.

O fato é que nem os seriados Castle e Xena nem o0s persona-
gens Castle e Xena tém qualquer compromisso com a realidade,
apenas com a prépria narrativa. E a narrativa do seriado mostra
sempre a relacdo da vida narrada com a narrativa contada dentro
da narrativa. Isto é feito através de varios expedientes.

Um exemplo: quando ‘alguém’ resolve fazer um documenta-
rio sobre Castle e Beckett e passa a acompanha-los (através de
uma camera subjetiva) na investigacdo da morte de um guitar-
rista de uma banda de rock (So5E07). Para ficar bem na fita, to-
dos os personagens se tornam exagerados na interpretacao de si
mesmos, cheios de frases de efeito, olhando excessivamente para
camera, explicando a acao para publico etc.
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Castle se aproxima ainda de Xena em varios sentidos: nas
citacOes e nas releituras de estorias classicas de outros géneros
narrativos, no feminismo implicito e, principalmente, na relagao
entre narrador interno com a protagonista. Rick Castle é um es-
critor idealista, criativo e sonhador; Kate Beckett, uma mulher de
acado que so6 acredita nos fatos, uma heroina policial. Da mesma
forma que Xena e Gabrielle, ha um cooprotagonismo intenso en-
tre criador e criatura na relacdo Castle/Beckett. Ou quase. Pois,
enquanto Gabrielle é a biografa de Xena, Castle cria a persona-
gem Nikki Heat inspirada na Detetive Kate Beckett. E essa dife-
renca d4 margem a varias confusoes.

Em So3E11, por exemplo, quando o primeiro livro de Castle com
a heroina Nikki Heat sera adaptado para o cinema e uma estrela
de Hollywood, Natalie Rhodes (Laura Prepon), é convidada por Be-
ckett a acompanha-la para ter uma compreensiao melhor da perso-
nagem que ird interpretar. A interpretacao da atriz vai a extremos
em nome da ‘pesquisa de personagem’, se transformando numa
copia exagerada da detetive ‘real’. Ou ainda nos episddios S02E17 e
S02E18, em que Castle e Beckett precisam juntar forcas com o FBI,
liderado pela agente Jordan Shaw, na busca por um assassino em
série obcecado por Nikki Heat - e, por tabela, pela Beckett.

Em outra ocasiao (So3E21), acontece justamente o oposto:
um jovem escritor, Alex Conrad (Brendan Hines), protegido de
Rick Castle, é quem se aproxima de Beckett para fazer uma pes-
quisa para seu proximo romance. Outras confusdes entre a per-
sonagem literaria de Castle e a protagonista do seriado poderiam
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ser apontadas, mas o mais importante é que, a longo prazo, o
seriado trata de um romance policial (a investigacdo da morte de
Beckett) e de um romance propriamente dito, do relacionamento
amoroso entre um homem e uma mulher.

Antes de descrever esses dois eixos narrativos da série, é pre-
ciso definir melhor os elementos presentes em cada episodio,
bem como a forma como estao estruturalmente organizados.

Analise narrativa

A. J. Greimas, na Semantica Estrutural (1973), define uma
semioética narrativa de dois dominios simétricos: o plano da ex-
pressao e o plano metalinguistico do contetido. O plano de conte-
udo trata do significado do texto, o que ‘ele diz’ e como ‘faz para
dizer o que diz. O plano da expressao refere-se a manifestacao
desse contetido em sistema de significacao verbal, nao-verbal ou
sincrético. O sentido de um texto (incluindo aqui o audiovisual)
esta no plano de contetdo e é resultante de um percurso gerativo
que vai do abstrato ao concreto, do simples ao complexo. Esse
percurso gerativo do sentido é representado pelo quadrado se-
mibtico, formalizando a histéria de transformacao dos elementos
do texto em uma narrativa abstrata, que sera enunciada em um
discurso concreto.

Como vimos, ao contrario dos que consideram o ‘narrativo’
como uma modalidade discursiva; Greimas acredita que o nivel
discursivo é uma enunciacao do nivel narrativo. E que, ainda
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no plano de conteddo, as estruturas narrativas sdo anteriores e
mais abrangentes do que as estruturas discursivas de um texto.
No plano da expressao, os contetidos narrativo e discursivo sao
manifestos tanto de forma verbal como de forma nao verbal. O
plano de contetido é mental, metalinguistico e representa a sig-
nificacdo semantica em si; o plano da expressao é material, lin-
guistico e formado por imagens, sons e palavras, em “estruturas
de superficie”.

Atualmente, essa nocdo ampliada de Narrativa proposta por
Greimas foi: adotada por Humberto Eco (1976); desenvolvida por
Paul Ricouer (1983, 1984, 1985); adaptada por Henry Jenkins
(2008); e utilizada por Castle como metodologia para desvendar
crimes misteriosos e contar estorias de vida.

Nao se fara aqui andlises linguistica e discursiva do seriado
Castle, apenas a anélise narrativa dos dois eixos principais da
estoria (o arco policial e o arco romantico), em que os elementos
universais de profundidade psicolégica adotam configuracoes es-
pecificas. Essas estruturas profundas sao formadas por relacoes
de contradi¢ao, oposi¢ao, implicacdo e contraponto (o quadrado
semiotico).

O eixo narrativo policial

No eixo policial, a protagonista (Kate Beckett) corresponde
ao ego projetado com o qual o leitor se identifica. O antagonista
corresponde a sombra psicoldgica, a adversidade da estoria. O
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ajudante é o narrador (Rick Castle), que, como se trata de coo-
protagonismo é intercambiavel com a posicao de protagonista. E
a sociedade é o cenario de Nova Iorque e seus personagens.

Tabela 1 — Quadrado Semidtico Narrativo aplicado
ao arco policial da série Castle

Posicao Elementos narrativos Narrativa
S1/~S2 Protagonista x Antagonista Beckett x 0 improvavel
S2/~S1 Sociedade x Ajudante Nova Iorque x Castle

S1/S2 Protagonista e Sociedade Beckett e Nova Iorque
~S1/~S2 Ajudante e Antagonista Castle e o improvavel
S1/~S1 Protagonista + Ajudantes Beckett + Castle
S2/~S2 Sociedade + Antagonista N?Epi%g‘i; ©

O conflito central (S1/~S2) é entre a heroina e seus adversa-
rios. Kate Beckett entrou para policia para descobrir o assassino
de sua mae. E durante a série, ela e Castle conseguem finalmente
descobrir os culpados pelo crime. Apesar de cada episodio ter um
antagonista especifico, arrisca-se aqui a hipotese de que o verda-
deiro antagonista da narrativa é o ‘improvavel’, isto é, os perso-
nagens que o publico nao espera que sejam culpados. Ha vérios,
no entanto, ‘antagonistas-taticos’: o senador Bracken, o 3K e sua
namorada macabra, o misterioso locksat etc. Para nao revelar o
final dos episddios, como exemplo dessa aposta no improvavel,
h4, durante o jogo de poquer que Castle com outros escritores de
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romance policiais** (em S03E21) uma defesa explicita ‘do inespe-
rado como inimigo’ nas narrativas do género. Para os escritores,
nas narrativas policiais, de todos os possiveis suspeitos, o culpa-
do do crime é (ou deve ser) sempre o menos provavel.

O conflito secundario (S2/~S1) é entre o escritor e a cidade de
Nova Iorque — cenario ndo apenas do seriado Castle, mas tam-
bém dos romances escritos pelo personagem Castle®. Esses ro-
mances apresentam uma versao ficticia do ja ficcional Richard
Castle, ‘Jameson Rook’. E o conflito metalinguistico entre o nar-
rador e sua representacao no interior da narrativa.

Um episoédio modelo dessas relacoes de conflito é So4Eo02.
Investigando um assassinado em que um marginal é dividido ao
meio com uma espada de samurai, Castle e Beckett perseguem
um justiceiro inspirado nos super-heroéis das historias em qua-
drinhos. Na construc¢ao do perfil do assassino, Castle enfatiza a
teoria que a maioria dos super-herois justiceiros tiveram seus
pais mortos, decidindo entao lutar contra o crime. Apds algumas
reviravoltas na investigacao, o casal descobre que o justiceiro que
procuram é o Vingador Solitario, inspirado em detalhes em uma

24. Richard Castle é um personagem ficcional, mas seus amigos de poquer es-
critores policiais sdo reais: James Patterson, Steven J Cannell e Dennis Lehane.

25. Richard Castle é um personagem ficcional, mas alguns de seus livros policiais
sdo reais: Heat Wave (2009); Naked Heat (2010); Heat Rises (2011); Frozen
Heat (2012); Deadly Heat (2013); Raging Heat (2014); e Driving Heat (2015).
Ha também ebooks e uma histoérias em quadrinhos do periodo anterior a Becke-
tt/Niki Heat: Deadly Storm (2011); Storm Season (2012); A Calm Before Storm
(2013); e Unholy Storm (2014). O ator Nathan Fillion aparece como Richard
Castle nos livros, no site oficial, e participa de sessoes de autografos.
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histéria em quadrinhos homoénima. Revela-se entdo uma parce-
ria entre o autor da HQ, o artista grafico e reporter policial Paul
Wittaker, e a oficial de policia Alice Hastings, que, disfarcada do
personagem, realizava as suas histérias na realidade, salvando
vitimas e matando bandidos.

No interrogatorio final, Hastings, desmascarada, compara sua
dupla identidade como Vingador Solitario com a representacio
de detetive Beckett com a personagem Nikki Heat; e sua missao
de justiceira, iniciada com a morte de seus pais, com as aventuras
da detetive para descobrir o assassino de sua mae. A diferenca
ressaltada por Beckett e tradicional nesse género de narrativa é
que o justiceiro faz justica fora lei e o verdadeiro hero6i, nao.

A realidade narrativa (dos personagens) é definida por uma
sub-narrativa, induzindo o raciocinio l6gico de que a ‘realidade dos
fatos’, o mundo dos acontecimentos em que vivemos é também de-
finido por sua metanarrativa, pela forma de contamos sua histéria.

As relacoes de complementaridade (S1/S2 — Beckett + Nova
Iorque) e (~S1/~S2 — Castle + o improvavel) mostram como os
elementos se somam durante a narrativa. Beckett e Nova Iorque
se completam em véarios sentidos. A cidade é o cenérios das in-
vestigacoes da detetive em diversos de seus universos culturais:
o ‘mundo da moda’, o Central Park, o Brooklyn, a Broadway e o
teatro, o submundo da méafia, o Queens, entre outros tipicos.

Em contrapartida, a protagonista também personifica a ele-
gante praticidade de Nova Iorque, em seu vestuario e em suas

Capa - Expediente - Sumario - Autor 67



atitudes. Essas relagoes representam os lados feminino e objetivo
do quadrado narrativo.

Castle, por sua vez, imagina o improvavel. Ele fabrica histo-
ria de tras para frente a cada novo suspeito, intriga todos os en-
volvidos em suas teorias, simulando agoes, motivos e destinos
possiveis. E se Castle se alimenta do improvavel, esse também
se fortalece com os enganos e erros delirantes do escritor, con-
fundindo-se com o impossivel. E essas relacoes representa o lado
masculino-subjetivo da estrutura narrativa.

E os esquemas positivo (S1/~S1 - Beckett & Castle) e negativo
(S2/~S2 - Nova Iorque & o improvavel), demostram as duas con-
tradigoes funcionais da narrativa. O eixo Beckett-Castle é uma
contradicao positiva. Em quase todos episddios, h4 um momento
em que o casal se torna uma maquina dedutiva, com Beckett pen-
sando e Castle imaginando, com os dois falando alternadamente
de forma cumulativa, até chegarem junto a conclusao logica de
quem é o culpado do crime da investigacao.

E o eixo Nova Iorque-Improvavel é uma contradicao negati-
va. A cidade € um conjunto de possibilidades quase infinitas que
esconde e reforca o improvavel. Varios dos adversarios-taticos
sao politicos corruptos, envoltos no anonimato e com poderes de
conspiracao sistémica. Esses inimigos estdo em todos os luga-
res e institui¢des, controlam indiretamente todos “por baixo dos
panos”, através nao apenas do suborno, mas também da chanta-
gem, de extorsdo e de violéncia.
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Em contrapartida, esse ‘improvavel-invisivel’ também da po-
der a cidade, como campo de impunidade e injustica. Essa é a
contradicio que produz a inércia narrativa, o ‘habitus’ que impe-
de a decifracao.

Personagens

Dito isso, vamos apresentar os personagens em seus papéis:

Rick Castle, nascido Richard Alexander Rodgers em 1°
de abril de 1971, é filho Gnico da atriz fracassada Martha
Rodgers e do agente da CIA conhecido como Jackson
Hunt. Tem uma unica filha, Alexis Castle. Apesar de ter
treinamento com arma de fogo, ele nao vai armado as
operagoes, e usa um colete a prova de balas azul marinho
com “WRITER” escrito em branco no peito e nas costas. E
um homem mulherengo e paquerador. Casou-se trés ve-
zes. Sua primeira esposa foi a atriz Meredith, com quem
teve sua filha Alexis. A segunda esposa de Castle foi Gina
Cowell, que mesmo ap6s o divércio continuou sendo sua
editora. Castle casou-se ainda com a detetive Beckett.

Martha Rodgers (Susan Sullivan) é a mae de Richard
Castle. Ela é atriz, tendo feito carreira tanto no cinema,
quanto na TV e no teatro, sua grande paixao. Martha Ro-
dgers é uma mulher extremamente vivaz, que aproveita
tudo que a vida tem a oferecer e nao se envergonha disso
- para o constante constrangimento de seu filho e neta.
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Alexis Harper Castle (Molly Quinn) é a tnica filha de
Castle. Ao contrario de sua avd, de seu pai e de sua mae,
que sdo pessoas pouco afeitas as regras; Alexis é super-
-responsavel e até meio neurotica.

A doutora Lanie Parish (Tamala Jones) é uma mé-
dica legista que trabalha nos casos de Homicidio da 122
DP da cidade de Nova Iorque. Lanie é a melhor amiga de
Beckett, e, desde 2011, estd num relacionamento com o
detetive Esposito. Lanie € cheia de atitude, ndo tem medo
de dizer o que pensa e é a principal confidente de Beckett.

Kevin Ryan (Seamus Dever) é um detetive descendente
de irlandés do Bronx. E casado (com Jenny O’Malley) e
pai da pequena Sarah Grace. Paralelo a série, Ryan man-
tém um blog onde conta suas aventuras e experiéncias:

The Ryan Report.

O sangue latino corre nas veias do detetive Javier Espo-
sito (Jon Huertas): ele é marrento, teimoso, companhei-
ro fiel de Ryan e de Beckett. Fala francés e espanhol, além
de inglés. Serviu nas forcas especiais do exército, tendo,
inclusive, lutado no Iraque.

Roy Montgomery (Ruben Santiago-Hudson) era o ca-
pitao da 122 DP, chefe de Kate Beckett e sua equipe na
divisdo de Homicidios. Para proteger sua familia e tam-
bém Beckett, Montgomery se sacrifica em um embate
com os capangas de um poderoso politico corrupto, que
queriam impedir a investigagdo da morte da mae da de-
tetive. Mas, antes de morrer, Montgomery assegurou-se
de que alguém de sua confianca tivesse todas as provas
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necessarias para fazer um trato com o misterioso politico:
sua identidade continuaria sendo um segredo, se Beckett
continuasse a salvo.

Victoria Gates (Elizabeth Weston) é a capita da 122 DP,
substituindo o falecido capitdo Montgomery. A principio,
a capita era contra a presenca de Castle na delegacia, s6
permitindo que ele continuasse a trabalhar com a equipe
de Homicidios devido a ordens do prefeito. Mas com o
passar do tempo, o escritor comprova seu valor a equipe,
ganhando a tolerancia de Gates.

Katherine Houghton Beckett corre atras dos bandi-
dos com botas de cano longo com saltos de 10 centimetros,
costuma usar casacos de couro e um sobretudo policial.
Beckett chamou sua atencao por sua forca, determinagao
e inteligéncia. Apos apenas 3 anos como policial, Beckett
tornou-se detetive - chamando a atencao de todos por ser
a mulher mais jovem a chegar ao posto na Policia de Nova
Iorque. Ela ndo é propriamente uma feminista militante:
nao defende direitos, ndo tem um comportamento mas-
culinizado ou ataca diretamente o machista; no entanto,
¢ uma mulher que nao leva desaforo para casa e faz valer
sua autoridade, é uma policial competente que cumpre
seu papel com eficiéncia e elegancia, nao se intimidando
com facilidade. Porém, o que realmente define e caracte-
riza Beckett como personagem protagonista e como hero-
ina é sua missdo de encontrar o responsavel pela morte da
mae. Movida pelo propdsito pessoal de reparagao de sua
perda, Beckett deseja fazer justica a qualquer custo. Este
é o objetivo principal de sua existéncia, ao qual as vidas
profissional e afetiva estao subordinadas.
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A morte da mae de Beckett

No inicio da série (S01E05), Beckett conta a Castle sobre o as-
sassinato de sua mae, fato que a levou a ser uma policial. Contra
a vontade da detetive, que preferia deixar o caso encerrado, Cas-
tle decide fazer uma investigacao por conta propria e descobre
novas evidéncias. Porém, ha novas mortes e as pistas se perdem.
Beckett fica bastante chateada com a iniciativa do escritor, per-
manecendo brava com ele até o comeco da segunda temporada.

Porém, a situacdo muda quando (S02E13) o detetive aposen-
tado do caso da mae de Beckett entra em contato oferecendo no-
vas informacoes e é morto a tiros na frente de Beckett antes que
possa contar o que sabe. Outros policiais aposentados, amigos do
detetive morto, sdo também assassinados para destruir todas as
pistas. Com a ajuda de Castle, Beckett prende o assassino profis-
sional Hal Lockwood (Max Martini), mas ele consegue escapar
em uma fuga espetacular durante seu julgamento — no final da
terceira temporada (S03E24). Ap6s uma reviravolta surpreen-
dente, Lockwood morre sem dizer a mando de quem matou a
mae da policial.

O caso seria encerrado nao fosse a tentativa de assassina-
to contra a detetive Beckett no inicio da quarta temporada
(So4Eo01). E também, no final da mesma temporada (So4E23),
quando a investigacdo do assassinato de um veterano do exérci-
to, coloca Beckett no rastro do homem que atirou nela.
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Com o transcorrer dos episédios, no entanto, fica claro para
Castle que o mandante do crime é alguém poderoso, rico e com
influéncia no governo e em outras instituices. Um cidadao
‘acima de qualquer suspeita’: o senador William H. Bracken
(So4E23). No comego da quinta temporada (So5E01), quando
todos esperavam que o senador Bracken destruiria Beckett, a de-
tetive consegue inverter a situacao, através de um arquivo que
incrimina o politico e que se tornara publico caso algo acontece
com a policial ou com sua equipe.

Passados alguns meses, no entanto, Castle e Beckett investi-
gam a morte de uma amante do senador (So5E13) e, a contragos-
to, desarmam uma trama para mata-lo. Apesar de Beckett afir-
mar que ‘nada mudou’ e que algum dia ainda prender4 o senador
pela morte de sua mae, Bracken considera-se em divida com a
policial, prometendo-lhes favores no futuro.

Ambos cumprem suas promessas: o senador salva a vida de
Kate e é preso por ela. Porém, mais adiante Bracken é morto no
presidio e se descobre que ele é apenas um preposto de um per-
sonagem ainda mais poderoso e invisivel, conhecido apenas pelo
codinome Locksat, que ressuscita o clima de conspiracao claus-
trofobica contra os protagonistas e s6 € derrotado no ultimo epi-
sodio da série.

Outros viloes importantes, recorrentes em um grande nime-
ro de episodios, sdo os assassinos em série Jerry Tyson ou 3XK
(Michael Mosley) e a sua parceira psicopata, a cirurgia plastica
Dr2 Kelly Nieman (Annie Wersching). A motivacao principal dos
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crimes desses antagonistas é enganar os protagonistas (e o teles-
pectador). Eles matam para provar que sao mais inteligentes que
Castle (o narrador) e Beckett (sua protagonista).

O antagonismo, no eixo policial da narrativa, é sempre impon-
deravel, o imprevisivel — que Castle consegue vencer no dltimo
minuto, enredando as evidéncias em uma légica narrativa que
conecta e explica todos os detalhes, que traz a tona uma perspec-
tiva irrefutdvel. Como um quebra-cabeca temporal envolvendo
pessoas, objetos e lugares. Esse esquema de ‘puzzle narrativo’ se
repete a cada epis6dio, mas também na narrativa de longo prazo.
Um tema importante, nesse sentido, é o periodo que Castle passa
com amnésia e lembra do que aconteceu quando foi raptado. Ao
recuperar a memoria, o narrador descobre que ja sabia de toda
trama do antagonista final.

Certamente, o seriado Castle nao passaria de um exagero nar-
rativo nao fosse seu aspecto romantico. A violéncia banalizada
contrasta com a delicadeza dos sentimentos nao apenas entre o
casal, mas entre todos os personagens. Esse contraste entre ele-
mentos policiais e romanticos é o que d4 um colorido singular a
narrativa.

Narrativas romanticas

Hoje a maioria das estorias que conhecemos tem como prota-
gonista um casal que luta pelo seu amor contra as mais diferentes
situacdes. E mesmo as narrativas que ndo sao abertamente ‘de
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amor’, mas ‘de aventura, terror ou suspense’, tém algum ingre-
diente romantico no enredo. O amor romantico, tal qual n6s o
conhecemos, é uma construgao histoérica bastante recente.

A Antiguidade classica rejeita a paixao amorosa e critica
os individuos livres que sdo escravizados por suas pai-
x0es. No Banquete de Platao, o verdadeiro Eros resulta do
controle do desejo, o amor filoso6fico ritualizado pela vir-
tude é um o caminho para reconduzir o homem a pleni-
tude cosmica. A relacgdo erotica é um método de conheci-
mento da verdade. S6 a verdade satisfaz o desejo e o amor
€ um meio para a alma unir o sensivel e o inteligivel. O
cristianismo, principalmente com Sao Paulo, distanciara
ainda mais o amor da terra. A nogdo de “amor agape” -
amor desinteressado e doador, afastado da sensualidade
e da paixdo - passara a ocupar um lugar central na moral
e na ética do Ocidente.

Na idade média, esse amor espiritualizado reencarnara
nas mulheres (ou na mulher-simbolo, no singular, objeto
de desejo inalcancavel) no ideal do amor cortés. O amor
trovadoresco formou um sistema de regras de conduta
para fundamentar a organizacdo familiar e, ao mesmo
tempo, aprofundar a subjetiva¢io dos individuos. Por um
lado, este novo amor realga os valores cavalheirescos (a
coragem, o servico, a submissao e o controle do desejo) e,
por outro lado, oferece a juventude um desejo espirituali-
zado, uma reveréncia quase religiosa que o amante sente
a mulher a que ama; o uso da delicadeza, a sofisticagdo da
conduta amorosa, um sentimento elevado.

O século XII é marcado por um movimento intrincado e
complexo de aproximagdo entre casamento e amor, que
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se desenvolvera através do periodo medieval até sua ple-
na ascensdo na Idade Moderna. O casamento era uma
instituicio que visava apenas a estabilidade da sociedade,
servindo apenas para a reproducdo e unido de riquezas,
dando continuidade a estrutura feudal. A partir do mo-
mento em que o amor cortés aparece associado ao casa-
mento, a reproducdo e a unido de riquezas passam a um
segundo plano, com a afetividade individual dos amantes
ameacando toda essa estrutura. (GOMES, 2009).

E, neste contexto historicos, surgiram as estorias de amor re-
ciproco tragico, as primeiras narrativas sobre o amor apaixonado
entre homens e mulheres: Abelardo e Heloisa, Romeu e Julieta
e Tristao e Isolda; a estbéria mais antiga e pode ter dado origem
as outras, posteriores. De origem medieval, a lenda foi contada
e recontada em muitas diferentes versées ao longo dos séculos.
Na lenda de Tristao e Isolda o amor pelo amante (a afetividade) é
colocado acima do amor pelo marido (e pelos lacos sociais) pela
primeira vez.

Tristao, cavaleiro a servico de seu tio, o rei Marc da Cornu-
alha, viaja a Irlanda para trazer a bela princesa Isolda (ou Iseu)
para se casar com seu tio. Durante a viagem de volta a Gra-Breta-
nha, os dois se apaixonam perdidamente. Apo6s varias tentativas
de separacao, no final da estoria, Tristao morre e Isolda, ao acha-
-lo morto, também.

No século XV, a narrativa passou a ser parte das estdrias sobre
o rei Arthur e nos séculos XVIII e XIX, o rei Marc foi substituido
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por um vildo, que tenta impedir o amor do casal apaixonado, e o
desfecho final deixando de ser tragico com a uniao dos amantes.
Aos poucos, as narrativas de amor roméantico foram se fundindo
com as narrativas de aventuras mitolégicas e, mais recentemen-
te, com outros géneros narrativos (terror, humor, ficcio cientifi-
ca, drama etc.).

Esse processo levou a uma padronizacao dos ‘tridngulos amo-
rosos edipianos’ nas narrativas contemporaneas - e, na(s) vida(s)
contemporanea(s) também; mas, é claro, existem varias e dife-
rentes reinterpretacoes criativas e singulares do modelo original.

De modo que as narrativas romanticas geralmente apresen-
tam um arranjo dos elementos psicoldgicos universais na estru-
tura de profundidade diferente das narrativas policiais. Nessa
perspectiva, o protagonista (S1) é Rick Castle (intercambiavel
por Kate Beckett em virtude do cooprotagonismo). A sociedade
(S2) corresponde ao par roméantico, a uniao sagrada entre com o
universo narrado. O ajudante (~S1) sao os diferentes coadjuvan-
tes (Martha, Alexis, Ryan, Esposito).

E o antagonista?

N3ao se trata de um romance triangular edipiano, embora esse
tema também apareca em segundo plano durante alguns episo-
dios. A grande resisténcia do escritor e de sua personagem se en-
tregarem ao amor é que eles teriam que abrir mao de seus papeis
na narrativa. O escritor se tornaria apenas mais um personagem;
e sua heroina, mais uma das esposas de celebridades nova-ior-
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quinas. Como todo romance atual, o principal adversario do rela-
cionamento é a perda de identidade, ou a morte do ego.

Tabela 2 — Quadrado Semiético Narrativo
aplicado ao arco romantico da série Castle

Relages de complemento

Protagonista +

$1/82 Sociedade

Castle + Beckett

Coadjuvantes + a morte do

~S1/~S2 | Ajudante + Antagonista
ego

Relacées de oposicao

Protagonista x

S1/~S2 Antagonista Castle x a morte do ego
S2/~S1 Sociedade x Ajudante Beckett x Coadjuvantes
Relagcées de contradicao
P ist .
S1/~S1 rotagonista e Castle e Coadjuvantes

Ajudantes

S2/~S2 | Sociedade e Antagonista Beckett e a morte do ego

A relagdo principal das narrativas romanticas atuais (S1/S2,
protagonista + sociedade) é o Hierogamus, o casamento simbo-
lico entre o sagrado feminino e o masculino. Essa relacao narrati-
va fundamental é representada pelo casal Castle e Beckett. Além
dessa relacao principal, os desencontros do casal sdo pontuados
por uma certa simetria em relacdo as questoes de género, re-
presentados pela relacdo de complemento secundaria (~S1/~S2
ou ajudante + antagonista). Rick Castle mora com a mae Mar-
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tha Rodgers e com a filha Alexis Castle e Kate Beckett trabalha
com Javier Esposito e Kevin Ryan. Tal disposi¢ao faz com que
os protagonistas se entendam entre si através de didlogos com
os coadjuvantes do sexo oposto. Os ajudantes funcionam como
aliados (na luta contra a morte €) pela transformacao dos egos
que impedem a uniao do casal de opostos.

Castle precisa entdo se superar para viver um grande amor
(relacao de oposicao S1/~S2 ou protagonista x antagonista) e
Beckett precisa encontrar o responsavel pela morte de sua mae
(relacao de oposicdo S2/~S1 ou sociedade x ajudante). E a du-
pla contradicdo da narrativa é que Castle é um escritor que mata
seus personagens (S1/~S1). Na vida real, os escritores passam e
seus personagens ficam. Mas, nas meta narrativas, os narradores
invertem essa situacdo (S2/~S2), equivalendo a relacdo entre a
sociedade e o antagonista.

A paixao entre opostos

No comeco do seriado, Rick Castle é um playboy, rico, char-
moso e sedutor, acostumado a quebrar diferentes tipos de regras
para realizar seus caprichos; e a detetive Kate Beckett, uma po-
licial séria, inteligente e determinada em resolver suas investi-
gacoes, cumprindo e fazendo cumprir as leis. Logo que Richard
Castle comeca a acompanhé-la em suas investigacoes de assas-
sinato, fica claro que ha uma atracdo entre ambos. Porém, ela
se recusa a ceder a essa atracdo pois ndo quer ser apenas mais
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uma aventura dele - que tem grande fama de conquistador. Com
o tempo, a detetive passa a aceitar melhor o jeito do escritor,
reconhecendo sua capacidade de descobrir os criminosos; e se
conformar com ele transformé-la em protagonista de seus livros.
Comeca, entdao, uma cumplicidade entre parceiros.

O subito aparecimento de Will Sorenson, agente do FBI e ex-
-namorado de Beckett (S01E09), forca Castle a disputar a aten-
¢ao da detetive. O oposto acontece quando uma ex-namorada de
Castle, Kyra Blaine (Alyssa Milano), surge como suspeita em um
caso de assassinato. Beckett fica com citimes e se atrapalha na
investigacao (So2E12).

Comeca entdo um longo periodo em que o casal tenta em vao
negar seu envolvimento emocional. Para desmentir uma noticia
de que estavam tendo um relacionamento; Castle tem um caso e
Beckett decide sair com um bombeiro amigo da médica legista
Lanie Parish. Porém, ambos acabam abandonando seus encon-
tros para resolver um crime juntos (So2E14).

Castle tem outro caso (com uma atriz que o usa para conse-
guir um papel em seu filme) e Beckett inicia um relacionamento
com Tom Demming (Michael Trucco), um delegado da roubos
e furtos. A relagdo entre os detetives continua por mais alguns
episodios, quando o rival desiste de competir com Castle.

Os desencontros continuam, devido, principalmente, ao com-
portamento imaturo de Castle, que decide passar o verao com
sua editora e ex-mulher, Gina Cowell (Monet Happy Mazur), fa-
zendo com que Beckett invista em um novo relacionamento, des-

Capa - Expediente - Sumario - Autor 80



ta vez com o médico Josh Davidson (Victor Webster). O cirurgiao
cardiaco é voluntario do programa internacional médico sem
fronteiras e passa a maior para do tempo viajando pelo mundo,
retornando (ou ligando) sempre que Castle decide de declarar.

O relacionamento entre Beckett e Davidson dura aproxima-
damente um ano (ou uma temporada, uma vez que, no seriado,
o tempo narrativo € igual ao tempo real), até o momento em que
ela leva um tiro e fica entre a vida e a morte (So4E01).

Durante toda quarta temporada, Castle e Beckett tentam se
distanciar, mas se aproximam cada vez mais. Passando por va-
rias situacgoes limites juntos, a cuamplicidade da parceria se torna
uma forte intimidade pessoal, fazendo com que amigos, cola-
boradores e até mesmo os criminosos que combatem os tratem
como se fossem namorados.

E, finalmente, apés quatro anos de indecisao e muitos desen-
contros, Castle e Beckett comecam a namorar (So4E23/So5E1).

No episddio So5E21, quando a vida de Beckett estd em ris-
co quando ela pisa numa bomba sensivel a pressao. Enquanto
a equipe procura uma maneira de desarmar o explosivo, Castle
distrai Beckett com a discussao de quem se apaixonou pelo outro
primeiro.

Com um ano de relacionamento, quando Beckett recebe e
aceita uma proposta de emprego para trabalhar na esfera federal
em Washington DC, uma oportunidade inica na sua carreira e na
possibilidade de investigar a morte da mae; Castle pede a dete-
tive em casamento. Quando Castle estava pronto para se mudar
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para a capital (ap6s se intrometer em varias investigacoes fede-
rais), Beckett foi demitida do emprego e voltou a Nova Iorque.

Eles noivaram em maio de 2013 (So5E24) e deveriam ca-
sar-se, com toda ponta e cerimdnia, em 12 de maio de 2014
(S06E23).

Porém, um acidente de carro - que levou a amnésia de Castle
e ao seu desaparecimento por 2 meses — impediu o casamento.
Eles finalmente se casaram em segredo dia 10 de novembro de
2014, com apenas seus familiares proximos presentes (SO7E06).

Em paralelo a aproximacao da vida conjugal, os protagonistas
também ganham autonomia e se desenvolvem profissionalmente:
na sétima temporada Castle se torna um investigador particular (o
que equivale a dizer: torna-se mais protagonista e menos narra-
dor); e Beckett é promovida a delegada na oitava temporada.

E com a aproximacao do casamento e a autonomia das novas
funcoes profissionais, também surgem problemas pessoais.

Para proteger Castle e investigar secretamente Locksat, Be-
ckett decide separar-se do marido, escondendo seus motivos. Ela
mente para ele para protege-lo. Castle fica profundamente mago-
ado pois acha que Beckett ndao confia mais nele. Ele ndo consegue
(ou aceita) separar a vida pessoal da profissional.

Em contrapartida, descobrimos também que a amnésia de
Castle foi proposital: ele optou por se esquecer dos acontecimen-
tos de seu sequestro para proteger sua esposa. Nao foi a primeira
vez que Castle mentiu e omitiu informacoes sob o pretexto de
proteger Beckett.
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Embora ambos acreditem que ‘mentem por amor’, na verdade
ha uma disputa de identidade entre os dois, em que o importante
¢ a sobrevivéncia dos papéis de protagonista e narrador.

Na oitava temporada, em funcao dessas mentiras e da disputa
de seus papeis narrativos, Castle e Beckett passam varios episo-
dios separados. Depois, decidem que s6é podem vencer o anta-
gonista final juntos e, finalmente, combinando suas capacidades
completares de construcao da verdade narrativa, o derrotam.

Juntos, Castells e Beckett formam uma maquina abdutiva —
mas isso exige confianca e intimidade.

Happy end

A morte de Kate Beckett foi uma possibilidade real durante
toda série. Essa era uma solucao logica para trama desde o inicio.
A situacdo se agravou durante a oitava temporada, quando a atriz
Stana Katic anunciou que nao renovaria seu contrato. A producgio
do seriado inclusive especulou sobre a continuagao de Castle sem
Beckett e até mesmo sobre a criacio de uma nova série no mesmo
universo narrativo, protagonizada pela dupla Ryan & Esposito.

Mas, provavelmente em virtude dos fas que consideraram
esse final machista e mis6gino®%, os produtores optaram por um
final feliz tradicional e desistiram do modelo meta narrativo.

26. No Brasil, h4 uma fanpage (http://castlebrasil.com/) e um blog (http://
castlebeckettbr.blogspot.com.br/) sobre a série. Nos EUA e em outros paises, ha
varios grupos de fas organizados que acompanharam o seriado em tempo real.

Capa - Expediente - Sumario - Autor 83


http://castlebrasil.com/
http://castlebeckettbr.blogspot.com.br/
http://castlebeckettbr.blogspot.com.br/

Outra forma de ver é que a comédia romantica venceu o ro-
mance policial, que um género narrativo se sobrepos ao outro;
e que Castle abandonou sua condicdo de narrador e, por amor,
preferiu se tornar um personagem ao lado de sua protagonista.
Ou seja: o amor derrotou a metalinguagem.

Capa - Expediente - Sumario - Autor 84



Once upon a time”
Protagonismo coletivo transdimensional

Introducao

nome da cidade litoranea ficticia de Storybrooke, no estado
do Maine, EUA, significa ‘estéria quebrada’, um lugar onde
o tempo parou e a vida sempre se repete da mesma forma. E
que, devido a um poderoso encantamento, os moradores de
Storybrooke, sdo personagens de varios contos de fadas que se

27. Publicado na revista Imaginario! n. 11. Dezembro de 2017.
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esqueceram de quem eram vivendo em um eterno presente cone-
X0 a0 nosso “mundo real”.

Assim, os personagens de Once Upon a Time*® sao duplos.
Os personagens dos seriados também sao personagens magicos
que tiveram suas memorias verdadeiras roubadas devido a uma
maldicao, conjurada pelos viloes da telenovela: Rumplestiltskin
(Sr. Gold, dono de uma loja de antiguidades no mundo real — in-
terpretado por Robert Carlyle) e lancada pela Rainha M4 (Regina
Mills, a prefeita da cidade, interpretada pela atriz Lana Parrilla).
E os dois sdo os inicos que ndo perderam a memoria e percebem
que os dias se repetem iguais.

A tinica esperanca de quebrar a maldicao e restaurar as me-
morias dos personagens perdidos estd em Emma Swan (perso-
nagem sem correspondente no mundo magico, representada por
Jennifer Morrison), filha da Branca de Neve (a professora Mary

28. Once Upon a Time foi criada pelos mesmos escritores de Lost e de Tron: o Le-
gado, Edward Kitsis e Adam Horowitz. Uma série spin-off, intitulada Once Upon
a Time in Wonderland, que contou com 13 episédios, estreou em 10 de outubro
de 2013, e foi concluida em 3 de abril de 2014. Em 3 de marco de 2016, a ABC re-
novou a série para uma sexta temporada. No Brasil, a série estreou em 2 de abril
de 2012 pelo canal de TV paga Sony, que continua a exibir a série atualmente com
episddios nas op¢oes de dudio original com legendas e dublado. Em 3 de fevereiro
de 2014, a série passou a ser exibida em TV aberta no Brasil pela Rede Record. As
4 primeiras temporadas da série estdo disponiveis também no catdlogo nacional
de streaming da Netflix. Além do spin-off, Once Upon a Time também ganhou
um livro Once Upon A Time - tale o Despertar, escrito por Odette Beane e duas
historias em quadrinhos, intitulada Once Upon a Time: Shadow of the Queen
(2013), e Once Upon a Time: Out of the Past (2014) - ambas escritas por Dan
Thomsen e Corinna Bechko, com arte de Nimit Malavia, Vasilis Lolos, Mike Del
Mundo, Stephanie Hans e Mike Henderson.
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Margareth Blanchard, interpretada por Ginnifer Goodwin) e do
Principe Encantado (David Nolan em Storybroke, interpretado
por Josh Dallas), que foi transportada ainda bebé da Floresta En-
cantada para o mundo atual antes que a maldicao fosse lancada.
Na luta para quebrar a maldi¢do, Emma é auxiliada por seu filho
biolégico Henry (personagem também sem correspondente ma-
gico, interpretado por Jared S. Gilmore). Henry é também filho
adotivo da prefeita Regina Mills (a Rainha M4), o que cria um
conflito e interesse comum entre as duas mulheres. Duas maes
(protagonista e antagonista da estéria) disputando um filho —
este é um dos principais enredos da narrativa.

Outro enredo importante é a estoria de Rumplestiltskin, de
camponés que rouba uma adaga magica e se transforma no ‘Som-
brio’, o todo poderoso senhor das trevas. Rumplestiltskin gosta
de fazer acordos com os outros personagens. Porém, como ele
sempre avisa aos contratantes “toda magia tem seu preco” e seus
favores sempre tem efeitos colaterais sobre os favorecidos — o
que d4 margem a varias reviravoltas e a novos problemas. A mal-
dicao criada por ele e langada por Regina, por exemplo, fez da
rainha um instrumento de sua vinganca contra os protagonistas
que o tinham aprisionado, mas também os condena a viver mo-
notonamente em dias sempre iguais.
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Estrutura Narrativa

Once Upon a Time é mais novela que seriado, isto é, seus epi-
s6dios muitas vezes ndo formam uma estoria completa. E a pro-
pria narrativa geral da série como um todo é um conceito aberto,
em que personagens/atores (e piblico) sdo coautores da estoria.
Os criadores da série, Adam Horowitz e Edward Kitsis, afirmam
que os “personagens em primeiro lugar” e que a série nao preten-
de ser uma narrativa de mitologia. O que nao deixa de ser uma
falsa modéstia, uma vez que Once Upon a Time tem um roteiro
bem mais articulado no arranjo das narrativas fantasticas do que
sua concorrente, a série Grimm, também lancada em 2011 e atu-
almente também na 62 temporada.

Os episodios geralmente sao centrados em um personagem e
possuem uma narrativa nao linear, composta por dois enredos pa-
ralelos, que se explicam no transcorrer da estéria: um mostrando
o presente, os dias atuais dos habitantes de Storybrooke apods a
maldicao; outro revelando o passado de algum personagem antes
da maldicao, servindo de peca-chave para a compreensao do es-
pectador sobre suas atitudes nos dias atuais. Incialmente o enredo
principal é em Storybrooke, e ha um enredo secundario em um
reino chamado de Floresta Encantada, narrado de outro ponto a
vida de um personagem antes da maldicao ser lancada.

Porém, no transcorrer da série, a dupla narrativa se comple-
xifica e surgem outros universos magicos (o mundo de Oz, a Ter-
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ra do Nunca, o reino de Camelot, o Pais das Maravilhas), outras
realidades (quando os personagens vao a Nova Iorque), além de
‘flashbacks’ dentro de um mesmo universo.

Ao longo da dupla narrativa, Storybroke continua sofrendo
mutacgoes. Apesar de Emma ter quebrado a maldigdo, o que de-
volveu as memorias originais dos contos de fada aos personagens,
eles nao voltaram para a Floresta Encantada, ficando presos na
cidade. Storybrooke foi dissociado no mundo real, passando a
ser também um universo magico. Na 32 Temporada, para mudar
seu passado, os personagens viajam no tempo através de um por-
tal. Inverte-se assim, na dupla narrativa, a relagcdo causal entre
passado e presente — como nas atuais narrativas de ficcao cien-
tifica. A acgdo principal passa se desenvolver no passado/outros
mundos e ndo mais em Storybroke.

Os protagonistas principais também sofrem de dupla perso-
nalidade, a exemplo dos super-heroéis. Enquanto Branca de Neve
¢ uma heroina que usa arco e flecha, sempre lutando pelo que
acredita; Mary Margareth é uma sofredora infeliz e incapaz de se
impor. David Nolan é um homem covarde e indeciso; ja o Prin-
cipe Encantado é caracterizado pela coragem e determinacao. A
dupla personalidade perdura até o momento em que eles desco-
brem quem realmente sao e conseguem quebrar a maldi¢ao. Os
viloes, por sua vez, deixam de ser os personagens coerentes que
se lembram de suas estorias, para lutar contra seu lado malig-
no. Suas estoérias tornam-se narrativas de redeng¢do. Uma pessoa
pode realmente mudar? Deixar de ser do mal e passar a ser uma
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boa pessoa? Este é um tema recorrente em toda narrativa e varios
personagens vivem esse dilema de formas diferentes. Regina, em
virtude do amor ao filho e a Robin Wood, tenta sinceramente ser
uma pessoa melhor. Rumplestiltskin, por motivos semelhantes
- 0 amor do filho Baelfire (Neal Cassidy no mundo real, repre-
sentado por Michael Raymond-James) e da esposa Belle (Lacey
French em Storybroke, interpretada por Emilie de Ravin) - ape-
nas finge ser modificar, enganando a todos. Emma, mergulha no
lado negro, mas consegue manter-se ao lado dos protagonistas.

O fato é que na, vida real, nao existem heroéis e vildes. As pes-
soas nao sao inteiramente boas ou maés; e a série tenta descons-
truir a dicotomia entre dos contos de fadas tradicionais através
de personagens mais complexos, capazes de sentimentos ambi-
guos, comportamentos contraditorios e diferentes entre si. Alias,
a série € bastante recorrente em apresentar situacdoes em que os
protagonistas e antagonistas passam por uma mesma situacao
tragicas de formas diferentes. Regina e Zelena (a Bruxa Ma do
Oeste de Oz, representada por Rebecca Mader) odeiam a prépria
mae Cora (a Rainha de Copas do Pais das Maravilhas, interpreta-
da Barbara Hershey), mas tem reacoes diferentes para seus sen-
timentos. Branca de Neve e a Rainha Ma mataram as maes uma
da outra.

Peter Pan (um demonio que se recusa a amadurecer) utiliza-
-se do sentimento de abandono pelos pais de outros personagens
para conseguir controlar a todos: o sentimento de Henry rejeita-
do por Emma, a revolta de Emma enviada por Branca de Neve
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a realidade quando ainda era um bebé, o 6dio de Baelfire aban-
donado por Rumplestiltskin na Terra do Nunca... E da vinganca
do préprio sombrio, filho de Pan, deixado para tras em troca da
eterna juventude.

Durante toda narrativa, personagens opostos vivem dramas
semelhantes, reagindo de modos diferentes. H4 sempre um
‘karma’ a ser aceito, uma divida a ser saldada, uma magoa a ser
perdoada. A narrativa é assim uma pedagogia emocional e nao
simplesmente a condenacdo do mal e a exaltacdo de bem — como
nos contos de fada tradicionais. Protagonistas e antagonistas
tornam-se frequentemente aliados téticos, representando assim
uma realidade interpessoal mais proxima da experiéncia vivida,
em que amamos e odiamos uns aos outros. Uma novela assim,
de mediacao da ‘economia afetiva’, é feita de ‘saias justas’. Zelena
engravida de Robin Wood por vinganga de sua irma Regina, para
lhe negar um final feliz. Ou ainda: Henry descobre que ¢é filho
de Baelfire e neto de Rumplestiltskin. Ele se sente dividido nao
apenas entre duas maes, mas também entre a familia de Branca
de Neve e a descendéncia com o hospedeiro do Sombrio. Nessas
situacoes, por detras do figurino impecavel, dos efeitos especiais
de altima geracdo e da interpretagdo shakespeariana, visualiza-
-se uma estrutura narrativa de dramalhdo mexicano com seus

€Xageros e excessos.
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Protagonismo e antagonismo coletivos

O protagonismo coletivo estd em voga nas narrativas atuais.
Faz pouco tempo, ele s6 existia nas historias em quadrinhos em
ligas de super-herois. Porém, a partir de Lost e, agora, com Game
of Thrones, o protagonismo coletivo esta se tornando um lugar
comum nos seriados de TV. E que a sociabilidade contempora-
nea estd novamente destacando a vida comunitaria e as narrati-
vas atuais, em consonancia com essa realidade, contam estorias
de grupos com varios protagonistas (ou com varios tipos de pro-
tagonismo).

No caso de Once Upon a Time, o nucleo duro de protago-
nismo coletivo é uma familia, formada pelo Principe, Branca de
Neve, Emma e Henry. A série ndo tem cenas de sexo e violéncia,
facilitando a identificacdo entre um publico-alvo especifico e os
protagonistas, reproduzindo situacoes familiares dentro da nar-
rativa de aventuras e acao.

Existe um evidente toque feminista na interpretacao de Once
Upon a Time dos contos de fadas. Ha varias personagens femi-
ninas fortes, sejam protagonistas, antagonistas e coadjuvantes.
A estéria de amor principal, entre Branca de Neve e o Principe
Encantado, subverte o fetiche do amor verdadeiro através da
inversao dos papeis de género em varios momentos. Os envol-
vimentos homo afetivos sdo discretos e apresentados de forma
elegante. A luta de Emma Swann, a protagonista principal, por
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um final feliz para sua estoéria nao é encontrar um homem para
se casar, mas sim se realizar no trabalho de detetive profissional,
no seu relacionamento afetivo com seu filho e, principalmente,
como heroina, acabar com a maldade existente no mundo.

H4 também um grande niimero de coadjuvantes permanente
na trama, que apoiam os herdis mas também podem ser mani-
pulados pelos viloes: os sete andes, Chapeuzinho Vermelho (em
Storybroke, Ruby; interpretada por Meghan Ory), Capitao Gan-
cho (par romantico de Emma, representado por Colin O’Dono-
ghue), Robin Wood (par roméantico de Regina, interpretado por
Sean Maguire), Pin6quio (August Booth no ‘mundo real’, repre-
sentado por Eion Bailey), o Grilo Falante (o psic6logo Archibald
Hopper, feito por Raphael Sbarge), Mulan (Jamie Chung), Victor
Frankenstein (Dr. Whale, médico de Storybroke, interpretado
por David Anders), entre outros menos importantes. Em alguns
episddios, os coadjuvantes também protagonizam a narrativa.

Porém, sdo os viloes que fazem a alegria da série, tanto em
qualidade como em quantidade. Além da Rainha Ma e de Rum-
plestiltskin, que sao viloes permanentes, ha uma longa lista de
antagonistas. Na 22 temporada, surgem o Capitdo Gancho; Cora,
a Rainha de Copas; e dois agentes secretos de nosso mundo com
a tarefa de destruir a magia. Na 32 temporada, Peter Pan e Ze-
lena, a Bruxa M4 do Oeste de Oz, sdo os viloes convidados. No
quarto ano da série, a vila Rainha da Neve (Elizabeth Mitchell),
da estoria de Frozen é introduzida no universo narrativo. Tam-
bém Rumplestiltskin e suas novas aliadas - Cruella De Vil (Victo-
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ria Smurfit), Malévola (Kristin Bauer van Straten) e Ursula (Mer-
rin Dungey) - planejam reescrever os destinos dos hero6is e viloes.
Todos os personagens — sejam protagonistas, antagonistas ou
coadjuvantes — lutam por um ‘happy end’ — isto é véarias vezes
declarado. A diferenca é que os vildes querem um final feliz ape-
nas para si proprios e os herdéis desejam que todos sejam felizes.
E para dar um final feliz a Regina e aos outros vildes que Emma
decide absorver a magia negra de Rumplestiltskin e tornar-se a
nova senhora das trevas.

Na 52 Temporada, os personagens vao para Camelot tentando
encontrar Merlin (Elliot Knight), para libertar Emma do poder
das trevas. Mas, o Rei Artur (Liam Garrigan) esta determinado
a alterar o equilibrio entre a luz e as trevas usando a lendaria
espada Excalibur. Quando a histéria e o destino colidem, os per-
sonagens sao levados para o mundo dos mortos, no inferno das
almas com negbcios inacabados, e enfrentam um novo vilao:
Hades (Greg Germann). E na 62 temporada, Regina tem de li-
dar também com a Rainha M4, sua autopersonificacdo que foi
separada de si e que deseja vinganca. E a dupla formada pelo Dr.
Jekyll (Hank Harris) e o Sr. Hyde (Sam Witwer) - e seus amigos
da Terra de Histérias Ainda Nao Contadas - que lutam contra a
familia de herdis.
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O autor e o editor

Além de mundos e personagens magicos, a série também ¢é
prodiga em objetos magicos: joias encantadas, chapéus, varinhas
de condao, espelhos magicos. Os mais importantes sdo a Adaga
das Trevas e o livro de contos de fada ‘Once Upun a Time’.

A Adaga do Sombrio tem o nome de seu possuido inscrito ma-
gicamente em sua lamina. Ela permite que seu portador domine
o Senhor das Trevas. Dé ordens ao Sombrio. Uma vez possuido
pela maldigao da Adaga, a iinica saida que se conhecia era a mor-
te através da propria Adaga, sendo que o assassino se tornaria o
proximo hospedeiro do Trevas. Mas Emma mudou essa tradicao,
adquirindo o poder das trevas sem matar Rumplestiltskin e se
liberando deste poder sem ser morta. Antes disso, no entanto,
o objeto passa por varias maos e tem um papel importante em
diversos pontos da narrativa.

E, o mais importante objeto magico da narrativa: o livro de
estorias de Henry. E através do livro que o menino descobre que
os habitantes da cidade sao personagens dos contos de fada. O
livro serve de mapa dos acontecimentos passados, presentes e
futuros. Em determinado ponto, no entanto, os personagens per-
cebem que podem fazer seus proprios destinos e o livro come-
ca a se alterar. Na 42 temporada, Regina, cansada de tentar se
tornar uma boa pessoa e inconformada com seu destino infeliz
de eterna vila, tenta invocar o autor do livro Once Upun a Time.

Capa - Expediente - Sumario - Autor 95



No mundo sem magia o escritor Isaac Heller (Patrick Fischler)
escreve o livro ‘Herois & Vildes’, com uma versao alternativa das
estorias da Floresta Encantada, no qual os viloes sempre te um
final feliz fazendo um grande sucesso. Henry vai ao mundo real e
encontra o autor, pedindo que ele reescreva as estorias. Isaac nao
pode desfazer tudo, porque burlou as regras narrativas, interfe-
rindo nas histoérias, e perdeu seu status como Autor tendo sido
transformado em personagem pelo Editor (Timothy Webber).

O garoto, entdo, usando uma chave magica, entra no livro e
precisa salvar a todos que 14 estdo personagens presos sem se
lembrar de suas vidas verdadeiras. Nesse universo alternativo, os
antagonistas classicos sao os herois e os protagonistas tradicio-
nais das estoérias sao os viloes. Henry encontra a caneta mégica
do Autor e assim que a toca percebe que ela comeca a brilhar
(indicando que Henry é o novo Autor). Ele desfaz tudo o que Isa-
ac escreveu, restaura a linha do tempo e todo mundo volta para
Storybrooke. De volta a ‘realidade’, o Editor oferece a Henry uma
chance de se tornar o novo Autor, mas ele nao aceita e quebra a
caneta magica (So4E21/22). O leitor-protagonista nao quer ter a
responsabilidade pela narrativa.

Conclusao

No contexto narrativo atual, o narrador ¢ um sub persona-
gem e os personagens, sub narradores de suas estorias. Mrs.
Dalloway, de Virginia Woolf, talvez seja a pioneira em contar
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uma estoria através de seus personagens, dando a eles o poder do
narrador. As crénicas do gelo e do fogo, de George R. R. Martin,
também utiliza esse expediente, em que cada personagem narrar
na primeira pessoa uma parte da narrativa. Por isso, mesmo an-
tes de inspirar a tele série Game of Thrones, os livros foram utili-
zados em um RPG, um jogo de tabuleiro, em que cada jogador as-
sume um personagem; videos games e histérias em quadrinhos.

A proposta do seriado Once Upon a Time é mais proxima da
dos reality-shows, uma vez que o texto é escrito em func¢ao da
performance dos personagens. O personagem do Capitdo Gan-
cho, em virtude do desempenho do ator, passou a ter um papel
de destaque na narrativa. Mas, isso também nao é uma novidade,
em se tratando de TV.

E, o que ha de novo, entao?

O protagonismo coletivo, sublimagido narrativa do campo
grupal, capaz de agregar varios enredos em uma Unica estoéria
também é uma tendéncia de varios seriados de televisdao e de
franquias. O publico deseja narrativas de representacao comu-
nitaria, em que as situagdes do cotidiano se espelhem e sejam
resolvidas simbolicamente.

O protagonismo coletivo também possibilita agregar diferen-
tes tipos de protagonismo, antes exclusivos de géneros narrati-
vos, em uma Unica estoria: o co-protagonismo das narrativas que
combinam aventura e romance (com Branca de Neve e o Principe
Encantado), os varios aspectos do protagonismo feminino con-
temporaneo (através da personagem Emma), o protagonismo de
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redencao dos antagonistas (encarnado em Regina, mas presente
também em outros personagens) e o protagonista do leitor/nar-
rador (representado por Henry Mills).

A propria nocao de protagonismo entra em jogo, uma vez que
€ parcialmente reversivel em antagonismo: os herdis também sio
do mal, os vildes também podem ser bons. No entanto, a noc¢ao
de familia é o nicleo duro da narrativa e garante a sobrevivéncia
da ideia de protagonismo, em um mundo formado por antago-
nistas. Por outro lado, nao seria correto falar em ‘protagonismo
familiar’ pois trata-se de personagens com muita autonomia pes-
soal, como um grupo de amigos. Trata-se de uma familia mo-
derna, cheia de problemas e situacdoes complicadas, da qual os
antagonistas principais fazem parte.

N3ao se deve esperar por finais espetaculares ou encerramen-
tos engenhosos do seriado. A televisao é um espelho do cotidiano
e a proposta da série é justamente essa: por detras dos contos de
fadas e das realidades fantasticas, mostrar a economia afetiva da
sociabilidade comunitaria atual.

E, nesse sentido, Once Upon a Time é o resultado cumulativo
de varias décadas de producao de narrativas seriadas e, sobretu-
do, um promissor laboratorio de futuras narrativas transmidia.
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