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Apresentacao

obra Cultura Pop e Filosofia: quadrinhos, cinema, animagoes, in-
Aternet e afins — Volume 2, privilegia temas pertinentes ao universo
da cultura pop a partir da perspectiva filosofica. A proposta nao é ofe-
recer analises densas e originais sobre os referidos temas, mas tao-so-
mente servir como um incentivo para novas vertentes de divulgacao fi-
losofica. O projeto decorre das atividades de pesquisa do Nucleo de Es-
tudos em Filosofia da Educacgio e Pragmatismo (NEFEP), vinculado a
Universidade Federal do Piaui (UFPI). Além dos trabalhos produzidos
pelo grupo no contexto das atividades na graduacao e pos-graduacao,
também temos a contribuicao de pesquisadores experientes de outras
institui¢des. Assim, o livro combina a expertise filosofica de docentes
com a producao inicial de estudantes que, por motivos pessoais e aca-
démicos diversos, tém interesse na filosofia e na cultura pop.

Para fins didaticos, o livro esta organizado em trés partes interde-
pendentes, com eixos tematicos distintos. A primeira parte concentra
os textos sobre historias em quadrinhos em suas diversas modalidades
e géneros. A segunda parte encerra os textos que versam sobre algumas
das principais variantes cinematogréaficas. A terceira parte contempla
um espaco temético mais amplo, advindo do universo dos videogames,
internet, animacoes, musicas e afins. A despeito da organizacdo da
obra, todos os textos podem ser lidos de forma independente, visto que
nao ha uma sequéncia linear ou cronoldgica.

Agradecemos ao Prof. Dr. Henrique Paiva de Magalhaes que, ge-

nerosamente, acolheu o projeto da obra para publicacdo pela Marca
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de Fantasia, editora pioneira especializada em histéria em quadrinhos,
artes visuais, cultura pop e outras manifestacoes culturais afins.

Os esforcos de varios outros entusiastas, nos mais diversos campos
do conhecimento humano, a partir de meados do século XX, contri-
buiram para ampliar a arena da cultura pop para além das cercanias
nerd e geek e afetar o multiverso académico, acarretando uma crise nas
infinitas pesquisas, modalidades de ensino e atividades extensionistas.

Dedicamos este livro a todos aqueles que tentaram pesquisar temas
considerados estranhos (no TCC, especializacdo, mestrado e doutora-
do) e foram dissuadidos por negativas enfaticas ou respostas evasivas.
E também aos pesquisadores cujas propostas de criacao de mestrados
ou grupos de pesquisas sobre Cultura Pop foram recusadas por crité-
rios anémalos, parciais e burocraticos que sub-repticiamente mascara-
vam preconceitos indeléveis.

Teresina, PI, 12 de janeiro de 2023.

Heraldo Aparecido Silva
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William James e Laerte Coutinho:
o direito de crer, a experiéncia religiosa e o combate
(bem-humorado) aos variados tipos de fundamentalismo

Heraldo Aparecido Silva

wwnw lacrte.com.br

‘J _ ) s H
Figura 1 — “Deus segundo Laerte” (LAERTE, 2002, p. 38)

Introducao

Antigamente, havia uma anedota corriqueira entre os fas de historias
em quadrinhos de super-herois que pode servir de analogia para o
tema que sera trabalhado aqui. Embora haja variacoes, a piada pode
ser descrita mais ou menos como relatamos a seguir. Durante uma
convencao de quadrinhos, dois adultos fas de super-herois e amigos ha
longa data se encontram. Um deles esta sozinho. O outro esta acompa-

nhado pelo seu filho menor, de aproximadamente cinco anos. Depois
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de conversarem animadamente sobre varios assuntos, o primeiro adul-
to interpela o outro acerca de sua predilecio editorial. O outro se apro-
xima e sussurra a resposta no ouvido do amigo: “— Nao gosto de falar
de religido na frente do meu filho. Nao quero influencia-lo. Quando ele
tiver mais idade, podera escolher entre a Marvel ou a DC”!

Nos dias atuais, essa piada é anacronica e o seu sentido perdeu o
vigor porque o acesso aos bens culturais da nona arte ndo estad mais
limitado aos comics das duas principais editoras norte-americanas
(MAZUR; DANNER, 2014). Existem diversas outras editoras que pu-
blicam super-herois; algumas que sao independentes e, ainda, autores
que viabilizam a publicac¢io de seus trabalhos via crowdfunding, isto é,
plataformas de financiamento coletivo. Inclusive, temos mais de uma
centena de representantes do género no Brasil (ROSA, 2019).

Todavia, a despeito deste preambulo, ndo discorreremos sobre su-
per-herois. Embora sejam nitidas as rela¢Oes existentes entre as nar-
rativas sobre herois e divindades nos mitos e religides em culturas
milenares, além de diversas expressoes de fanatismos, cultos, seitas,
rituais e misticismos em épocas mais recentes, com o universo dos su-
per-herdis dos quadrinhos (GAARDER; HELLERN; NOTAKER, 2000;
MORRIS; MORRIS, 2009; KNOWLES, 2008). Nosso tema é mais mo-
desto, pois trata apenas de uma breve interpretacao filosofica da repre-
sentacao divina na trilogia de HQs: “Deus, segundo Laerte”, “Deus 2:
a graca continua”; e “Deus 3: a missd0”, a partir das ideias do fil6sofo

pragmatista norte-americano William James.
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Filosofia da Religiao

Segundo Cathcart e Klein (2008), a diferenca entre o fil6sofo da re-
ligido e o tedlogo pode ser sintetizada nos seguintes termos: enquanto
o filésofo investiga as coisas divinas com o maior distanciamento obje-
tivo possivel, o teblogo ja estd comprometido pela sua fé no Absoluto.
Trata-se, portanto, de duas perspectivas: a primeira contempla a reli-
gido de fora; a segunda, olha a religido de dentro.

Na histéria da filosofia muitos autores trataram de temas como
Deus ou crenca religiosa. Além dos fil6sofos medievais como Agosti-
nho, Aquino, Sao Boaventura, etc., que priorizaram as discussoes te-
olbgicas, temos em outras épocas, escritos emblemaéticos sobre essa
preocupacao humana. S6 para mencionar algumas abordagens filoso-
ficas (favoraveis ou desfavoraveis) sobre temas como religiao, fé, Deus,
etc., temos: “A duavida hiperbélica” (o argumento do deus enganador
ou génio maligno) nas Meditacoes metafisicas (1641), de Descartes; O
famoso aforismo conhecido como “a aposta de Pascal” na obra Pensa-
mentos (1670); a obra Historia natural da religiao (1757), de Hume;
a nocao de salto de fé na obra Temor e tremor (1843), de Kierkegaard;
O Anticristo — ensaio de uma critica ao cristianismo (1888), de Nietzs-
che. Antes e depois do periodo abarcado pelas obras citadas também
podem ser encontrados outros exemplos. No presente texto, por afi-
nidade teorica e sensibilidade artistica, abordaremos os referidos te-
mas conforme alguns tépicos selecionados dos estudos do pragmatista
William James e de alguns cartuns da trilogia divina da Laerte.

A impressao que temos acerca da divindade que protagoniza os trés

albuns ilustrados de Laerte é de uma onipoténcia simpatica, bem-hu-

Capa + Expediente + Sumario + Autores



morada e acessivel que, eventualmente, ndo se importaria com eventu-
ais davidas agnosticas, céticas ou ateias provenientes de suas criaturas.
Tais caracteristicas peculiares da personagem divina sao permeadas
pelo acentuado viés critico e ironico nos didlogos mantidos com outros
coadjuvantes celestiais, infernais ou humanos, a despeito de eventuais
comentarios rancorosos e intolerantes de teistas convictos.

Nesse sentido, a arte da cartunista, chargista e ilustradora brasilei-
ra remete a um provérbio judaico: Deus ri quando o homem pensa.
A explicacao é dada pelo romancista e ensaista Milan Kundera (1988,
p. 140): “Mas por que Deus ri ao olhar o homem que pensa? Porque o
homem pensa e a verdade lhe escapa. Porque quanto mais os homens
pensam, mais o pensamento de um se distancia do pensamento do ou-
tro. E enfim, porque o homem nunca é aquilo que pensa ser”. Nessa
acepc¢ao, ninguém pode se considerar como dono da verdade, porque a
esfera imaginaria da arte existe para que todos possam ser compreen-
didos (KUNDERA, 1988).

Deus segundo Laerte: a trindade

O tema objetal de nosso estudo é constituido pelos trés seguintes
albuns da paulistana Laerte Coutinho: Deus, segundo Laerte, Deus 2:
a graca continua; e Deus 3: a missdo. A arte critica e sagaz de Laerte
encaixa harmoniosamente com seus trabalhos anteriores e posteriores
(MENDES, 2014). Dentre suas principais obras, destacamos: Overman,
Piratas do Tieté, Fagundes, o puxa-saco; Manual do Minotauro; Suria;
Lola, a Andorinha; Muriel/Hugo. Além disso, merecem destaque suas
diversas publicacoes nas pioneiras revistas Circo, Chiclete com Banana,

e também, as incursdes aventurescas com Angeli e Glauco na famigerada
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obra Los Trés Amigos. (Spoiler: ndo garanto a objetividade necessaria
para a escritura deste artigo, pois tenho minhas perspectivas comprome-
tias pela admiracao ao trabalho singular da artista...).

Também merece destaque, como uma espécie de preAmbulo ao tema
abordado na trilogia divina cartunesca, a HQ publicada nos anos de
1990 na extinta revista MacMania, cujo nome nao temos certeza se €
este, mas foi a referéncia encontrada no site pessoal da artista: “Quem
Precisa do Terceiro Mundo?”. Trata-se de uma critica bem-humorada
sobre uma distopia futurista protagonizada pelo Pastor Bezerra, Bispo
Moreira e Cardeal Corleone, sumo representantes da Igreja Catddica que
tém que salvar seus fiéis da destrui¢ao iminente da Terra e conduzi-los a
terra prometida [spoiler] Nova Vegas, na nave supradimensional Noé-2.

Obviamente, a retdrica pseudo religiosa deles estabelece que a Ter-
ra sera destruida como castigo e que para se salvar os fiéis precisam
vender todas as suas posses e reverté-las como dizimos suntuosos a
fim de obter a salvacao de uma nova vida. O poder da Igreja Catodica é
mantido por um rigido controle midiatico e seus proeminentes mem-
bros sempre ostentam riqueza, poder e desfrute sexual. Na histoéria, a
representacao divina do Senhor, que se comunica com seu mais ardo-
roso fiel, o Pastor Bezerra, é apenas um subterfagio de alienigenas do-
minantes que pretendem invadir o planeta. Nesse contexto, a propria
(suposta) morte do Bispo Moreira foi devidamente capitalizada pelos
lideres da Igreja Catoddica, ao fazer dele um hero6i, com direito a uma
grande estatua nos trajes de um super-heroéi com fisico de fisiculturista
e portando um cajado estelar da salvagao para conduzir seu rebanho de
fiéis (LAERTE, 1990, p. 1).

Nesta HQ de Laerte, sub-repticiamente, temos a explicacio acerca

da exponencial apropriacio de veiculos midiaticos por parte de agre-
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miacoes religiosas, conforme a seguinte admoestacao: “Se decresce o
fluxo de dizimos, caem os indices de audiéncia, despenca a fé” (LAER-
TE, 1990, p. 2).

A trilogia de HQs de Laerte trata de uma versao cartunista e pesso-
al de Deus (a partir do conceito da divindade onipotente conforme a
tradicao hebraico-cristd). Embora seja um tema bastante delicado no
pais onde ndo se discute sobre politica, futebol ou religido, as obras
conseguem suscitar varias questionamentos bem-humorados (criveis e
incriveis) acerca da crenca religiosa em Deus. Assim, em vez de aden-
trarmos especificamente nos cartuns que abordam tais consideragoes,
discorreremos sobre alguns aspectos da visao filosofica de James so-
bre o tema e, simultaneamente, indicaremos possiveis conexdes com

as ideias de Laerte.

William James

William James (1842-1910) nasceu em New York, EUA. Estudou
pintura na Barbizon School; quimica, anatomia comparada e fisiolo-
gia na Lawrence Scientific School. Formou-se em Medicina (1870) na
Universidade de Harvard; na qual lecionou anatomia, fisiologia, psico-
logia e filosofia (1872-1910). Contribuiu para o surgimento da psicolo-
gia cientifica ao organizar um laboratério de psicologia experimental
e defender o uso do método cientifico no estudo dos fatos psiquicos,
desvinculando-os da metafisica e relacionando-os com os fatos fisiol6-
gicos. Suas principais obras sdo: Principles of Psychology (1890), The
Will to Believe (1897), The Varieties of Religious Experience (1902),
Pragmatism: A New Name for some Old Ways of Thinking (1907),
The Meaning of Truth (1909) e Essays in Radical Empiricism (1912).
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James (2001) usa o rigor conceitual da investigacao filosofica para
discutir a inquietagao espiritual sintetizada na questao da fé religiosa.
Posteriormente, afirma que o pragmatismo pode ser considerado reli-
gioso se a religido for do tipo pluralista, embora isso signifique que o
método pragmatico pode ajudar o individuo a decidir por uma ou ou-
tra religiao, mas nao decidir por ele (JAMES, 1979a, p. 109). O debate
entre teistas e ateistas assume nos escritos do filésofo a forma de um
contraponto tedrico que inexiste nos dois extremos da contenda. No
senso comum, as apologias teistas ou as execracdes ateistas, consti-
tuem posicoes igualmente dogmaticas e destituidas de rigor, cientifi-
cidade ou fundamentacao tedrica. A proposta do pragmatismo é uma
tentativa de superacgao das respectivas posicoes, seja para evidenciar os
possiveis beneficios oriundos da manutenc¢ao, modificacdo ou abolicao
de certas praticas oriundas da crenca religiosa. Nessa perspectiva, Ja-
mes mantém o principio pragmaético de crenga como hébito de acdo a

fim de analisar a experiéncia religiosa em suas diversas manifestacdes.

O pragmatismo jamesiano e a divindade laertiana

James caracteriza o pragmatismo como um método e uma teoria da
verdade, que encerra uma alternativa filosofica ao dilema racionalismo
versus empirismo, capaz de harmonizar aspectos contrastantes como,
principalmente, o pendor cientifico e a devocao religiosa. Em linhas
gerais, o pragmatismo serve como “uma atitude de orientacdo”, com
o proposito de “[...] olhar além das primeiras coisas, dos principios,
das ‘categorias’, das supostas necessidades; e de procurar pelas tltimas

coisas, frutos, consequéncias, fatos” (JAMES, 1979a, p. 21).
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Neste sentido, 0 método pragmaético jamesiano objetiva cessar de-
terminadas contendas filosoficas — cuja extensao e esterilidade sao
proporcionais a indefinicdo dos conceitos envolvidos: quanto mais
obscuros os significados, mais duradoura e lacunar é a controvérsia. O
método pragmatico de James constitui a prépria orientacao que visa
“[...] determinar que credibilidade tem uma proposicao filoséfica”,
para sabermos que tipo de conduta ela estaria apta a produzir (MUR-
PHY, 1993, p. 67).

A descricao do pragmatismo como teoria da verdade exara que uma
ideia torna-se verdadeira instrumentalmente quando o seu desempe-
nho é mais satisfatorio do que o de outras ideias ao relacionar as partes
de nossa experiéncia. Assim, numa crise que envolva a manutencao
de velhas crencas e a admissao de novas crencas, a ideia que deve ser
considerada verdadeira é aquela que intermediar melhor o embate en-
tre tais crengas, preservar o maximo de beneficios vitais dados pela
conviccao em verdades prévias e adquirir outros, advindos de verdades
inéditas (JAMES, 1979a, p. 29).

A nocao de verdade concerne a sua utilidade aos propoésitos huma-
nos. E o critério pragmatico de verdade para definir algo como verda-
deiro ou nao, depende da sua aplicacdo pratica; isto é, a crenca deve
ser verificada experimentalmente. Logo, antes de adicionar uma nova
ideia ao conjunto prévio de verdades, devemos indagar pela diferenca
pratica que ela pode vir a acarretar em nossas vidas. Se esta ideia for
passivel de confirmacdo no ambito pratico, ainda que parcialmente, sua
adocdo significara a posse de um valioso instrumento de acao e ela sera
considerada verdadeira. Isto é, a verdade ndo é uma propriedade ima-
nente a certas ideias e sim um processo, pois uma ideia “[...] torna-se

verdadeira, é feita verdadeira pelos acontecimentos”; pois verdadeira
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€ “[...] qualquer ideia que inicie o processo de verificacao” e util designa
“a sua funcao completada na experiéncia” (JAMES, 1979a, p. 72-73).
Nessa perspectiva, existe também o fundamentalismo secular militan-
te, com suas ortodoxias e dogmas, que nao fica aquém do fundamenta-
lismo religioso, tais como: fascismo, comunismo, nazismo, psicanélise,
globalismo, capitalismo, etc. E qualquer divergéncia ou recusa destas
doutrinas ou verdades absolutas é implacavelmente atacada sob a égide
de adjetivos como: inimigo do estado, alienado, conservador, reprimido
ou conspiracionista; da mesma forma que se vocé discordar dos dogmas
religiosos sera vilipendiado como um herege, mundano, perdido, etc. Tan-
to no absolutismo secular militante quanto no absolutismo religioso a lista
de impropérios deletérios é extensa, criativa e nociva: todos usados para
camuflar a realidade e priorizar interpretacoes ideolégicas tendenciosas
em detrimento de fatos incontestaveis. Infelizmente, no século XXI, ainda
grassam tais atitudes persecutorias, proprias de seitas (AZEVEDO, 2008).
No final do primeiro 4lbum, Laerte (2002, p. 59) explica que a iden-
tidade visual antropomorfica do personagem divino “[...] sobreviveu a
minha fase ateia, que dura mais ou menos até hoje, com algumas fres-
tas em que faco as minhas devogodes, principalmente a Santa Edwiges”.
E interessante notar que o Deus cartunesco de Laerte ndo é onipresen-
te. A revelia das teorias filoséficas e teoldgicas, podemos denominar
imaginativamente essa crenca (ou nao-crenca) professada como atets-
mo brando para enfatizar essa atitude diletante sobre a dificil questao
que, eventualmente, se impde para muitos seres humanos, acerca da
existéncia ou ndo de Deus. Embora nao haja pretensoes retoricas im-
buidas nessa expressao, talvez ela sirva para diferenciar tal atitude do
ateismo confesso; embora, suspeitemos que tal distin¢do nao faca dife-

renca para os apologistas religiosos (HITCHENS, 2016).
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A verdade no pragmatismo jamesiano é pluralista e cambiante. A
experiéncia, base dos processos de verificacao tem diversos elementos
simples e complexos que ocorrem de modo regular, constante e orde-
nado ou irregular, inconstante e ca6tico. Isto contribui para dificultar a
verificagdo direta e integral da maioria das ideias consideradas verda-
deiras. Quando nao houver possibilidade ou necessidade de executar
uma verificacdo completa, a ideia deve ser assumida como verdadeira.
E o significado da verdade implica em considerar a atividade filoséfica
como uma atividade de correcdo e o aprimoramento de no¢des, férmu-

las e métodos passados (JAMES, 1979b).

Pragmatismo, crenca religiosa e férias morais

Dentre os principais escritos de James, relacionados com a temética
abordada aqui, destacamos: A vontade de crer (1897), As variedades
da experiéncia religiosa (1902) e Pragmatismo (1907). Esse ultimo
merece destaque dentro do respectivo trabalho, por ser uma série de
oito conferencias realizados por ele, entre 1906 e 1907. Na sua segunda
conferéncia, intitulada O que significa o pragmatismo, ele defende que
o método pragmaético serve para findar com as interminaveis disputas
metafisicas a partir da interpretagdo das nogoes verdadeiras envolvi-
das no embate ao tracar as suas respectivas consequéncias praticas. Se
nao houver diferencas praticas entre as nogdes rivais na contenda, a
disputa teorica é desnecessaria (JAMES, 1979a).

A fim de ilustrar a referida contenda, trazemos a seguinte perspec-
tiva extraida do album “Deus segundo Laerte” na qual Deus esta em
uma entrevista coletiva e o jornalista que faz a primeira pergunta é um

agnostico, que indaga: “Se o Senhor pode tudo, pode também deixar
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de existir? Ao que Deus responde afirmativamente, desaparecendo e
findando a entrevista (LAERTE, 2002, p. 53).

Para o fil6sofo norte-americano, a verdade instrumental é decorren-
te de nossas experiéncias, pois “[...] qualquer idéia que nos transporte
prosperamente de qualquer parte de nossa experiéncia para qualquer
outra parte, ligando as coisas satisfatoriamente, trabalhando segura-
mente, simplificando, economizando trabalho; é verdadeira por tudo
isso, verdadeira instrumentalmente” (JAMES, 1979a, p. 22).

Na concepc¢ao jamesiana, todos nos temos um estoque de opinides
velhas, sempre renovavel mediante um processo de triagem propor-
cionado pela experiéncia. Ao nos depararmos com uma contradicao
ou reflexdo que evidencie novas experiéncias contrastantes com outras
previamente estabelecidas, ou que insatisfazem os desejos dela decor-
rentes, o resultado é sempre “[...] uma perturbacgio intima, a qual até
entdo o seu espirito tinha sido estanho, e da qual procura escapar mo-
dificando a sua massa prévia de opinides. Salva o0 maximo que pode,
pois nesse assunto de crenca somos ao extremo conservadores. Assim,
tenta primeiro trocar essa opinido, e depois aquela (pois resistem a
mudanca com muita variedade), até que, por ultimo, algumas ideias
novas surgem, as quais pode enxertar no estoque velho, com o mini-
mo de disttrbio para esse ultimo, algumas ideias que medeiam entre o
estoque e a nova experiéncia e que as conduzem umas as outras, com
facilidade e expeditamente” (JAMES, 1979a, p. 22-23).

Nessa perspectiva, segundo James (1979a, p. 27) nao devemos ter
“[...] preconceito a priori contra a teologia. Se as ideias teologicas pro-
vam que tém valor para a vida concreta, sao verdadeiras, pois o prag-

matismo as aceita, no sentido de serem boas para tanto. O quanto serao

Capa + Expediente + Sumario + Autores



verdadeiras dependera inteiramente de suas relagdes com as demais
verdades, que tém, também, de ser reconhecidas”.

Isso porque, na ir6nica concepcao jamesiana: “O universo € um sis-
tema do qual os membros individuais podem relaxar suas ansiedades
ocasionalmente, no qual o &nimo descuidado é também direito para os
homens, e a moral descansa em ordem [...]” (JAMES, 1979a, p. 28). Em
outras palavras, a crenca religiosa permite que seus usuarios usufruam
de dois beneficios: o conforto religioso e as férias morais.

Na terceira conferéncia, Alguns problemas metafisicos considera-
dos pragmaticamente, temos a consideracgao irénica segundo a qual a
crenca no Absoluto garante-nos férias morais: isto é, que “[...] a evi-
déncia de Deus reside, antes de mais nada, em experiéncias pessoais
internas. Uma vez que nos tenha sido dado o nosso Deus, seu nome sig-
nifica, pelo menos, o beneficio do descanso” (JAMES, 1979a, p. 39). Tal
recurso que advém de todas as visoes religiosas consiste na impressao
que temos o direito, de tempos em tempos, de suspender nossas obri-
gacOes morais terrenas e depositar tal responsabilidade nas maos ex-
tra-humanas. No senso comum, isso é evidenciado como: “E a vontade
de Deus”, “Deus sabe o que faz” ou “Deus provera” (no sentido erroneo
de que nada precisa ser feito, pois a instancia superior extra-humana
vai dar um jeito). A propria expressdo “Tem coisas que até Deus dua-
vida” serve para uma sutil referéncia ao conceito de crenca do fil6sofo
medieval Santo Agostinho, de que é preciso crer para compreender:
numa alusdo ao primado da fé sobre a razao. Tal questio é abordada
no cartum laertiano de modo bastante ilustrativo acerca das mudancas
comportamentais praticadas entre o final do século XX e inicio do XXI.
No segundo album, “Deus 2: a graca continua”, Deus conseguiu parti-

cipar do Carnaval ao se disfarcar de diabo e est4 dividindo uma mesa

diente + Sumario + Autores




de bar com o Diabo disfarcado de Deus, quando é indagado por uma
voluptuosa figura feminina, que diz: “Rola uma cerveja, diabinho?; ao
que Deus, retruca: “E se eu nao for um diabinho, Morena?”. Para o es-
panto divino, ela responde: “E se eu nao for uma morena?”. O final do
cartum remete a dois momentos que dialogam com a noc¢ao agostinia-
na de crenga; pois, enquanto Deus afirma: “Nao posso crer”, o Diabo
cita Santo Agostinho (LAERTE, 2003a, p. 25).

Nesse contexto, outros dois fil6sofos medievais também sao citados:
Santo Anselmo e Sao Tomas de Aquino, cujas ideias sdo evocadas por
Deus para convencer seus sequestradores sobre a prova de sua existén-
cia (LAERTE, 2003b, p. 27-29). A cartunista também usa tal vulgariza-
¢ao do nome de Deus como mote para fazer uma breve experimentacao
com o seu personagem divino, transformando-o no “Capitao Deus”,
que atende suplicas ou emergéncias quando o seu nome nao é proferi-
do em vao (LAERTE, 2003b, p. 38-41).

A mencionada critica contumaz de James é providencial porque es-
cancara o subterfiigio que muitas pessoas usam para negligenciar suas
obrigacdes morais de solidariedade para com outros membros da sua co-
munidade. Isto é, trata-se de o recurso corriqueiro de delegar para uma
instancia superior e extra-humana a responsabilidade de agir para dimi-
nuir a dor e o sofrimento alheio. Para o crente religioso, tal recurso traz
como beneficio o alivio caracteristico da sensacao de supostamente ter
feito a coisa certa, isto é, ter entregue a questao nas maos de Deus. Nesse
ponto, conforme seu préprio relato, o filésofo pragmatista foi criticado
por emular a verdade de nossas crencas religiosas com o ato de sentir-se
bem (JAMES, 1979b). Em sua defesa, ele argumenta que, embora nao
acredite em qualquer tipo de Absoluto, tém a convic¢ao que a crenga em

Deus confere feriados morais aos que dele necessitam: “Usando o teste
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pragmatico do significado de conceitos, mostrei que o conceito de ab-
soluto significa nada mais que o doador de feriados, o banidor do medo
cosmico” (JAMES, 1979b, p. 114). Isso significa que, conforme o teste
pragmatico, nocoes como Deus, Absoluto ou Destino sio similares, pois

todas significam basicamente a mesma coisa: esperanca.

A validade da crenca e a questao da crenca religiosa

Na oitava conferéncia, Pragmatismo e Religido, a religiao é defini-
da como uma escolha decorrente de uma questao de temperamento.
Assim, James apresenta o pragmatismo como uma filosofia capaz de
atenuar o dilema temperamental contrastante entre o pendor cientifico
e a devocao religiosa. Em linhas gerais, ele afirma que se a hipo6tese de
Deus funciona, entao ela deve ser validada. Na sua argumentacao “[...]
o pragmatismo pode ser chamado religioso, se considerarmos que a
religido pode ser do tipo pluralista ou meramente meliorista” (JAMES,
1979a, p. 109). E assevera que a escolha teista ou ateista cabe exclusi-
vamente a cada individuo.

Na obra A Vontade de Crer, James (2001) exara que a validade da
crenca (ndo necessariamente a crenca religiosa) nao depende estri-
tamente de comprovacoes factuais e o individuo pode depositar suas
esperancas naquilo que lhe cause convic¢oes assertivas. Na sua con-
cepc¢ao, em determinadas situagoes “[...] uma pessoa nao somente tem
o direito de acreditar quando nao ha prova conclusiva, mas seria até
mesmo errado nao fazé-lo” (WAAL, 2007, p. 56). Na argumentacao ja-
mesiana, temos o direito de acreditar mesmo que nao haja justificacao
plausivel que sustente tal crenca. E todo eventual candidato a objeto

de nossa crenca deve ser considerado como uma hip6tese. Dentre as
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hipoteses rivais, existe a hipdtese viva e a hipotese morta. Por exemplo,
acreditar que no futuro a humanidade conseguira inventar a cura para
doencas que hoje sdo letais, é uma hipotese viva que muitos conside-
ram com seriedade; ao passo que, acreditar que as criaturas folcléri-
cas, lendarias ou mitologicas sdo reais e vivem disfarcadas entre nos,
€ uma hipdtese morta que poucas pessoas consideram com seriedade
(JAMES, 2001; WALL 2007).

No que concerne as nossas escolhas, a maioria delas consiste em
opgoes que “podem ser forcadas ou evitaveis, e podem ser muito im-
portantes ou triviais” (WAAL, 2007, p. 57). As opcoes muito impor-
tantes sao sempre forcadas porque “afetam profundamente a vida de
alguém”; inclusive, o proprio ato de postergar uma escolha encerra
também uma escolha. Desse modo, “James mostrou que nao podemos
sempre simplesmente suspender nossa crenca até que estejamos mais
bem informados [...]”, inclusive, para ele, “aquele que suspende sua
crenca também faz uma escolha, e essa escolha poderia muito bem nao
ser a melhor” (WAAL, 2007, p. 57).

Para James (2001), devemos estar preparados para correr os riscos
e assumir as consequéncias daquilo que escolhemos acreditar ou nio.
Conforme explica Waal (2007, p. 58-59): “O argumento mais forte de
James de por que devemos as vezes acreditar em algo mesmo quando
nao ha provas suficientes é que algumas coisas se tornam verdadeiras
precisamente porque acreditamos nelas”. Segundo James (1979b, p.
113): “A verdade de uma ideia nao é uma propriedade estagnada ine-
rente a ela. A verdade acontece a uma ideia. A ideia se torna verdadei-
ra, é feita verdadeira pelos eventos”.

Conforme James (2001), a crenca religiosa deve ser considerada

como uma op¢ao genuina, pois nem tudo necessita ser validado por
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procedimentos racionais e cientificos, embora nao seja equivalente a
isencdo de criticas. Por exemplo: se na concepc¢ao de um teista é a fé
que move as agoes e fornece as respostas desejadas, tal procedimento
¢ infundado na concepc¢do de um cético. Tal tensdo também pode ser
descrita assim: “Um agnostico é alguém que acha que a existéncia de
Deus nao pode ser provada com base em provas comuns, mas que nao
nega a possibilidade de que Deus exista. O agnostico esta a um passo
do ateu que considera encerrado o caso contra a existéncia de Deus”
(CATHCART; KLEIN, 2008, p. 111-112). Desse modo, “[...] o argumen-
to mais forte de James de por que devemos as vezes acreditar em algo
mesmo quando ndo ha provas suficientes é que algumas coisas se tor-
nam verdadeiras precisamente por que acreditamos nelas” (WAAL,
2007, p. 58-59).

De modo geral, James “[...] ndo se preocupa com dogmas empoei-
rados, ou com provas metafisicas para a existéncia de Deus que sao
tdo complicadas e distantes da vida que s3o intteis a qualquer pessoa”
(WAAL, 2007, p. 58-59). Na argumentacao jamesiana, o embate entre
o teista e o cético ndo encerra uma disputa entre a paixao e a raciona-
lidade, mas um confronto entre tipos de temperamento. Isso porque
as crencas sao sempre pessoais e estao relacionadas “diretamente aos
motivos do individuo para sustenti-las”; embora tal referéncia seja
“problematica porque confere a individuos com menos capacidades
intelectuais uma maior liberdade de acreditar” (WAAL, 2007, p. 61).
Assim, a crenga religiosa individual é vista sempre como uma questao
de escolha do individuo, independente das nuances criticas da sua es-
colha perante a visdo das outras religides. Isso porque, perante o abso-
lutismo dogmatico e sectario das religioes institucionalizadas s6 pode

haver uma forma de celebracao da fé — a deles —; diferentemente das
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alternativas jamesiana ou laertiana. Na perspectiva ironica de Laerte,
no terceiro album “Deus 3: a missao”, Deus e o Diabo travam um dia-
logo no qual a humanidade € criticada por renegar o Senhor apos este
ter feito a barba. Apo6s o uso dos poderes divinos da metalinguagem,
Deus faz passar séculos no intersticio de um quadrinho para outro e, ja
barbudo, declara: “Deus voltou, humanidade!”, momento em que, si-
multaneamente, o Diabo, igualmente barbudo, também afirma: “Pode

1”

crer!” (LAERTE, 2002, p. 51). Enfim, numa sutil mencao ao fato de que
tem gente que nao sabe em quem acreditar ou que, simplesmente, é
ludibriada pelo Senhor das Mentiras...

A tese defendida pelo filosofo considera que temos uma natureza
passional e que devemos decidir sempre que ndo houver uma opcao
genuina que possa ser decidida com base puramente racional. Inclu-
sive, ndo decidir implica na maxima “Nao decida, deixe a questao em
aberto” que também é uma decisao passional (JAMES, 2001, p. 22).

Desse modo, James (2001, p. 21) explica que nossa natureza nao
intelectual influencia nossas convicgoes, visto que ha tendéncias pas-
sionais e voli¢Oes anteriores e posteriores a crenca. Isso é problemético
porque as crencgas particulares de um individuo estdo diretamente re-
lacionadas aos seus motivos pessoais para sustenta-las.

Na concepcao jamesiana, portanto, é licito argumentar que: “Se acre-
ditar que a transubstanciacdao ocorre durante a Eucaristia tem conse-
quéncias praticas para o crente, entao a crenca tem valor pragmatico”
(WAAL, 2007, p. 63). Assim, em linhas gerais, temos assegurado: “[...] o
direito de acreditar no teismo, muito embora nao haja prova suficiente
de que o universo seja o produto de um Deus” (WAAL, 2007, p. 66).

Portanto, se a crenga na existéncia de Deus conforme o significado

de verdade na concepcao jamesiana “[...] leva a consequéncias boas (no
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todo e em longo prazo), entdo podemos dizer que essa crenca concorda
com a realidade e, consequentemente, pode-se dizer que é verdadeira
(ja que a verdade é uma concordancia de nossas crencas com realida-
de)” (WAAL, 2007, p. 79).

Segundo James (1979b, p. 14), “[...] o verdadeiro é o Gnico expe-
diente no curso do nosso pensamento da mesma maneira que o justo
€ o tnico expediente no curso do nosso comportamento”. E, conside-
rando tal aspecto, a verdade ndo esta nos fatos ou nas crencas, mas
na conexao entre ambas, visto que: “As paixd0es humanas, porém sao
mais fortes do que as regras técnicas” (JAMES, 2001, p. 36). Assim,
em termos de crenca, embora possamos esperar o quanto quisermos,
ao decidirmos protelar estaremos assumindo “[...] as consequéncias de
nossa decisdo tanto quanto se acreditdssemos”, pois, ambos os casos
encerram uma acao nossa (JAMES, 2001, p. 49). E, independentemen-
te de qual for o tipo de atitude tomada pelos nossos pares, ndo devemos
“[...] impor vetos aos outros, nem nos atacar mutuamente com palavras
grosseiras” e sim “respeitar profunda e sensivelmente a liberdade men-
tal uns dos outros”, pois o espirito de tolerancia deve ser exercitadoa
tanto no sentido interior quanto exterior: “[...] apenas entao viveremos
e deixaremos viver, tanto nas coisas especulativas como nas praticas”
(JAMES, 2001. p. 49).

Consideracoes finais

O pragmatismo jamesiano enfatiza a utilidade ou o efeito pratico
que a crenca possa suscitar. Se hipotese de Deus funciona como crenga
na experiéncia, considerada verdadeira no sentido geral do termo para

alguns individuos, entdo, em relacdo as “[...] suas dificuldades residu-
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ais, [...] o problema é estrutura-la e determina-la de maneira que com-
bine satisfatoriamente com todas as outras verdades que funcionam”
(JAMES, 1979a, p. 108-109). Isso porque, nao temos nenhuma certeza
acerca de que tipo de religido funcionara melhor a longo prazo. Nessa
perspectiva, nosso Unico recurso é analisar as diversas crencas huma-
nas e suas variadas linhas de fé (JAMES, 1979a). O Deus idealizado nos
cartuns nao é sempre onisciente ou onipotente; mas é bom, sensivel
e solidario. Isso é atestado no final do primeiro 4lbum “Deus segun-
do Laerte”, na tira em que uma fiel lamenta e questiona a falibilidade
divina alegando que se o mesmo ndo sabia o que ia ocorrer, nao podia
impedir o acontecido e que, tampouco, se ela nao pode “[...] contar com
o poder da sua mao, com o que posso contar?”; ao que Deus responde
pragmaticamente: “com o ombro” (LAERTE, 2002, p. 58).

E com tal propésito que consideramos que A Vontade de Crer en-
cerra um ensaio sobre a justificacdo da fé, no qual todo individuo tem
o direito de adotar uma crenca religiosa, mesmo diante da inexisténcia
de fatos para corroborar tal atitude. Ele evidencia o fenémeno da fé
como algo indispensavel para o ser humano e trata a religiao a partir
de uma perspectiva pluralista, isto é, considera todas as religides como
diferentes entre si e sem a prevaléncia de nenhuma sobre as demais
(JAMES, 2001).

Ja no livro Variedades da experiéncia religiosa, o estudo jamesia-
no estabelece uma distin¢gdo importante sobre o fendmeno da religido,
a saber, entre a experiéncia religiosa (individual) e a institucionaliza-
cao da religido (coletiva). Desse modo, a religiao é compreendida como
“[...] os sentimentos, atos e experiéncias de individuos em sua solidao,
na medida em que se sintam relacionados com o que quer que possam

considerar o divino” (JAMES, 1995, p. 39). Essa perspectiva, é comple-
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mentada com a seguinte ressalva: “Uma vez que a relacio tanto pode
ser moral quanto fisica ou ritual, é evidente que da religido, no sentido
em que a aceitamos, podem brotar secundariamente teologias, filoso-
fias e organizacoes eclesiasticas” (JAMES, 1995, p. 39-40). Portanto
trata-se de uma relevante admoestacao acerca da diferenca fundamen-
tal entre a busca privada pelo conforto religioso e a coercao institucio-
nalizada das préticas religiosa.

E, finalmente, consideramos que os cartuns laertianos comungam
da mensagem jamesiana acerca da tolerdncia e respeito em relagdo a
pluralidade de manifestacoes da crenca religiosa ou secular. Amém!

[Assim seja].
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A representatividade da cultura afro-brasileira nas HQs
Orixas: do Orum ao Ayé, Orixds: o dia do siléncio
e Orixds: Iku: uma contribuicao a partir de Richard Rorty

Izabel Maria Gomes da Paz
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Figura 2. Orixas: Do Orum ao Ayé; Orixas: O dia do siléncio; e Orixds: Ikii.
(MIR, 2011; 2019ab; 2019b)
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Introducao

Oﬁlésofo neopragmatista Richard Rorty (1931-2007) ao longo de
seus escritos, evidenciou, a partir de sua critica a filosofia tradicio-
nal, que as investigacdes filos6ficas pouco contribuiam para os dilemas
sociais no mundo e ao combate da crueldade. Segundo ele, a criacao de
uma utopia de solidariedade humana onde as pessoas paulatinamente
deixam de ser menos cruéis com outras pessoas, ndo é alcancada por
indagacOes presentes em teorias e sim pela capacidade imaginativa de
passar a ver outros seres humanos como nos e nao como eles, por meio
da redescricao e de narrativas (RORTY, 2007).

O objetivo desse texto é apresentar a importancia da representativi-
dade da cultura afro-brasileira presente nas Histérias em Quadrinhos
(HQs) para a construcdo da solidariedade no ambito educacional, se-
gundo a filosofia de Rorty. Buscamos evidenciar a contribuicao dessa
perspectiva para a constru¢do de uma educacao que busque combater
praticas racistas e de desvalorizagao da historia e cultura afro-brasilei-
ra, como ¢é orientado pela Lei 10.639/2003 e pelas Diretrizes Curricu-
lares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-raciais e para o
Ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana.

Inicialmente, investigamos a teoria de Rorty que evidencia o uso das
narrativas para mostrar sofrimentos e triunfos de pessoas proximas a
nos ou nao e, através dessas historias, a possibilidade de redescri¢ao
e construcao da solidariedade humana. Em seguida, relacionamos o
uso de narrativas para a contribuicao do combate de praticas racistas e
de desvalorizacao da historia e cultura afro-brasileira. No ambito edu-

cacional, a tarefa redescritiva das narrativas, em especifico nas HQs,
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ocorreria quando os professores apresentassem narrativas que eviden-
ciassem préticas racista e cruéis; assim como a redescri¢ao da cultura
afro-brasileira, possibilitando reflexdes e a construgao da solidarieda-

de entre os educandos.

Os Albuns de HQs Orixds: do Orum ao Ayé,

Orixds: O dia do siléncio e Orixds: Ikd

Os albuns orixas fazem parte de uma série com cinco HQs sobre as
lendas da Mitologia Africana: Orixas — Do Orum ao Ayé (2011), Orixas — O
dia do siléncio (2015), Orixas em Guerra (2017), Orixas — Renascimento
(2018), e Orixas — Ikt (2019). A série comecou em 2011 com Orixas — Do
Orum ao Ayé, edicao ganhadora do PROAC (Programa de Acao Cultural
do Estado de Sao Paulo); adotada em 2012 no PNBE (Programa Nacional
da Biblioteca na Escola). As historias presentes nos albuns Orixas sao
adaptadas das lendas da Mitologia Africana, possuindo um trabalho
de pesquisa, traducdo e adaptacgio dessas lendas para as narrativas em
quadrinhos. Segundo o roteirista e fundador do projeto, Alex Mir, essas
narrativas tém como intuito mostrar a riqueza das lendas, das mitologias
africanas que foram e s3o marginalizadas.

A edicao Orixas — Do Orum ao Ayé (2011), é um album divido em
cinco capitulos narrando acontecimentos entre lugares sagrados: Orum,
a morada dos deuses e Ayé, o mundo fisico, presentes na concepcao
de mundo dos que cultuam os Orixas, com histérias encantadoras. O
capitulo um, intitulado como “A criagdo dos deuses Orixas”, apresenta
uma perspectiva diferente do imaginario cristao, religido mais cultuada
no Brasil, uma nova perspectiva de criacio do mundo. Na narrativa,

através do Deus supremo, Olorum, e seu grande sopro, foi criado Oxala,
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dando vida ao primeiro Orixa. E assim, consequentemente, deu vida a
outros Orixas através de seu sopro divino. Apos a criacao dos primeiros
Orixas, os mesmos precisavam de um lugar para viver, entao Olorum
criou Orum, o céu ou paraiso dos deuses.

Assim, na sequéncia dos capitulos dois, trés e quatro, Oxal4a e Odudua:
a criacdo da terra — parte 1, Oxala e Odudua: a criacao da terra — parte 2
e Oxalad e Odudua: a criagdo da terra — parte 3, é apresentada a criacao
da terra, que Orix4, através do pedido Olorum, descesse a Ayé, que nada
mais era um imenso oceano. Durante o desenvolvimento da narrativa
Olorum apresentou possibilidades para que Oxald criasse uma terra
firme e habitavel, que através de uma concha, com areia, criaria entao
a terra firme, com a ajuda de um pombo e uma galinha para espalhar a
areia. Entretanto, ao decorrer da narrativa, é apresentanda uma disputa
entre Odudua e Oxal4, para a entdo criagdo da terra e dos seres que 14
iriam habitar, a disputa entre Odudu4 e Orix4; segundo as explicacoes
do autor Alex Mir, a disputa nao é explicita nas lendas originais.

E o capitulo cinco, “A separacdo do céu e da terra”, narra a historia
de como a terra, o Ayé, e o Orum, a terra dos deuses, se separaram;
pois, por muito tempo, deus e seres humanos transitavam entre céu
e terra livremente. Essa colecdo de capitulos narra, entao, sobre a
perspectiva das Lendas yorubas e do candomblé, religiao trazidas pelos
escravizados africanos para o Brasil, sendo presente na nossa cultura
afro-brasileira.

A HQ Orixas — O Dia do Siléncio, de 2015, narra trés lendas sobre
Ogum, Iemanji e Oxal4, simbolos da mitologia Africana. “O dia do
siléncio”, a primeira histéria, é sobre o dia do siléncio, nome também
desta edicdo da HQ. Conta a histéria de Ogum, o rei da cidade de Iré,

que certo dia foi enfrentar uma guerra e saiu vitorioso; ap6s seu retorno,
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alegre pensando sobre a recepcao que teria de seu povo, se decepcionou ao
chegar em seu reino e percebeu que nao tinha festa e comemoracoes, pois
todos resolveram se calar. Assim, ele irritado comegou a matar todos que
ndo falaram com ele, sem saber o real motivo do siléncio de seu povo. No
dia seguinte Iré acordou com o choro de seus moradores que explicaram
que no dia anterior era o dia do siléncio, entdo Ogum percebeu o que tinha
feito, e mesmo sendo perdoado por seus suditos nao conseguiu superar
a dor, a tristeza que ele causou, entregou a coroa ao seu filho e entrou na
floresta mais profunda de Iré e nunca mais foi visto.

A segunda histéria narra a criacdo das ondas pela governante dos
mares Iemanja, que certo dia, revoltada pela quantidade de lixo que
encontrou no mar, buscou resposta de Oxala, que disse que quem
estava jogando lixo nos mares era sua criacdo, os humanos. Ela
perdeu a paciéncia e usando seu Abebé (leque de metal usado por
orixas femininas) a fim de tirar todo lixo do mar, agitou-o, criando
um grande redemoinho, levando toda a sujeira do mar para a encosta,
formando assim ondas. E a tltima é sobre a separac¢ao da terra e do céu,
presente também na primeira HQ. As lendas nessa HQ mostram outra
perspectiva de como a terra e os mares foram formados, ampliando
para outras visOes, outras leituras de mundos e ndo apenas aquela
centrada em nossa volta. A leitura de HQs assim, permite que se amplie
a visdo de mundo.

A tltima edicao Orixas — Ikii (2019), narra a historia de Ika, a Morte,
que ao se apaixonar por uma humana e ter um filho, teve que enfrentar
uma grande tragédia que aconteceu com os dois, levando-o a um caminho
de 6dio e vinganga, tendo como intencdo eliminar todos os humanos.
Nesse album é narrada apenas a estoria que envolve o Ika sobre o

caminho no qual seguiu depois da tragédia que teve que enfrentar.
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O neopragmatismo de Richard Rorty

Richard Rorty (1931-2007) foi um filésofo norte-americano prag-
matista. Dentre as duas principais obras estdo, Contingéncia, Ironia,
e Solidariedade, publicado em 1989 e Verdade e Progresso, publicado
em 1998, que trata sobre as noc¢oes de crueldade, racionalidade e soli-
dariedade. Sua proposta central é apresentar argumentos imaginativos
sobre como n6s podemos passar a ver o outro como um de nds a partir
da perspectiva da solidariedade: ndo como uma esséncia humana, mas
sim como uma construcao de sensibilidade para com a dor do outro.
Rorty (2007) diz que a crueldade é a pior coisa que as pessoas podem
vir a cometer. Sua visao de crueldade excede a dor fisica causada a ou-
tra pessoa. Causar sofrimento a alguém é fazer com que as coisas que
lhe parecem mais importantes, como crencas e valores, que tecem seu
mundo e seu vocabulario, que fazem parte de sua socializacao, sejam
ridicularizadas ao ser comparadas as de outras pessoas. E redescrevé-
-las como impotentes, iniiteis e fiiteis.

E nessa perspectiva, que sdo apontadas as possibilidades da cruel-
dade, em duas escalas. A primeira, a crueldade social, é acarretada pe-
los efeitos das praticas das institui¢Ges sociais nos outros, ou seja, é
o conjunto de desculpas para a crueldade cometidas, que foi disposto
em circulacdo por determinado grupo, por exemplo: as praticas sociais
que determinados grupos cometem, como a escravidao, a pobreza e o
preconceito. E a segunda, a crueldade produzida pela busca privada
do prazer, na qual na busca de nossos projetos, a busca por autonomia
ou perfeicao, por exemplo, pode nos fazer desperceber o sofrimento,

os efeitos e a humilhagdo que causamos nas outras pessoas, ou seja: a
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cegueira, a insensibilidade ou a incapacidade de perceber o sofrimento
de alguém (RORTY, 2007).

Atos cruéis nao sao feitos so6 por pessoas consideradas desumanas,
pois muitas vezes diante de casos cruéis, de violéncia ou humilhacao,
temos a tendéncia de qualificar as pessoas que cometem tais atos de
desumanos ou irracionais, por desaprovar tais atitudes. Esse argu-
mento sugere que ao considerar como desumanos aqueles que diferem
de nossas crencgas e comportamentos apenas desumanizamos deter-
minados grupos ou tipos de pessoas, por suas atitudes se afastarem
do que consideramos ideal para a vida em sociedade, segundo nossos
preceitos morais. Esse pensamento de desumanizacao gera a crenca na
nocao criticada pelos neopragmatistas: a existéncia de uma natureza
humana a-histérica (RORTY, 2005a).

Tal linha de pensamento originou preconceitos e atos cruéis em
determinados contextos histéricos, como a escraviddo e genocidios
diversos. Isto porque, alguns grupos especificos de pessoas, culturas
ou etnias tratam outras de forma diferente, considerando-as como se-
mi-humanas ou ndo-humanas, e consequentemente inferiores. A ideia
de existir uma esséncia da humanidade pode ser contestada pelo fato
de que afirmar que somos semelhantes e possuidores de uma nature-
za humana comum nao garante que pessoas tratem bem ou com dig-
nidade outras pessoas fora de seu circulo familiar ou social (RORTY,
2005a; 2005b; 2007).

O fil6sofo norte-americano sugere, entdo, deixarmos de nos ques-
tionar sobre qual a natureza humana? para propor, alternativamente,
ideias e questionamentos como que mundo deixaremos para as gera-
coes futuras? Ao substituirmos esse tipo de questionamento, ele propde

utilizarmos nossas energias para uma educagdo sentimental que visa
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mudar a visdo sobre pessoas diferentes do nosso ciclo social e olhé-las
como uma de noés, como sendo a “[...] habilidade crescente de enxergar
as similaridades entre n6s mesmos e as pessoas diferentes de n6s como
mais importantes do que as diferencas” (RORTY, 20054, p. 217).

A educacao sentimental seria desenvolvida através de pessoas aten-
tas que sensibilizem os outros sobre os sofrimentos de determinados
povos, ou grupos que sofrem de determinada violéncia. Tais pessoas
seriam profissionais como o poeta, o romancista ou jornalistas liberais
que sao curiosos e sensiveis ao perceber o sofrimento dos humilhados,
pois ao narrarem historias podem contribuir com a efetivacao da soli-
dariedade (RORTY, 2007; SILVA, 2018).

Narrativas e redescricoes para a construgao

da solidariedade humana

O uso das narrativas serve para mostrar sofrimentos e triunfos de
pessoas proximas a nos ou nao; e a possibilidade de redescriciao das mes-
mas. As narrativas seriam um meio para a ampliacao do que compreen-
demos como nés e também um recurso para redescrever a sociedade da
qual fazemos parte, para que nos tornemos menos cruéis e que a dor e a
humilhagao causada pela crueldade possa se transformar em solidarie-
dade humana. O processo para passar a ver outros seres humanos como
“um de n6s” e ndo como “eles”, implica em uma descri¢ao detalhada so-
bre tais pessoas e uma redescricao de n6s mesmos: “Essa nao é uma ta-
refa para a teoria, mas para os géneros como a etnografia, a reportagem
jornalistica, o livro de histéria em quadrinhos, o documentério dramati-

zado e, em especial o romance” (RORTY, 2007, p. 20).
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A preferéncia de Rorty pelas narrativas estaria baseada na esperanca
nutrida pelo uso da capacidade imaginativa dos seres humanos. Entre-
tanto a sua preferéncia pelas narrativas nao quer dizer que as mesmas
sdo superiores as teorias, mas que narrativas como textos jornalisticos
ou romances tém sido mais eficazes para a promocao do bem-estar so-
cial e em criticas politicas em comunidades democraticas liberais.

Assim, o neopragmatista evidencia as narrativas que nos ajudam a ser
menos cruéis, seriam historias que nos fariam perceber nossas relagoes
com o outro, destacando atos que nos, ou nossa sociedade, cometemos.
Tais narrativas sdo encontradas em dois tipos de livros: os que narram
histérias sobre as préaticas e institui¢oes sociais, que fazem as pessoas
sofrerem; e 0s que narram historias sobre nossas praticas de cruelda-
de para com pessoas que cujo sofrimento nao percebemos por estarmos
preocupados com nossas realizac¢oes individuais (RORTY, 2007).

Estas narrativas, entdo, sao meios pelos quais poderiamos identifi-
car sofrimentos e praticas cruéis, fazendo-nos mudar nossa visao sobre
determinadas realidades, criando em noés o sentimento de solidarie-
dade. Ao usar sua capacidade imaginativa e redescritiva, os romancis-
tas, quadrinistas ou jornalistas dariam visibilidade ao sofrimento das
vitimas de crueldade e nos fariam perceber os tipos de crueldades que
nos, em busca de nossos projetos privados, somos capazes de cometer
e as praticas de nossas institui¢des sociais que consideramos corretas
ou cujos efeitos sobre determinado grupo de pessoas ndo atentamos.

As estratégias redescritivas de Rorty sao também acoes educativas
porque podem ser uma acao interna a sala de aula, como uma tare-
fa docente. Tal tarefa redescritiva das narrativas ocorreria quando os
professores, ao contarem histérias sobre como determinadas pessoas

ou grupos sociais lutaram por direitos atualmente conquistados, con-
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tribuiriam para fortalecé-los. Por exemplo, a narrativa histérica sobre
a luta pela igualdade racial serviria como forma de sensibilizacdo. E,
diante de perguntas discentes sobre porqué dar importancia a pessoas
de culturas diferentes em situacdo de risco e vulnerabilidade, a res-
posta seria mostrar historias tristes ou edificantes para gerar neles no-
vos sentimentos de resiliéncia e compaixao. Assim, o uso da narrativa
como recurso pedagdgico seria um meio pelo qual os jovens diante de
tais histérias pudessem desconstruir as estruturas perniciosas de lin-
guagem e os ideais aos quais foram submetidos durante sua socializa-
cao (SILVA, 2018, p.149).

HQs, representatividade cultural afro-brasileira e neopragmatismo

A filosofia que Rorty desenvolve visa evidenciar o potencial das nar-
rativas para a construcdo da solidariedade humana, pois, através des-
sas narrativas é possivel apresentar histérias sensibilizadoras sobre as
condicOes de pessoas e grupos sociais. Assim, sdo variados os géneros
e as formas de narrativas nas quais é possivel evidenciar tais contri-
buicGes. Nessa perspectiva, as Historias em Quadrinhos sdo excelentes
porque possuem leitores de todas as idades, tém destaques em varios
ambitos sociais, sdo um produto cultural influente, pluralista, demo-
cratico, abrange varias culturas e, atualmente, também sio populares
em livros didaticos em praticamente todas as areas do conhecimen-
to. Como os quadrinhos sao bastante populares, acessiveis e, em certa
medida, proporcionam uma leitura de facil compreensao, os mesmos
servem para trazer temas passados e atuais para o uso em sala de aula.
E no decorrer de duas décadas também ganharam relevancia no ambi-

to educacional, sendo reconhecidas pelos 6rgaos oficiais de educacao.
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Presentes na LDB — Lei de Diretrizes e Bases e nos PCN Parametros
curriculares nacionais como importantes para sua inser¢ao no ensino,
foram implementadas em programas como PNBE — Programa Nacio-
nal Biblioteca na Escola.

A forte identificacdo dos estudantes com algumas histérias ou per-
sonagens dos quadrinhos é um elemento que potencializa o uso dos
mesmos no processo didatico na educagio. Entretanto, o autor eviden-
cia que é necessario cuidado ao inserir algumas historias, pois mui-
tas HQs tendem a aumentar os estereo6tipos, onde dao caracteristicas
especificas a personagens para propiciar uma melhor identificacdo do
publico (VERGUEIRO, 2004). E isso pode carregar os quadrinhos com
uma grande carga ideologica, pois podem reproduzir preconceitos con-
tra racas, classes, grupos étnicos, profissoes etc.

Contudo, algumas histérias em quadrinhos podem conter aspectos
que visam romper essas falsas representacoes ou distor¢des e comba-
ter preconceitos, além de apresentar uma nova perspectiva sobre de-
terminada cultura ou grupos sociais, apresentando o ponto de vista
de personagens que vivenciam determinada realidade, possibilitando
compreender um mesmo fato a partir de pontos de vista diversos e de
diferentes versoes da Historia (VILELA, 2004).

Os quadrinhos possibilitam apresentar tematicas na sala de aula, em
especifico no enfoque desse texto, da cultura Afro-brasileira. Conforme,
as Diretrizes Curriculares Nacional para a Educacdo das Relacdes Etni-
co-raciais mesmo com os direitos garantidos a partir da constituicao de
1988, ainda é presente na realidade brasileira posturas preconceituosas,
racistas e discriminatérias sejam elas subjetivas ou objetivas para com
o povo afrodescendente. Assim, é necessario entdo construir uma edu-

cacdo voltada para o combate do racismo. As diretrizes estabelecem que

Capa + Expediente + Sumario + Autores



seja reconhecida e valorizada a historia e a cultura afro-brasileira através
de politicas educacionais e estratégias pedagogicas a fim de reconhecer e
questionar preconceitos que desqualificam os negros e salientam estere-
otipos depreciativos, palavras e atitudes que demostram explicitamente
ou nao violéncia, que expressam sentimentos de superioridade em rela-
¢ao aos negros. Dentre tais topicos, citamos: “[...] apelidos depreciativos,
brincadeiras, piadas de mau gosto sugerindo incapacidade, ridiculari-
zando seus tracos fisicos, a textura de seus cabelos, fazendo pouco das
religioes de raiz africana” (BRASIL, 2004, p. 12).

E possivel identificar dentro dessas narrativas descritivas a cruelda-
de social, ou seja, tipos de crueldade que circulam em sociedade e que
sdo aceitas como normais em parte por decorréncia da falta de repre-
sentatividade nas diferentes midias. E também, a¢des cruéis causadas
pela falta da capacidade perceptiva de que nossas idiossincrasias po-
dem causar sofrimentos aos outros (RORTY, 2007).

Assim, tais narrativas descritivas, em contexto de sala de aula, pos-
sibilitam apresentar aspectos ditos como corriqueiros na sociedade
brasileira para com as pessoas afrodescendentes e gerar discussoes so-
bre essas temaéticas, gerando, assim, o sentimento de solidariedade nos
alunos através das narrativas redescritivas. Pois a construcao da soli-
dariedade humana, “[...] seria uma questao de identificacdo imaginaria
com os detalhes da vida de outras pessoas, e ndo um reconhecimento
de algo previamente compartilhado” (RORTY, 2007, p. 312). Desse
modo, algumas histérias em quadrinhos apresentam “O rompimento
com imagens negativas forjadas por diferentes meios de comunicacao,
contra os negros e os povos indigenas” (BRASIL, 2004, p. 19). Isso
porqué propoem uma mudanca de perspectiva em relagdo as imagens

projetadas pelas diferentes midias sobre a populacdo negra, além de
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apresentar novas formas para ajudar a combater o racismo e a imagem
pejorativa difundida sobre os afrodescendentes e a sua cultura.

A utilizacdo das historias em quadrinhos de acordo com a orienta-
cao das Diretrizes para o ensino da historia e cultura afro-brasileiras,
levando em consideracdo aspectos da valorizagao e participacido negra
na construcao histérica e cultural do Brasil, assim como as questoes
sobre o racismo existente na sociedade brasileira, permitirao levantar
discussoes dentro de sala de aula, de forma liidica e reflexiva no decor-
rer do ano letivo e, por serem desenvolvidas em diferentes disciplinas
e contextos pedagogicos, seriam aliadas no processo de ensino para
as relacoes dentro da escola e para a comunidade. Portando, o uso de
narrativas com tais teméticas podera ocorrer ao longo do processo de
ensino-aprendizagem, de acordo com a faixa etaria e o desenvolvimen-
to da aprendizagem dos educandos, para a construcao do respeito e da
consciéncia politica para o combate ao racismo (BRASIL, 2004).

Finalmente, enfatizamos na filosofia rortyana, que as narrativas em
prol da solidariedade humana tém uma tarefa redescritiva realizada
por meio da imaginacdo: “[...] uma redescricao do que pode acontecer
ou do que vem acontecendo — para compara-la nao com a realidade,
mas com descricoes alternativas dos mesmos acontecimentos” (ROR-

TY, 2007, p. 286).

Consideracoes finais

A proposta deste texto foi evidenciar a importancia do uso de nar-
rativas, em especifico as histérias em quadrinhos, para a representa-
tividade da cultura afro-brasileira no ambito educacional, a partir da

perspectiva do fildsofo norte-americano Richard Rorty sobre o uso das
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narrativas como forma de criacio da solidariedade humana. A articu-
lacdo das narrativas, em especifico as histérias em quadrinhos que tém
temas relevantes para a discussao sobre praticas racistas e de valoriza-
¢ao da cultura afro-brasileira visa evidenciar alguns aspectos contidos
na filosofia de Rorty e das Diretrizes Curriculares para a construcao de
uma educacdo antirracista.

Portanto, narrativas como histérias em quadrinhos teriam o papel
redescritivo e representativo sobre a cultura, histéria e manifestacoes
africanas e afro-brasileiras. Presentes em sala de aula, possibilitariam
que essas narrativas desenvolvam o que Rorty (2007) destaca como
criacdo da solidariedade humana através da imaginacao de artistas
sensiveis e capazes de perceber as contingéncias de determinadas re-
alidades. E assim, de acordo com nossa perspectiva, auxiliaria o tra-
balho do professor em sala de aula, que diante de aspectos formativos
adequados sobre a tematica, desenvolveria uma pratica educativa para

combater as diversas manifestacoes racistas na sociedade brasileira.
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Um olhar filosofico sobre a narrativa de Naruto
a partir de Platao, Sun Tzu e Adorno

Francisco Raimundo Chaves de Sousa

Heraldo Aparecido Silva
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Figura 3 — Naruto: O poder paré mudar (KISHISMOTO, 20_02)
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Introducao
V4

importante ressaltar que este texto ndo tem por finalidade promover
Eum debate amplo sobre as teméticas aqui levantadas. Visamos uma
apresentacdo, em linhas gerais, deste universo maravilhoso que sao as
HQs, particularmente do manga Naruto, bem como das possibilidades
de sua aproximacgao com conceitos e discussoes tedricas derivadas da
filosofia. O mangé de Naruto exemplifica bem como o desenvolvimento
de uma narrativa do género historia em quadrinhos pode despertar o
interesse por temas como dor, justica, barbarie, dentre outros, e sen-
sibilizar para questoes acerca de tolerancia e respeito. Por se tratar de
um tipo de leitura prazerosa, acessivel e dinamica, contribui de forma
eficaz no processo educativo. Com base no exposto, apresentaremos o
enredo de Naruto, que traz pontos importantes para compreensao da
propria narrativa e da articulacdo com as ideias filosoficas presentes
no manga. A partir desses topicos abordaremos os temas que julgamos
importantes para uma melhor apresentacao do debate tedrico de filo-

sofos como Sun Tzu, Platao, Adorno e outros.
Descricao e enredo de Naruto

Roteirizado e ilustrado por Masashi Kishimoto, Naruto faz parte do
universo de histérias em quadrinhos japonesas. Naruto pode ser clas-
sificado no género mangé, quando consideramos que os quadrinhos
japoneses sao um grupo separado dos quadrinhos produzidos no oci-
dente ou, ainda, ele seria um subgénero dentro do proprio género man-

g4, pois as tematicas trabalhadas pelos japoneses sdo as mais diversas
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possiveis tais como: narrativas romanticas, esportivas, fantasiosas etc.
(LUYTEN, 1993; MOLINE, 2006).

O manga conta a histéria de Naruto Uzumaki, um garoto 6rfao de
doze anos de idade, “[...] de origem desconhecida que, na realidade,
possui lacrada dentro de si, “A Raposa de Nove Caudas”, uma criatu-
ra mitica do folclore japonés” (MOLINE, 2006, p. 137). Sua saga de
superacgao se passa em um mundo ficticio composto por paises com
dimensoes territoriais bem definidas e governados pelo Daimyo. Den-
tro de cada pais tem aldeias ocultas, cujos chefes sao os kages: para
cada aldeia havia um kage nomeado pelos Daimyos e por um conselho
de ninjas com titulacdo para tal. Os paises mantinham uma relagao de
equilibrio politico através do poderio bélico representado pelas aldeias.
Os kages s3o, de maneira anéloga, chefes militares.

No contexto acima descrito, com grande potencial e dotado de uma
certa ingenuidade, Naruto é um garoto tido por problemaético e indis-
ciplinado pelas pessoas que o conhecem, carrega o estigma de possuir
dentro de si, no sentido literal, o deménio que quase destruiu sua aldeia
e que levou a morte seus pais e dezenas de outras pessoas. A orfandade,
a rejeicdo, o preconceito e a aparente dificuldade de aprendizado, pois
é reprovado duas vezes no exame que lhe daria o titulo de ninja janior
ou genin, tem reflexos nas a¢oes impulsivas e subversivas que o perso-
nagem apresenta; ao tempo em que parecem impulsionar o garoto na
contramao de uma vida amargurada e sem aceitacdo, pois o otimismo e
a busca por um ideal, sdo notérios no desenvolvimento do personagem.

A primeira parte da narrativa descreve o estagio mais infantil do
personagem, sua insercao no grupo, as dificuldades priméarias normal-
mente ligadas ao objetivo de se tornar Hokage, a busca por aceitacao e

a evolucdo de suas habilidades. Dessa forma, a historia se desenvolve
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com a apresentacao de personagens que ajudam a destacar a identida-
de de Naruto, como seu companheiro de equipe e estudante da mesma
classe Sasuke Uchiha, apresentado como seu rival natural, pois é basi-
camente a construcao oposta da sua personalidade. Os dois persona-
gens tém perspectivas divergentes sobre como realizar seus objetivos.
Sasuke tem na procura por vinganca e no restabelecimento do seu cla
as bases de sua conduta, nao objetiva aceitacdo, pois é o ultimo mem-
bro de um dos clis de fundadores da aldeia da Folha. E um aluno exem-
plar, organizado, considerado um génio e ainda possui uma linhagem
sanguinea que lhe permite desenvolver a habilidade Gnica de trocar de
lugar com pessoas ou coisas. Dotado de todos os atributos que se mos-
tram ausentes ou deficientes em Naruto, a falta dos pais e os conflitos
emocionais, sdo elementos aproximativos entre os dois personagens
que irdo trilhar caminhos diferentes com base em suas concepcoes de
mundo, algo que na narrativa resultard em conflitos diretos que sao
momentos importantes na série de mangas.

Outros personagens sao introduzidos no decorrer da narrativa de
Naruto. O destaque é para os seus senseis, que sdo os tutores ou mes-
tres: Iruka Umino, Kakashi Hatake e Jiraya, estes sdo ninjas mais for-
tes e mais experientes e em alguns casos se identificam com as difi-
culdades existenciais de Naruto. Iruka é o primeiro a reconhecer as
qualidades de Naruto, a exemplo da perseveranca. Kakashi faz parte do
treino em equipe e das primeiras missoes, mas é com Jyraya que Naru-
to ira dar passos significativos no tocante a sua histoéria de superacao.

Na segunda parte da histéria, surgem novos inimigos, as tramas fi-
cam mais complexas, pois envolvem explicacoes geograficas, politicas
e humanas mais detalhadas que serdo relevantes para a afirmacio e

amadurecimento de Naruto. Sao abordadas questdes como: amizade,
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amor, superacao e perseveranca; com destaque para amizade e os ca-
minhos opostos que Naruto e Sasuke trilharam. A politica, as relacoes
territoriais, a constru¢cao de um mundo novo através da guerra, a cria-
¢ao de um mundo dos sonhos controlado por uma Gnica pessoa e a bus-
ca pelo poder, também fazem parte da trama e se apresentam através
de elementos extremamente fantasiosos, como personagens que revi-
vem, olhos especiais, invocacoes de animais para aumento de poder
e a apresentacdo das entidades Bijuus. Nesse ponto, Naruto conhece
melhor a natureza do demonio que foi selado nele e o porqué de ele ter
sido escolhido.

No desenrolar da narrativa, os antagonistas buscam quebrar esse
equilibrio de poder ao tentar reunir todas as nove Bijuus e, conse-
quentemente, formar uma arma que possa garantir a dominacao sobre
todas as aldeias. Na historia sdo recorrentes as mencoes ao passado
sobre os acontecimentos presentes para explicar a motivacao dos an-
tagonistas. Nesse contexto, Naruto atinge o apice de seu desenvolvi-
mento, mantendo suas caracteristicas e reafirmando ideais de amizade
e companheirismo, dentre outros fatores que constroem a identidade

do personagem.

Destino e ideais em Naruto

O manga apresenta como tema central a trajetéria de um garoto
cheio de dificuldades, sejam elas impostas externamente ou de carater
individual, em busca de aceitagdo e superagdo nesse meio. Naruto é
otimista, perseverante e questiona as estruturas que vive, mas nao as
quer eliminar por completo e sim transformé-las; ele tem ideais que

normalmente sdo esbocados na crenca quase inabalavel em si mesmo
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de poder mudar as estruturas excludentes e preconceituosas do mundo
ninja. Assim, ele usa com frequéncia a frase: “esse é meu jeito ninja”,
quase sempre em frente a grandes dificuldades, pois sdo nesses mo-
mentos que a crenca em seus ideais é testada com mais rigor.

Em um dos principais momentos da narrativa, Naruto confronta Neji
Hyuga. O cla de Neji é hierarquicamente organizado e a posi¢ao social é
determinada pelo direito de nascenca. Por pertencer a uma ramificacao
secundaria, Neji foi marcado e ndo poderia assumir a lideranca do cla.
Ele também acreditava que seu pai havia sido assassinado por esta mes-
ma razao. Assim, Neji alimentava o 6dio pela familia principal e, conse-
quentemente, da estrutura que regia seu cla. Com base no vocabuléario
apresentado pelo personagem, podemos perceber a dor do outro, nesse
caso especifico a de Neji. O contato com essa parte da narrativa pode
despertar nas pessoas um sentimento empético, ndo apenas pelo prota-
gonista, mas pelo seu rival que neste momento se mostra afetado pelas
estruturas que compdem a sociedade. Dessa maneira, através das falas
de Naruto, os leitores poderao perceber que podem se posicionar contra
estruturas preconceituosas e que infligem estigmas nas pessoas, mesmo
que elas ndo queiram. Tais marcas, como as de Neji, que ndo participou
da decisdo que lhe colocava naquela situagio, representam um senti-
mento de humilhacdo, jA que mesmo antes de nascer isso ja tinha sido
determinado pelos hébitos retrégrados de seu cla.

Neji é afetado pela posicdo que ocupa dentro de seu grupo e assim
como Naruto, passa a questionar a organizacao de tal estrutura. O pro-
tagonista percebe que o rival tenta mascarar o sentimento de tristeza
com outros sentimentos, como raiva, o desprezo e a humilhacao de seus
adversarios. Nesse sentido, Naruto reafirma seu sonho de se tornar um

Hokage, ao mesmo tempo em que se posiciona contrario a estrutura
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excludente que faz seu adversario crer em um destino determinista, as-
sim como praticar ac¢oes cruéis e frias. Naruto demonstra empatia, pois
mesmo numa situacgio de conflito fisico ele consegue se por no lugar do
seu adversario a fim de tentar compreendé-lo. No desenvolvimento da
narrativa, apos o confronto, Neji reflete sobre as questdes que o moti-
varam e busca se redefinir. O mais marcante é que ele abandona um
estado de certeza que o tornava rispido, dificultava o desenvolvimento
do sentimento de empatia e deixava pouco espaco para questionar a
si mesmo, passando para um estado oposto. Em suma, o personagem
muda sua forma de ver a vida. Similarmente, os leitores poderao perce-
ber na linguagem de Naruto elementos que possam inspirar uma pos-
sivel mudancga de perspectiva, seja pela identificacdo ou aproximacao

com as experiéncias vivenciada por Neji.

Guerra e barbérie na narrativa de Naruto

No decorrer da histéria, Naruto mostra ganhos de forca acompa-
nhados de entendimento mais detalhado de situagdes conflitantes na
construcio da narrativa. O retorno de Naruto da Terra dos Sapos é
marcado por um cendrio caético e de destruicao tipicos de uma guerra.
Aqui, comentaremos a partir da filosofia universal de Sun Tzu (544-
496 a.C.). Em A Arte da Guerra, no seu primeiro verso, ele afirma que:
“A guerra é uma questao vital para o Estado. Por ser o campo onde
decidem a vida ou a morte, o caminho para sobrevivéncia ou para a ru-
ina, torna-se de suma importancia estuda-la com seus detalhes” (TZU,
2001, p. 25). Além disso, o livro do fil6sofo chinés traz instrucoes preci-
sas sobre a melhor forma de guerrear, abordando desde a logistica até

maneiras de se empregar homens e estratégias.
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Outrossim, a guerra na narrativa de Naruto envolve todo o mundo
ninja e os lados envolvidos defendem, de maneiras diferentes, como
trazer paz para um lugar onde a dor, a barbérie e a humilhacao estao
presentes. Entdo, em Naruto a discussao nao figura apenas no campo
politico, pois passa para o campo humano, os pontos de vista destacam
os efeitos terriveis dessa guerra na vida das pessoas: a fome, a orfan-
dade e o estabelecimento de uma lei da sobrevivéncia do mais forte. A
perspectiva que Kishimoto tenta passar é que as pessoas se envolvem e
também sdo envolvidas nesses conflitos, demostrando que elas ndo sao
apenas pecas em um tabuleiro, mas que ha sentimentos e historias de
vida nesse processo e mesmo em um mundo de conflitos intensos nao
se pode perder a esperanca.

A fim de melhor ilustrar a ideia acima, trazemos como exemplo o
personagem Nagato, um dos novos antagonistas. Apelidado de Pain
(dor) ele se mostra com um objetivo bem definido: capturar Naruto
e retirar sua Bijuu, a fim de ganhar potencial bélico para quebrar a
corrente de 6dio em que o mundo ninja estava preso. Desse modo, o
caminho seria demonstrar o que seria a verdadeira dor. Para Nagato,
as pessoas ainda nao haviam vivenciado o que ele chamava de a “dor
verdadeira”. A luta entre Nagato e Naruto € rica em ideias filosoficas.
Nesse sentido, exaramos que a guerra traz como resultado a barbérie,
definida a partir da acepcao do filésofo alemao Adorno (1903-1969)
como: “[...] o impulso de destrui¢do que o homem traz consigo, nao im-
plicando em si nenhum tipo de reflexao, esse impulso manifesta-se nas
diversas formas de agressividade que percebemos no cotidiano e pode
levar a situacoes extremas, como as vivenciadas no século XX” (ZUIN;
PUCCI; RAMOS-DE-OLIVEIRA, 1999, p. 45).
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Na busca da realizacao de seu ideal, Nagato aplicava seu erroneo
conceito de justica ao sustentar que seus inimigos deveriam morrer e
afirmava para as demais pessoas que elas niao sabiam o que era a dor
verdadeira. Portanto, para Nagato, destruir uma aldeia inteira seria
perfeitamente justificavel. Nessa perspectiva, é bastante atual a adver-
téncia feita pelos fil6sofos alemaes da Escola de Frankfurt, segundo a
qual devemos: “[...] descobrir por que a humanidade, em vez de entrar
em um estado verdadeiramente humano, esta se afundando em uma
nova espécie de barbarie” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 11). A
barbarie cometida por Pain nega o direito humano a vida, bem como
toda forma de paz que nao seja conseguida através da ‘verdadeira dor’.
Nagato é uma vitima das guerras e da estrutura desigual do mundo
ninja. Seu pais, por ser pequeno, era sempre penalizado nesses confli-
tos causando a perda dos entes queridos desse personagem. O 6dio é a
sua motiva¢ao na busca da paz e, assim, ele apresenta seu conceito de
justica como vinganca. Nagato é vitima da crueldade.

A confusado conceitual entre indignacgao justa, violéncia e barbarie,
pode ser razoavelmente dirimida a partir da seguinte conceituacao
de barbérie como um tipo de selvageria humana ou negacao do outro
como ser humano: “Suspeito que a barbarie existe em toda parte em
que ha uma regressao a violéncia fisica primitiva, sem que haja uma
vinculacdo transparente com objetivos racionais na sociedade” [...].
Por outro lado, [...] “a violéncia ndo pode sem mais nem menos ser
condenada como barbarie” (ADORNO, 2006, p. 159-160).

Em seu didlogo com Naruto, o antagonista também abre espaco
para a confrontacao das concepgoes de justica e ouve a proposta de seu
adversario findar o 6dio que tanto afeta as pessoas no mundo ninja.

O conceito de justica para Nagato, traz uma das proposicoes para de-
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finicdo de justica abordadas em A Repiiblica, do fildsofo grego Platao
(c.429-347 a.C.). No primeiro livro dessa obra, Socrates debate com
outros cidadaos atenienses sobre o conceito de justica. Depois de dia-
logar com Céfalo e Polemarco e tracar alguns pontos de defini¢do para
justica, ele se depara com a afirmacao de Trasimaco de que “a justica é
simplesmente o interesse do mais forte” (PLATAO, 2000, p. 20). Em
seguida, Sécrates ouve o argumento que equipara a justica ao desejo ou
conveniéncia dos governantes mais fortes. No didlogo platénico Tra-
simaco afirma: “E cada governo faz as leis para seu proprio proveito:
a democracia, leis democréaticas; a tirania, leis tiranicas, e as outras a
mesma coisa”. Em seguida, afirma também que a partir do momento
em que essas leis sdo promulgadas, “[...] declaram justo, para os go-
vernados, o seu proprio interesse, e castigam quem o transgride como
violador da lei, culpando-o de injusti¢a”; visto que “[...] em todas as ci-
dades o justo é a mesma coisa, isto é, o que é vantajoso para o governo
constituido; ora, este é o mais forte [...]". E conclui “[...] que em todos
os lugares o justo é a mesma coisa: o interesse do mais forte” (PLATAO,
2000, p. 20).

Nessa perspectiva, sem diminuir a amplitude do debate da tema-
tica sobre justica na obra de Platdo, destacamos como esse tema esta
presente no mangé de Naruto, com destaque para o referido confronto
com Nagato. Assim, os personagens se posicionam sobre o conceito de
justica e, nesse momento, o confronto nao é apenas fisico, mas tam-
bém ideolodgico. A argumentacao de Trasimaco em A Republica, é mui-
to préxima da concepg¢io que Nagato passa sobre justica, ja que para
ele o mais forte pode fazer justica, porque detém a forca para tal. Ja
para Pain, a vinganca é o combustivel para se alcangar a for¢a necessa-

ria para realizar a justica e, como consequéncia, alcangar a paz que na
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visdo desse personagem serd momentanea, visto que o tempo fara com
que as pessoas esquecam da dor.

Enfim, nos diversos temas discutidos apenas nesse momento da
narrativa de Naruto, tais como a dor, a violéncia, a barbarie e a justi-
ca, temos a peculiar caracteristica do personagem de nao tentar impor
uma defini¢do taxativa do que sdo esses conceitos. Naruto, ao se depa-
rar com todos esses temas, sempre da voz ao didlogo e a chance de ser
mesmo cruel consigo mesmo e com os outros personagens, sejam eles

antagonistas ou parceiros durante sua trajetoria.

Consideragoes Finais

A abordagem de temas teoricos e conceitos complexos pode ser re-
alizada de modo alternativo a partir do manga Naruto, tendo em vis-
ta que é sempre um desafio despertar o interesse e o debate proficuo
sobre determinados assuntos que, embora relevantes, sao considera-
dos demasiadamente densos teoricamente. A proposta gira em torno
da tentativa de apresentar pontos especificos do manga para ilustrar
questoes teoricas relevantes ou introduzir as linhas gerais de determi-
nados conceitos sobre barbarie, dor, crueldade, justica, entre outros.
O suporte de textos filosoficos, classicos ou atuais, como alguns que
foram brevemente apresentados aqui, servirao de guias para que o de-
bate e os questionamentos nio incorram em mero exercicio de senso
comum e mera troca de opinides destituidas de justificativas plausiveis
e fundamentos tedricos. Assim, a identificacdo com os argumentos e
ideias dos personagens de Naruto, bem como outros mangas, também
podem ser 6timas ferramentas para o exercicio do pensamento, sensi-

bilizacao, superacgao e transformacao pessoal.
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Personagens capoeiristas na HQ brasileira:
Nos tempos de Madame Satd
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Figura 4 — Capa da HQ Nos tempos de Madame Sata (AGUIAR, 1986)
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Introducao

texto apresenta resultados parciais de uma pesquisa desenvolvida
Ono Projeto de Pesquisa Institucional A Capoeira nas Histérias em
Quadrinhos: sentidos e significagbes de personagens capoeiristas, na
Universidade Estadual do Piaui/UESPI, vinculado ao Nucleo de Pesqui-
sas em Historia Cultural, Sociedades e Historia da Educacio Brasileira/
NUPHEB, no contexto do qual desenvolvemos investigacdes em midias,
produtos e artefatos da cultura pop, tais como quadrinhos, cinema, se-
riados, animacdes e outros. A pesquisa se propds a investigar sentidos
e significacOes atribuidos a personagens capoeiristas nos quadrinhos
nacionais, aprofundando a leitura e a interpretacdo de como sio abor-
dados, contextualizados e representados, ancorados na abordagem qua-
litativa (BAUER; GASKELL, 2014) e, como técnica de an4lise dos dados,
a abordagem analitica com texto e imagem (BAUER; GASKELL, 2014,
BOGDAN; BIKLEN, 1994), dialogando com aspectos da analise de dis-
cursos (ORLANDI, 2001) e a abordagem semittica (POSTEMA, 2018),
centrada na identificagdo de como os quadrinhos analisados estruturam
suas narrativas para comunicar e criar significados.

Os quadrinhos (HQs ou Historias em Quadrinhos) foram escolhidas
por se tratar de uma linguagem marcada por discursos graficos e narra-
tivos, imagético e textual expressos de forma concomitante e detentora
de significativo potencial educacional, além do vasto alcance, enquanto
midia de comunicacao, que atinge pessoas e grupos no mundo inteiro.
A capoeira surge por sua significincia enquanto ferramenta humana
de resisténcia do povo negro no Brasil. Desta interface o projeto visa

contribuir na construgdo do corpus teoérico nas areas de cultura pop,
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quadrinhos, cultura e historia do povo em suas nuances e interlocugdes
interdisciplinares. O problema que motivou o estudo versa sobre quais
os sentidos e significados produzidos nas aventuras de personagens
capoeiristas em quadrinhos nacionais? O objetivo central foi analisar
sentidos e significacdes produzidos nas aventuras de personagens ca-
poeiristas em quadrinhos nacionais dialogando com perspectivas ou-
tras, tais como histéria social e cultura brasileira.

O texto est4 estruturado em sec¢oes que abordam o referencial tedrico
que sustentou o estudo, o processo de producio e anéalises dos dados e

a apresentacdo dos achados parciais da pesquisa, ainda em andamento.

Histérias em Quadrinhos: I6cus de comunicagao

e producao de significacao social

As Historias em Quadrinhos sao uma midia de comunicac¢ao, com-
postas pela fusdo de texto e imagem, imagens rabiscadas, desenhadas
ou pintadas, narrativa grafico-visual construida a partir de sucessivos
cortes graficos-temporais, a serem preenchidos pelo imaginario do leitor
(CIRNE, 1972). A compreensdo que seguimos, orienta que os quadri-
nhos abordam determinada historia, real ou ficcional, assentada numa
linguagem gréafico-visual, linguagem caracteristicamente hibrida, com-
posta de imagens (linguagem nao verbal) e textos (linguagem verbal).

Um estudo considerado cléassico sobre as Historia em Quadrinhos é
a pesquisa de Anselmo (1975), na qual defende que os quadrinhos sao
uma engenhosa combinagdo imagem-texto, uma forma de arte idiomé-
tica que trouxe a vida ideias nunca expressas, como o “bang” e outras
onomatopeias que aparecem a maior parte das vezes nos baloes, en-

quanto formas de linguagens particulares. Além disso, incluem textos
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em suas imagens, que se distinguem por sua economia e que favorecem
a leitura dindmica para criangas, jovens, adultos e qualquer pessoa,
pelo encadeamento de imagens relacionadas de forma rapida e sintéti-
ca facilitando a apreensao de sentidos e significados, fazendo parte dos
meios de comunicacdo de massa, visto ser um artefato de facil acesso
e suscetivel de ser colecionado e permutado, deixado de lado de certo
tempo e buscado tempos depois pelos colecionadores nostalgicos.

Os quadrinhos, na compreensao de Postema (2018), além de objeto
de entretenimento, proporcionam olhar social, cultural e formal so-
bre determinados assuntos, pois para criar significados, todos os seus
elementos contém e produzem lacunas, gerando uma sintaxe e uma
semiotica. Se utilizam da linguagem, tanto verbal quanto visual, para
criar sentidos e significa¢des sobre seu contetido, se constituindo em
importantes objetos de estudo. Nosso olhar investigativo se volta para
os quadrinhos como fonte e interesse objetal da pesquisa no esforco de
compreensao acerca da producao de sentidos, o processo de circulacao
e as formas de apropriacio destes artefatos.

Na educacio, os quadrinhos tém relevancia enquanto artefato que
contribui para a desconstrucao de estere6tipos pela possibilidade de ten-
sionar questoes diversas, como racismo, homofobia, sexismo, machis-
mo, xenofobia dentre outros. Além disso, conforme Pereira (2021, p. 13),
“As HQs sdao uma fonte/objeto privilegiado para estudarmos os imagi-
narios politicos e sociais que circulam em determinada sociedade, numa
determinada época”, o que nos permite pensar nos quadrinhos enquan-
to objeto de discussao sobre assuntos relevantes para a sociedade.

Refletindo sobre o potencial dos quadrinhos, a partir de nossas ex-
periéncias no contexto dos estudos e pesquisas no NUPHEB, voltamos

nosso interesse para a incidéncia de personagens negros/as, particu-
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larmente capoeiristas, em HQs nacionais. Sobre isso, Chinen (2019)
destaca que a quantidade de personagens negros nas HQs da sinais de
ser muito baixa e, quando sao abordados, geralmente sdo colocados
como coadjuvantes, servicais ou vildes. Quando se trata de persona-
gens capoeiristas, ha um percentual ainda menor, visto que o estudo
em tela buscou obras que destacam o protagonismo de personagens

com tais caracteristicas.

Negros capoeiristas em quadrinhos nacionais:

nos tempos de Madame Sata

Investigando a incidéncia de personagens negros/as capoeiristas em
HQs nacionais, identificamos nove quadrinhos protagonizados por per-
sonagens com essas caracteristicas, que exploram suas personalidades,
contextos, cultura, valores e outros aspectos, revelando que sio muito
mais do que os esteredtipos que insistem em permanecer no ideario co-
letivo, carregado de preconceitos e racismos. Dentre as HQs escolhidas,
sete abordam personagens homens, uma personagem mulher e uma traz
um personagem menino e sua irma, ambos capoeiristas e convivendo
numa familia de capoeiristas, como protagonistas secundarios.

Neste texto, visto que a pesquisa ainda estd em andamento, nos de-
brucgaremos sobre as analises de somente uma HQ investigada. Nossa
escolha se sustentou no entendimento de Pereira (2021) que aponta
serem os quadrinhos meios privilegiados de investigacoes sobre os
imaginarios politicos e sociais que circulam em determinada socieda-
de, em determinado espaco temporal. Callari (2021, p. 29) também
contribuiu na escolha ao afirmar que os quadrinhos, enquanto criacdes

ficcionais, “[...] por estarem [...] atreladas a um determinado contexto
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histérico tomam [...] o mesmo contexto para criar algo que, mesmo
irreal, seja inteligivel”.

A obra em quadrinhos analisada é “Nos tempos de Madame Sat3a”,
quadrinho nacional, com roteiro de Luiz Antonio Aguiar e Arte de Julio
Shimamoto, da Colecao Esparrelas do Brasil, Editora Marco Zero, Rio
de Janeiro, 1986. A obra apresenta as aventuras de Jodao Francisco dos
Santos, provavelmente nascido em 1900, personagem real, nos anos da
década de 1940, conhecido como Madame Sata, negro e protagonista da
historia que, de acordo com Silva (2013), ainda adolescente, vem do ser-
tdo de Pernambuco, passando a habitar o submundo da Lapa entre pu-
tas, estrangeiros, pequenos golpistas e boémios, assumindo a alcunha de
Madame Sata em 1938, fez fama nas ruas da Lapa e nas paginas policiais
dos jornais da época no contexto de espetacularizacdo da criminalidade,
tematica sobre a qual o quadrinho se debruca e desenvolve a narrativa.

A obra retrata o personagem negro e capoeirista enquanto um va-
lente ou bamba, um boémio, tendo na capoeira sua principal virtude
e garantia de seu status enquanto valentdo e capanga que serve aos
interesses dos politicos e de poderosos da época. Na histéria, Mada-
me Sata é representado como um negro valente e assumidamente ho-
mossexual, eximio capoeirista, que circulava pelo ambiente boémio da
Lapa, eventualmente executando servicos de protecdo a casas noturnas
e pequenos golpes.

Nos tempos de Madame Sata pode ser considerada uma obra em
quadrinhos ficcional que se utiliza de personagens e acontecimentos
reais, pois sua narrativa conta uma histéria que nao aconteceu de fato;
porém, nao seria impossivel de acontecer, visto que, conforme desta-
cam Aguiar e Shimamoto (1986, p. 2) “[...] num pais de ficcdo como

o Brasil, o limite entre a verdade histoérica e a imaginacdo sempre se
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confundiram, e as esparrelas podem ter acontecido como sonham os
mais delirantes, sem que com isso estejam fugindo ao compromisso
com a verdade”. A obra possui camadas de significado e detalhamento
na forma e composicao dos quadros, produzidos com maleabilidade e
liberdade criativa para além do comumente estabelecido como basico
na linguagem dos quadrinhos, trabalhando com maestria o conteud-
do visual e contribuindo, sobremaneira, para uma leitura prazerosa e
fluente. Dialogando com Postema (2018) percebemos que os quadros
sao dispostos nas paginas de forma a estabelecer conexdes entre si e
com os textos, juntos criando o layout, residindo ai as condic¢Ges ideais
para sua leitura.

A respeito dos layouts, e sustentados na concepcao de Postema
(2018), a obra se utiliza de uma rica mistura e combinacao, variando
entre o formato de quadros com molduras separados por espaco em
branco, o de um quadro por péagina, o de quadros sem molduras e o de
quadros emoldurados dentro ou sobrepostos aos quadrinhos maiores.

Em relacdo as sarjetas (espaco em branco entre os quadros) e lacu-
nas (espacos temporais na narrativa que devem ser recriados pelos/as
leitores/as), o quadrinho analisado, trabalha com imagens separadas
umas das outras e com imagens unidas na pagina, fazendo com que
possibilitem os desdobramentos temporais da narrativa e que os ele-
mentos que compdem a trama possam ser percebidos todos a0 mesmo
tempo, em conexao (POSTEMA, 2018).

Conforme percebemos no desenvolvimento da narrativa o persona-
gem Madame Sata se configura junto ao processo de modernizac¢ao do
Estado Brasileiro, no inicio do século XX, como abordada em passa-
gens no inicio da historia, em que vemos o presidente Getulio Vargas

reunido com seu ministro do exterior, Osvaldo Aranha, com a lingua-
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gem textual expressa nos baloes de didlogos e recordatoérios exprimin-
do um dos desafios centrais do dito e proclamado Estado moderno,
o qual seria lidar com elementos marginais a racionalidade e a moral
que configurariam uma sociedade moderna, categoria na qual se en-
quadrariam os ex-escravizados, descendentes, imigrantes e toda uma
populacdo analfabeta e beirando a miséria (SILVA, 2013).

A narrativa se situa nos anos de 1940, contextualizando o avanco
das tropas alemas sobre a Europa, enquanto no Brasil Gettlio Vargas
esta ha dez anos como chefe absoluto do poder em plena ditadura do
Estado Novo. Em seguida, passamos ao contexto da Lapa, bairro do
Rio de Janeiro e lar dos boémios, compositores, dos malandros, das
prostitutas e dos homossexuais, onde batidas policiais rapidas e vio-
lentas prendem malandros e valentdes, entdo encaminhados para ao
Presidio de Ilha Grande.

Neste cenério, somos apresentados ao personagem central da HQ,
Madame Sata, que é retirado do presidio e encaminhado para uma ca-
deia no Rio de Janeiro. Na verdade, trata-se de um plano para atender
aos interesses de Vargas, que se encontrava em uma crise diplomati-
ca com os paises aliados, justamente por ndo declarar adesdo a causa
aliada, sofrendo pressdes constantes, especialmente da Inglaterra. Seu
plano era incriminar o secretario do embaixador inglés no Brasil como
pederasta, por manter relagdes homossexuais, um crime na época, en-
volto no moralismo conservador e no elevado preconceito homofobico,
promovendo chantagens, se fortalecendo e se mantendo no poder por
mais tempo. Assim, servindo-se da ajuda de varios funcionarios e re-
presentantes da lei, todos personagens da vida real, retira os crimes dos
quais Madame Sata é acusado, cooptando-o para se infiltrar na casa do

secretario do embaixador inglés e o seduzir, a0 mesmo tempo em que
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um paparazzo se encarrega de registrar as fotos que servirdo para chan-
tagear o secretario, sob ameaca de divulgarem as imagens na imprensa.
Os objetivos de Vargas se concretizam e todos os envolvidos acabam,
de alguma forma, sofrendo reveses, tais como perseguicoes, ameacas e
destituicao de cargos e até mesmo a morte. O préprio Madame Sata é
vitima de emboscada, sendo ferido gravemente, porém se recuperando,
sendo informado ainda no leito do hospital para silenciar sobre todos
os acontecimentos, ndo mencionar nenhuma palavra sobre o ocorrido,
tampouco fazer nenhuma pergunta, sob pena de nao continuar a viver.
Os sentidos e significados expressos ao personagem negro e capoei-
rista, Madame Sata, além do protagonismo na trama, com sua repre-
sentacdo fiel aos fenoétipos negros e sua presenca determinante nas
tramas desenvolvidas, remetem a intencdo de estabelecimento de um
modelo de significacdo inovador, no proposito de perturbar e ressig-
nificar o modelo de producao predominante de personagens centrais
nos quadrinhos, pois se trata de um quase heroi negro, homossexual
assumido, capoeirista, malandro no sentido de resistir com maestria
aos entraves da vida dura de pessoas pobres e negras neste pais, um
intelectual popular capaz reinterpretar as ideologias conservadoras e
dominantes a favor da vida livre do boémio e bamba; o que, no dizer
de Orlandi (2001), ecoa como estatuto marcado por possibilidades de
ruptura e quebra de convencoes instituidas, expressando a materiali-
dade do discurso, cuja forma é constituida na e pela articulacao narra-
tiva/histéria e sujeito, funcionando como a intencionalidade da obra.
E verdade que a capoeira, enquanto instituicio negra, dispositivo
cultural de defesa e resisténcia do povo negro contra as violéncias in-
fligidas pelo dominador branco é pouco representada na obra, porém,

por nao se constituir enquanto elemento diferencial, mas somente en-
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quanto habilidade essencial na vida do personagem, quando é expres-
sa, carrega consigo maleabilidade e acentuada expressividade de mo-
vimentos em que a integracao dos signos imagéticos e textuais produz
forte efeito de sentido e provoca envolvimento progressivo do/a lei-
tor/a com a narrativa: “O layout e o contetdo afetam-se profundamen-
te [...], nas paginas dos quadrinhos [...]”, cada qual podendo modificar
o significado do outro (POSTEMA, 2018, p. 59).

Carregada de critica social e politica, a obra apresenta aspectos de
uma realidade passada e dialogam com o contexto histérico represen-
tado, trazendo a tona suas interpretacoes, apresentando personagens
reais envoltos em tramas ficcionais e acontecimentos reais reinterpre-
tados, ndo em sua inteireza, mas por meio das possiveis relacoes co-
muns entre as pessoas envolvidas em tais acontecimentos, em tramas
que possivelmente possam ter acontecido, mas que permaneceram no
esquecimento ou no siléncio imposto, sob a 6tica criativa e comunica-
cional dos quadrinhos, expressas, no dizer de Callari (2021), enquanto
uma representacao fruto de escolhas, selecao e exclusao, evidenciando
que os sentidos e significados se fazem ou emergem no contexto, tendo
como base o proprio contexto e sustentados nas condigdes em que sao
ditos, expressos, formulados. Os sentidos e significados encontrados
sao determinados por meio dos aspectos representativos do contexto
social e nas condigoes estabelecidas na trama, por meio de uma narra-
tiva complexa, em que imagens e textos se completam favorecendo a

construcao de camadas de sentidos diversos.
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Possibilitando consideragoes antes de concluir

Nos tempos de Madame Sata é uma obra em quadrinhos que ex-
pressa muito bem a qualidade das Histérias em Quadrinhos enquan-
to uma midia apta a apresentar, debater e tensionar as mais diversas
questoes sociais, de natureza politica, ideologica, econémica e outras,
capaz de dialogar com o tempo em que foi concebida e produzida e, por
sua natureza, detentora da potencialidade de apresentar uma realidade
ficcional em que essas questdes podem ser problematizadas e, por isso
mesmo, estabelecendo modos de percepc¢ao capazes de produzir signi-
ficados e sentidos. O personagem negro é representado no personagem
real Madame Sat3, capoeirista, malandro e boémio, expresso enquanto
sujeito do povo, detentor de habilidades e estratégias tipicas dos ma-
landros cariocas do final do século XIX e inicio do século XX, dentre
as quais a capoeira, cuja representacao é muito pouco explorada na
trama, mas quando aparece evidencia sua centralidade na vida do pro-
tagonista e no contexto social da época, pratica cultural de afirmacao
identitaria do negro no Brasil.

A historia denota ao personagem um protagonismo central na tra-
ma, enquanto representante da populagao excluida e marginalizada do
Brasil, sendo explorado para satisfazer as intencoes dos detentores do
poder, vitima do acentuado éxodo rural brasileiro, nascido em fami-
lia desprovida economicamente, chega a um grande centro urbano e,
sem oportunidades de ascensao social, se torna um desvalido, alcando
a fama e alcangando determinado capital social por meio da boémia,
entre malandros e nos locais de prostituicao, seu corpo estabelece sua

condicao social de poder, l6cus de habilidades gestuais e de satisfacao
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de prazeres sexuais, especialmente daqueles que escondem suas orien-
tacoes por detras do falso moralismo e do machismo que impera em
nossa sociedade.

Neste sentido, a obra enfatiza que, na contramao dos acontecimen-
tos e excluida socialmente, a populacdo marginalizada brasileira, criou
e segue reinventando co6digos e estatutos proprios, com seus persona-
gens e atores sociais, entre eles o malandro capoeirista, expresso com

maestria na figura de Madame Sata.
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As webcomics Quadrinhos Acidos e Sofia & Otto
como possibilidade de sensibilizacao e redescricao humana
a partir do neopragmatismo de Rorty
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Introducao

Oobjetivo deste trabalho é apresentar algumas andlises sobre as
contribuigdes teoricas do filosofo norte-americano Richard Rorty
(1931-2007) arespeito dos géneros narrativos enquanto instrumento de
sensibilizacdo e redescri¢cao na formacao humana e nas transformacoes
sociais, articuladas com as webcomics Quadrinhos Acidos e Sofia &
Otto, ambas do autor Pedro Leite (2022a; 2022b), possibilitando
vislumbrar uma leitura critica acerca das diversas situacgdes sociais e
individuais cotidianas, tais como: racismo, machismo e inversoes de
valores, dentre outros temas importantes abordados nos quadrinhos.
Richard Rorty (2007) propoe a redescrigio a respeito das diversas
formas de producgoes de conhecimentos, sendo estes entendidos pelo
filbsofo como ferramentas a serem utilizadas para atender aos seus
diferentes fins sem a intencdo de valorar ou de torna-los mais ou menos
verdadeiros. Assim, géneros narrativos como as histérias em quadrinhos,
podem ser utilizados como ferramentas filoséficas e educacionais para
confrontar problemas relevantes, recorrentes e urgentes na vida do
homem e da sociedade, para sensibilizar e criar solidariedade no combate
a crueldade mediante a capacidade imaginativa humana de imergir nas
narrativas e conhecer, por meio delas, situacoes conflitantes pelas quais

os individuos sofrem hodiernamente.
Narrativas virtuais: as webcomics

Através dos tempos, as histérias em quadrinhos transformaram-se

em um grande género narrativo que transcendeu barreiras linguisticas
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e foram usadas como ferramenta eficaz para denunciar violéncias, tecer
criticas sociais e expor dramas familiares e tragédias pessoais diversas,
proporcionando conhecimento e visibilidade as problematicas da vida
dos individuos. Moya (1996) afirma que num discurso em que se vé a
fisionomia e os gestos, estes importam mais do que o que é falado. Véarios
paises a incluiram no curriculo escolar, criando regulamentos para o
uso destas. No Brasil, os quadrinhos estdo assegurados pela LDB (Lei
de Diretrizes e Bases) e pelos PCN (Parametros Curriculares Nacionais)
e sao utilizadas mediante a selecio de matéria de forma a atender as
necessidades especificas de cada etapa de ensino. Assim, Vergueiro
(2007, p. 21) afirma que: “A forte identificacdo dos estudantes com
icones da cultura de massa, [...] é também um elemento que reforca a
utilizacdo das HQs no processo didatico”.

Assim como toda cultura humana, as histérias em quadrinhos
também acompanharam o ritmo das transformacoes no campo da
tecnologia, proporcionando mudancas a partir da Era Digital e da
disseminacdo da internet com a web, servindo como um recurso
mediador da aprendizagem no ambito educacional (PIRES, 2020).
Nesse mundo virtual “[...] as organizacOes passaram a vislumbrar a
web como um ambiente promissor para uma comunicacao e troca de
contetidos entre as pessoas” (CORTEZ; CALEGARI; FERRAZ, 2018, p.
18). Tal oportunidade serve ndo s6 para a divulgacao de contetidos, mas
para a formacao de novas consciéncias, redescri¢oes e sensibilizacGes,
apresentadas a partir das construgdes quadrinisticas: “[...] motivando
os artistas a inovar na maneira de apresentar ou encadear as imagens
das narrativas sequenciais” (SANTOS; CORREA; TOME, 2013, p. 43).

As webcomics, na medida em que sdo mais acessiveis pelas pessoas

em seus cotidianos, também desempenham uma relevante funcao
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ao proporcionar transformacdes nos individuos e na sociedade ao
abordar aspectos importantes e pertinentes, levando oportunidades de
reflexdes e problematizacoes sob o viés filosofico e educacional. Nessa
perspectiva, Rorty (2007) acredita que as narrativas tém o potencial
de redescrever os sujeitos e a sociedade através da capacidade de
despertar aimaginacdo humana para os eventos narrados em romances,
documentarios, histérias em quadrinhos, dentre tantos outros. Por
meio desta acdo imaginativa, é possivel a aproximacdo dos sujeitos

com diversos eventos, reais ou ficcionais, narrados por terceiros.

Richard Rorty: Géneros narrativos

como esperanca de redescricao humana

A redescricao rortyana traz uma nova visao filosofica sobre os
conhecimentos produzidos pelo homem, que valoriza as mentes
criativas e a cultura intelectual. Tal releitura filosofica considera
a criacdo de novos vocabularios, palavras e discursos persuasivos
como ferramentas para confrontar os problemas persistentes dentro
da sociedade. Em seus textos, Rorty (2007) se utiliza de metaforas,
ironias, narrativas e de varios outros recursos como ferramentas
para suas argumentacgoes: “Assim, na abrangente filosofia de Rorty,
sua estratégia filosofico-literaria [...] constitui uma multifacetada
abordagem metafilosofica que concebe teorias, métodos e conceitos
como instrumentos maledveis dentro de sua caixa de ferramentas
neopragmatista” (SILVA, 2019, p. 264). Nesta perspectiva, as
narrativas sdo os meios mais seguros de se efetivar acoes e se obter
resultados relevantes no ambito da redescricao social e individual,

superando a capacidade das teorias e dos conhecimentos cientificos
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ao possibilitar, por meio da imaginagdo, a imersdo do sujeito ao
universo proposto pela narrativa, como “[...] o livro de histérias em
quadrinhos”, dentre outros (RORTY, 2007, p.20). Assim, as narrativas
propiciam o desenvolvimento da sensibilizacdo humana as situacoes
de humilhacGes sofridas por outras pessoas estranhas. A sensibilidade
leva o individuo a perceber a dor e o sofrimento do outro, tornando
possivel a criacdo da solidariedade humana.

O potencial das narrativas de diminuir a marginalizacdo pelo
pensamento torna-se um instrumento viavel para se trabalhar questoes
como racismo, preconceito, violéncia de género, desrespeito e varios
outros tipos de problemas exercidos na sociedade. No campo da
educacdo, as ideias neopragmatistas sobre o potencial das narrativas
na producao de conhecimentos e na formacao das pessoas permite
uma mudanca de consciéncia diante das praticas educativas, pois a
filosofia rortyana “[...] também é filosofia da educacdo na medida em
que Rorty possui uma reflexao propria sobre a condug¢io da educacao
nos dias de hoje. Ou seja, as reflexdes filosoficas de Rorty também se
debrucam sobre a educacao na atualidade” (GHIRALDELLI JR., 1999,
p. 17). Assim, todos “[...] os escritos de todas as pessoas dotadas de
talento poético, todas as mentes originais que tiveram um dom de
redescricgdo, [...] como material a ser processado no mesmo moinho
dialético” (RORTY, 2007, p. 137-138), sao igualmente validos para
determinados fins, pois sdo como ferramentas que servem para
finalidades diferentes. Assim, as narrativas que encerram propostas de
redescri¢oes de pessoas e sociedades sao mais eficazes que as teorias
cientificas ou filosoficas para a transformacao e progresso moral.

Assim, as narrativas sao ferramentas conscientizadoras, do ponto de

vista daquilo que pode ser 1til a esse fim, pois exibem a cegueira para
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com o sofrimento de outros tipos de pessoas, assim como denunciam
os sofrimentos causados a outrem pelas obsessoes particulares dos
individuos. No contexto da educacdo, estas propostas filosoficas de
Rorty ajudariam os docentes a compreender a importancia dos diversos
tipos de conhecimentos humanos para proporcionar uma educacao
pautada em valores humanos e solidarios. Histérias dramaticas ou
inspiradoras podem auxiliar as futuras geracoes a “[...] ampliarem o
raio de acdo do termo nds” para se solidarizar com o sofrimento de
pessoas “estranhas” ou “diferentes” (SILVA, 2019).

A analise das narrativas em Quadrinhos Acidos e Sofia & Otto,
permite compreender melhor o silenciamento para com os atos de
crueldade praticados cotidianamente em diversos segmentos da
sociedade contemporanea. Os atos cruéis, por estarem enraizados nos
hébitos sociais ndo sao percebidos como violéncias, como no caso do
bullying, piadas racistas ou preconceituosas contra mulheres e muitos

outros costumes considerados como culturais.

Quadrinhos Acidos e Sofia & Otto:

Neopragmatismo e redescricao humana e social

A esperancga rortyana nas futuras geracoes de escritores reside na
possibilidade que estes possam incluir em suas narrativas o “outro”
como “no6s”, “por mais estranho ou louco que tal descricio — ou
redescricdo — possa parecer para muitos de seus contemporaneos”,
redescrevendo o mundo, as dores e os sofrimentos alheios a um nivel
de compreensdo humana real, ou seja, exibindo o quao cego muitos

humanos podem ser (SILVA 2019, p. 263).
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Nesta mesma linha de pensamento, analisando a webcomics
Quadrinhos Acidos e a série Sofia & Otto observa-se que estas narrativas
buscam mostrar para seus leitores diversos tipos de atitude pessoais
e sociais praticadas cotidianamente e que se constituem em terriveis
atos de violéncia e crueldade em diversas modalidades; assim como,
em outros momentos, os quadrinhos fomentam o cuidado e o zelo para
com o semelhante.

As webcomics Quadrinhos Acidos sdo tirinhas voltadas para o
publico adulto e abordam varios temas, alguns delicados, tais como
racismo, machismo, preconceito e consumismo entre outros. Aos
poucos estes temas vém sendo adaptados para o publico infantil,
de forma mais leve e sdo publicados na série Sofia & Otto. Assim,
lembramos o quao é notéria a capacidade peculiar dos quadrinhos
de mostrar a violéncia social, dramas familiares e outros aspectos
da sociedade (MOYA, 1996). Exemplo disso é visto na webcomics
Quadrinhos Acidos, através da abordagem de temas polémicos na
atualidade no campo da politica, como negligéncia dos governos para
com a educacdo, no campo da violéncia de género, como o assédio
sexual, e violéncia fisica, psicologia e social contra a mulher. Para isto
as webcomics Quadrinhos Acidos se utilizam de varios cenarios para
exibir a cegueira da sociedade para com estas questdes. Outros temas
polémicas e de grande relevancia tratados no contexto de Quadrinhos
Acidos sdo: o preconceito racial, mostrando atos cotidianos de
racismo, crueldade e dor que estas atitudes provocam, mesmo sendo
imperceptivel por parte da sociedade; a supervalorizacao da cultura
elitizada e o desprezo pela comunidade pobre, mostrada através das
midias televisivas contemporaneas; a supervalorizagao dos padroes de

beleza estabelecidos pela sociedade, que causam marginalizacdo aos
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que nao se enquadram no estilo vigente; e os comportamentos futeis
valorizados no intuito de chamar a aten¢io nas midias socias, dentre
tantos outros problemas que existem dentro da sociedade.

As webcomics Quadrinhos Acidos também mostram o modo
inverso aos dos costumes cruéis vivenciados pelas pessoas, que seria
o cuidado e o respeito para com as mulheres, familia, vida conjugal e
relacionamento com os filhos, dentre outros temas cotidianos.

Na série Sofia & Otto, sao trabalhados os mesmos contetdos
polémicos, mas numa linguagem voltada para o publico infantil,
buscando a desconstrucdo da cultura de crueldade e a construcao de
conhecimentos e atitudes tteis socialmente. Além das tirinhas Sofia &
Otto, foi lancado um livro da série no periodo da pandemia da covid-19,
com otitulo Sofia e Otto: Somos Herdis, os cuidados para o Coronavirus
ir embora, onde as criangas recebiam informacdes e orientagdes sobre
aquele momento em especifico, com texto e ilustragoes adequados ao
momento em que as criancas se encontravam, em confinamento social.
O poder educativo deste tipo de narrativa poderia ser considerado
pelas instancias educacionais, visto que promovem o conhecimento e
educacidoentrelacadosaculturadaleitura, proporcionando experiéncias
novas de aprendizagens e vivéncias no campo da educacao.

Os Quadrinhos Acidos e a série Sofia & Otto, a partir da perspectiva
filosofica de Rorty, podem servir como narrativas de alerta para com
a dor e sofrimento alheios, visto que permitem a sensibilizacdo e a
redescricao de seus leitores por meio da ampliacao imaginativa de sua
empatia para com o sofrimento do outro como algo comum a todos os
seres humanos, além de enfatizar a criacao da solidariedade e de praticas
socias menos cruéis. O humor das tirinhas permite ao leitor se identificar

facilmente com as situacoes retratadas, servindo como instrumento para
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pensar sobre as praticas, comportamentos e valores estabelecidos. O
leitor, ao se deparar com os temas abordados tem a oportunidade de
rever seus conceitos e reelaborar seus modos de a¢do no mundo, pois, na
perspectiva filosofica neopragmatista, podemos “[...] transformar partes

do mundo, redescrevendo-as” (SILVA, 2019, p. 263).
Consideracoes finais

O fil6sofo Richard Rorty traz em sua filosofia contemporanea,
perspectivas de mudanca a respeito dos conhecimentos humanos como
ferramentas tteis para atender as diversas necessidades dos individuos
e da sociedade. Nesta perspectiva, o uso de narrativas seria o meio mais
apropriado de possibilitar solidas revoluc¢ées por meio da liberdade de
criacdo, através de seus enredos carregados de problematicas existentes
no cotidiano das pessoas.

Contextualizando os conhecimentos da filosofia rortyana e dos
quadrinhos foi possivel compreender que Quadrinhos Acidos e
Sofia & Otto possuem teor de criticas e reflexdes tdo expressivos que
proporcionam abordar temas atuais, delicados e complexos dentro das
problematicas sociais e individuais dos sujeitos, permitindo ao leitor
fazer suas proprias releituras e reflexdes a respeito dos comportamentos
cotidianos da sociedade e dos individuos.

No ambito educacional, Quadrinhos Acidos e Sofia & Otto
proporcionam ao educador trabalhar a humanizacao dos sujeitos,
através do enfrentamento de questdes abordadas nas tematicas das
webcomics, propondo conhecimentos culturais em prol da formacao
humana, ética, solidaria e de compromisso com meio social. Ao

abordar a dor e a humilhacdo mediante o uso de narrativas no espaco
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educacional, causadas pelo preconceito racial, de género, social, pelo
consumismo, machismo e outras crueldades enfrentadas pelos sujeitos
na sociedade, estard oportunizando aos individuos uma forma de
resisténcia, na forma de uma educacao com perspectiva interdisciplinar

e intercultural dos conhecimentos com finalidade social.
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Filmes, seriados, séries
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Sobre autismo e parrhesia no seriado The Good Doctor

Fernanda Antdnia Barbosa da Mota

Heraldo Aparecido Silva

the

Goodpgctor

Figura 06 — The Good Doctor (IMDB, 2019)

Introducao

Oseriado dramatico The Good Doctor (O Bom Doutor, EUA, 2017- )
possui atualmente trés temporadas, totalizando 46 episddios. A 12

temporada tem 18 episodios e foi exibida em 2017; a 22 temporada
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também tem 18 episodios e estreou em 2018; a 32 temporada tem 10
episodios lancados em 2019 (IMDB, 2019). O protagonista é o ficti-
cio jovem médico Shaun Murphy, cuja principal peculiaridade é a sua
condicao de autista, portador da sindrome de Savant: “A Sindrome de
Savant é uma condigdo rara, em que a pessoa portadora das mais varias
desordens mentais, incluindo o autismo, apresenta brilhante talento
ou habilidade contrastando com suas limitacoes” (SIQUEIRA, et al.,
2019, p. 1). O seriado enfoca as dificuldades vivenciadas pelo protago-
nista em relagdo ao convivio social e profissional com outras pessoas.

Os Transtornos do Espectro Autista (TEA) sao transtornos do neu-
rodesenvolvimento e geram efeitos distintos nos individuos que tém
problemas no desenvolvimento das habilidades cognitivas, comporta-
mentais, comunicacionais, sociais e linguisticas. Os transtornos do es-
pectro autista ou transtornos globais do desenvolvimento sao classifi-
cados como “problemas de origem neuropsicolégica”, manifestados na
infancia, com maior ou menor intensidade e que acarretam prejuizos
por toda a vida de seus portadores, em relacdo a sua capacidade de
se comunicar e se relacionar com outras pessoas. Dentre os quadros
variados do TEA estao contemplados: O autismo classico que é “mar-
cado por dificuldades severas de linguagem e de interagdo social”; a
sindrome de Asperger, “na qual a inteligéncia é normal ou superior a
média e a aquisicao da linguagem se d4 sem problemas, mas em que
sao comuns os gestos repetitivos e a falta de controle em movimentos
delicados”; e, também, a sindrome de savant “em que, apesar do retar-
do mental, a memoria ou as habilidades matematicas ou artisticas sao
extraordinarias” (ZORZETTO, 2011, p. 17).

Nas criancas autistas é comum o contraste entre um desempenho

alto em algumas 4reas e atrasos significativos em habilidades para a
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comunicacdo verbal e ndo-verbal, necessarias para a interacao social
em contextos distintos: “[...] o termo para esses picos e vales nos mar-
cos de desenvolvimento-padrao é “habilidades dispersas”. As criancas
recebem diagnosticos do espectro autista quando suas habilidades, em
vez de se alinharem organizadamente, se espalham por todo o mapa
de desenvolvimento” (BARNETT, 2013, p. 36). Em virtude da nossa
delimitagdo temética, enfatizaremos alguns aspectos da sindrome de
savant, relacionada ao protagonista do seriado. A principal chave in-
terpretativa usada no texto para analisar alguns aspectos da primeira
temporada reside na possibilidade de compreender as atitudes do pro-
tagonista a partir da nocdo de parrhesia, extraida da filosofia tardia de
Michel Foucault. A versao original deste texto foi publicada na revista
Comunicacoes (MOTA; SILVA, 2020).

Praticas de si

As tecnologias de si ou préaticas de si designam as operagdes que o
sujeito efetua em si mesmo para fins de autotransformacao. Estudar,
ler, meditar, escrever, examinar a si mesmo, cultivar o silencio e a arte
da escuta constituem uma preparacao tanto para a vida quanto para a
morte. O autoconhecimento e o cuidado de si dependem diretamente
do cultivo de tais praticas (FOUCAULT, 2004). As praticas de si cons-
tituiam um conjunto de exercicios (askesis) fisicos e espirituais me-
diante os quais era possivel ao sujeito atingir, através de rigorosa dis-
ciplina um modo de vida caracterizado pela liberdade plena. A pratica
cotidiana de tais exercicios contemplavam duas modalidades distintas
e complementares, a fisica e a espiritual, porque visavam promover a

plena ascese do individuo (HADOT, 2002). Como resultado pratico,
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tais exercicios inspirados principalmente nos fildsofos cinicos e estoi-
cos promoveriam uma conversdo radical do individuo, modificando
seu modo de pensar e agir em relacdo a si mesmo e aos outros. Assim,
o treinamento fisico e espiritual diario constituiria um processo cujo
resultado seria essa ascese ou uma transformacao do individuo.

A askesis também implica na execucao diéria, disciplinada e deter-
minada dos referidos exercicios com a meta da busca pela ascensao. A
constancia na realizacdo de tais praticas lograria ao individuo a pos-
sibilidade de autotransformar-se de tal modo que poderia estabelecer
consigo mesmo uma relacdo mais livre e plena. Tais exercicios fisico-
-espirituais ndo visam o autoconhecimento, mas o cultivo de si mesmo:
trata-se de uma descoberta de novos modos de vida que habitam den-
tro de nos e que sao exteriorizados (FOUCAULT, 2012).

Abordaremos somente uma das praticas de si, a parrhesia, porque
ela esta diretamente relacionada ao tema da franqueza e contempla
alguns aspectos importantes de alguns episodios da primeira tempo-
rada do seriado analisado. Desse modo, é necessario destacar que na
parrhesia, temos a sugestao segundo a qual transformar a si mesmo,
dentre outras atribuicoes, “[...] implica na obrigacao de dizer a verdade
sobre si” (FOUCAULT, 2004, p. 321).

A Parrhesia

Na Grécia Antiga, mais do que dizer a verdade era preciso vivenciar
a verdade. Assumir uma postura veraz diante de si mesmo e dos outros
implica em riscos significativos. O parresiasta é alguém que mesmo
ciente dos riscos inerentes que corre ao proferir verdades, ainda assim

as diz. Coerente com a veracidade vivida, o sujeito que opta por dizer a
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verdade corre riscos de agressao, exilio, punig¢des, injusticas, caltinias
e morte, perpetradas por individuo que preferiam o ocultamento da
verdade, lisonjas ou mentiras (FOUCAULT, 2013).

Na atualidade cotidiana comum, viver como um parresiasta ndo in-
corre nos temerarios riscos de outrora que, por exemplo, um filésofo
podia padecer diante de um vaidoso e enfurecido tirano, contrariado
pela fala franca proferida. Entretanto, ainda hé riscos. Por exemplo, al-
guém que diz a verdade pode ser demitido do emprego ou ser preterido
por um bajulador que, imerecidamente, ird ocupar um cargo hierar-
quicamente melhor. Alguns relacionamentos e amizades também nao
sobrevivem a convivéncia com a dura verdade da realidade, preferindo
a companhia de agradaveis e fantasiosas inverdades.

Para o parresiasta nao ha alternativa entre dizer ou nao dizer a ver-
dade: o falar franco é um ato de coragem diante do perigo. Disso po-
demos extrair que a principal caracteristica da parrhesia é que dizer a
verdade é um dever (FOUCAULT, 2013). Em outras palavras, a par-
rhesia também implica na “[...] coragem da verdade daquele que fala e
corre o risco de dizer, a despeito de tudo, toda a verdade que ele pensa,
mas é também a coragem do interlocutor que aceita receber como ver-

dadeira a verdade ofensiva que ele escuta” (FOUCAULT, 2010, p. 14).

As séries televisivas

A partir da década de 1980, com o surgimento das séries televisivas,
houve uma progressiva transformacao como as pessoas assistem TV. Com
a paulatina insercao através das TVs a cabo e, depois, com a internet e os
aparelhos de DVDs, os seriados ganharam diversidade tematica para su-

prir demandas maiores de publicos distintos (SILVA, 2014). Ha dois tipos
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basicos de séries de TV, os sitcom e os seriados. Enquanto os episodios de
sitcom tém uma estrutura mais simples em todos os aspectos (trama, per-
sonagens, didlogos, cendrios, etc.) e pendem para os temas de humor ou
situacoes comicas e duram em média trinta minutos, os seriados sao mais
complexos, tém duracdo mais longa, por volta de uma hora e privilegiam
temas com narrativas dramaticas. Outra caracteristica relevante é que os
episodios comicos podem ser assistidos de forma independente entre si; ja
as histérias dramaticas demandam por parte do telespectador uma aten-
¢ao sequencial ao enredo conectivo que os episddios estabelecem entres si
e entre uma temporada e outra (PINHEIRO, et al., 2016).

O realismo conferido aos personagens também contribui para pro-
piciar ao publico uma confortavel sensagdo de conhecer aquilo que é
apresentado nas imagens. Ainda que nada seja real, os eventos da vida
privada, profissional e social dos protagonistas devem aparentar ser
verdadeiros: “No mundo das séries, a verdade surge sempre através
das imagens: imagens da atualidade que a TV despeja, ou imagens in-
dices que confundem [...]” (JOST, 2012, p. 32).

Mesmo quando o género do seriado é ambientado numa época, pais
ou contexto profissional diferentes daqueles do telespectador, o fator
determinante para a aceitagdo por parte do publico é a sua familiarida-
de com os enredos plenos de dramas humanos e a identificagdo com os
protagonistas e suas relagoes interpessoais com outros personagens. O
fato de os protagonistas pensarem e agirem, sob muitos aspectos, da
mesma forma que o telespectador na sua vida cotidiana contribui para
gerar um grau de identificacdo que é necessario para a continuidade do
interesse pela trama ficcional. O realismo das séries constitui um forte
apelo para os telespectadores se identificarem com os dramas vivencia-

dos pelos personagens.
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O seriado The Good Doctor e a nogao de parrhesia

O protagonista do seriado The Good Doctor é o jovem médico Shaun
Murphy, que tem conhecimentos e habilidades profissionais extraordi-
néarias. A dramaticidade conferida ao personagem principal reside na
sua condi¢do peculiar que o faz padecer de alguns problemas relacio-
nados ao ambito dos transtornos do espectro autista. No seu caso espe-
cificamente, como um jovem médico portador da sindrome de Savant,
os problemas decorrem principalmente da dificuldade de convivio e
interacao social com colegas e pacientes que testemunham sucessivas
demonstragdes contrastantes entre talentos formidaveis e limitacoes
discrepantes. Na trama da primeira temporada da série hd uma énfase
nos conflitos entre Shaun e seus colegas de profissdo. Tal énfase esta
centrada principalmente na singular caracteristica de falar sempre a
verdade. Desse modo, é esta linha temética da franqueza que iremos
articular com a nocao foucaultiana de parrhesia.

O fim do primeiro episédio da primeira temporada é emblematico
para exemplificar o tipo de franqueza que caracteriza o personagem
principal. Apo6s lidar com uma situagao complexa, auxiliando uma crian-
ca acidentada no sagudo de um aeroporto, o jovem médico consegue,
com bastante ressalva, ser admitido no conceituado Hospital San Jose
St. Bonaventure e passa a integrar a equipe de residentes do cirurgido-
-chefe Dr. Neil Melendez, contra a vontade do mesmo. Como represalia,
o trabalho que Melendez faz Shaun executar durante a cirurgia de um
paciente — aspirar as secrecoes —, nao é considerado apropriado para um
médico com a sua formacao e difere das func¢oes atribuidas aos demais

residentes (Ep. 01, Comida Queimada). Shaun expressa francamente a
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sua percepcao acerca da situacao e do cirurgido, ao falar que: “[...] viu
muitos cirurgioes na escola de medicina” e que o mesmo é “muito me-
lhor que eles”; além disso, expressa que teria “muito a aprender” com ele.
E arremata: “O senhor é muito arrogante. Acha que isso ajuda a ser um
bom cirurgiao? Isso ndo te magoa como pessoa? Vale a pena? (Shaun)”
(THE GOOD DOCTOR, Temp. 1, Ep. 01, 2017).

Todo o final do didlogo entre Melendez e Shaun é entremeado por
cortes na cena que mostram as expressoes de espanto por parte dos de-
mais membros da equipe médica. Melendez nao responde a nenhuma
das indagacdes e seu semblante também indica uma mescla de perple-
xidade e curiosidade diante daquela inaudita e ingénua afronta ao car-
go que ele representa e ao poder hierarquico que ele exerce no hospital.
Essa é a tonica que norteia boa parte da temporada inicial de The Good
Doctor: a estranheza das pessoas diante dos questionamentos e dizeres
francos de Shaun para todos aqueles que o cercam. No didlogo trans-
crito, é preciso ressaltar que Shaun elogia seu chefe, realmente pensa
que o mesmo tem as qualidades que ele admira. Nao se trata de uma
tentativa desesperada de agradar (Ep. 01, Comida Queimada).

A parrhesia tem dois adversarios principais: a retdrica e a lisonja. A
retérica é um adversario técnico devido aos diversos recursos que dis-
ponibiliza ao orador para o ocultamento da verdade. J4 a lisonja é um
adversario moral porque assume uma pseudo posi¢ao de inferioridade
diante do outro para fins de manipulé-lo mediante elogios inveridicos.
Tal atitude é um abuso moral em relagdo ao outro porque o individuo
bajulador conscientemente esconde suas reais emogoes, opinides e in-
teresses (FOUCAULT, 2006). Nao é o caso de Shaun que, ao inquerir
sucessivamente seu chefe, correu seriamente o risco de agravar a sua

condicao de médico residente recém-chegado na instituicdo hospitalar.
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Sua atitude exemplifica que o retérico admite o uso da mentira e hipo-
crisia, mas o parresiasta nao (FOUCAULT, 2010).

No episodio seguinte, como puni¢do por ter chegado atrasado no
hospital, Shaun é designado para realizar um trabalho que, geralmen-
te, os demais médicos nao fazem porque esta mais associado com a ro-
tina de trabalho dos enfermeiros. Eventualmente, quando os médicos
sao designados para essa fun¢do mais basilar seu trabalho é bastante
protocolar: ndo se aprofundam nos casos dos pacientes, ndo exami-
nam, nao solicitam exames, nao fazem diagnoses e, na maioria dos ca-
sos, simplesmente assinam as autorizacoes necessarias e depois vao
embora. Como o protagonista é sistemético e apegado a regras e pa-
droes, ele sempre consulta o regimento do hospital e tenta seguir a ris-
ca os protocolos. Assim, ele faz com os pacientes aquilo que os outros
médicos nao fazem: consultas, exames, acompanhamentos etc. Numa
das cenas mais inusitadas, quando comparamos com a realidade da
relacdo médico-paciente, ele revisa os exames de uma jovem paciente e
vai até a sua residéncia durante a madrugada para alertar os pais dela
sob o risco de morte que a mesma corria. Inicialmente, tal atitude foi
vista com muita suspeita pelos familiares da mog¢a que descreveram
a sua presenca naquele horario como incomoda. Shaun agiu confor-
me as regras institucionais determinavam ao oferecer o melhor de si
como profissional e, também, como ser humano, ao fazer aquilo que
sua consciéncia indicava como a atitude mais correta — ainda que de
madrugada e fora do hospital. Tal pratica exemplifica aquilo que Fou-
cault (2004) designa como necessario para ser o seu proprio diretor de
consciéncia (Ep. 02, Monte Rushmore).

Outro episédio evidencia que nenhum dos personagens do seriado

pode ser considerado como um genuino parresiasta. Apds ser informa-
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do a respeito de algumas circunstancias do procedimento pré-operatd-
rio de uma paciente, efetuado pela médica residente Dr? Claire Brow-
ne, o Dr. Glassman admoesta a mesma que ela cometeu um erro ao se
envolver demais no caso e que nao deve contar para ninguém sobre o
ocorrido. O que fica evidente é que embora Glassman, na maioria das
vezes, atue caracteristicamente como alguém que fala com franqueza,
esta ndo é sua atitude ampla e sistematica, pois para proteger sua fun-
cionéria e colega, ele ordena que ela silencie a verdade; a despeito da
vontade dela de dizer aos familiares que seu erro contribuiu para o fa-
lecimento do ente querido deles (Ep. 06, Nao é Falso).

A partir da metade da primeira temporada, a despeito do preconcei-
to por parte da equipe do hospital, paciente e familiares, Shaun comeca
a angariar, ainda que veladamente em conversas isoladas, um pouco de
respaldo por seus éxitos no trabalho e de reconhecimento em relacao
aos seus conhecimentos e habilidades excepcionais. Uma das situagdes
explicitas de preconceito em relacao a sua condigao se da por parte dos
pais de um paciente autista que relutam em deixar que seu filho seja
atendido por um médico aparentemente na mesma condiciao de seu
filho (Ep. 07, 22 Passos). Afirmamos que é aparentemente, porque a
condicao de Shaun como autista e savantista nao é padrao, pois nem
todo individuo considerado com portador do transtorno do espectro
autista tem a sindrome de Savant.

O tema do erro médico aparece novamente, num episédio subse-
quente no qual a atitude de Shaun difere da de seu mentor. Enquanto
Shaun nao consegue se esquivar de proferir verdades, Glassman relati-
viza a verdade: escolhe quando omitir a verdade ou falar francamente
e com quem. O jovem médico é quase a personificacdo da defini¢ao da

franqueza: “Na parrhesia s6 pode haver verdade. Onde nao houver ver-
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dade nao ha franco-falar. A parrhesia é a transmissao nua, por assim
dizer, da propria verdade” (FOUCAULT, 2010, p. 343).

Durante uma operacao cirdrgica, junto com dois de seus colegas mé-
dicos, Melendez e Jared, Shaun observa que o primeiro, que também
é seu chefe, cometeu um erro ao perfurar o bronquio de uma paciente.
Diante dessa observagao do jovem médico, o colega questionado in-
daga qual foi seu suposto erro. Sem titubear, ele responde: “— A les3o.
Foi culpa sua”. Mediante tal constatacao, enquanto o interlocutor fica
calado, o outro médico demonstra um semblante de espanto pelo fato
da verdade ter sido dita de forma tdo natural (Ep. 13, Sete Motivos). E
importante notar que erros profissionais graves, que prejudicam, le-
sionam ou matam, em muitos ramos profissionais, sao silenciados em
prol de um sistematico corporativismo. Infelizmente, na contempora-
neidade, o que é considerada anomala é a agao ética daquele individuo
que, em vez de silenciar diante do erro e da injustica, profere a verdade
sob os mais diversos riscos: desde a hostilidade e marginalizacao pro-
fissional até a demissao.

A inquietacao de Shaun decorre de ter que seguir as regras protoco-
lares do hospital sem, entretanto, saber se isso é algo correto a se fazer.
Ele relata o ocorrido ao seu mentor, Dr. Glassman que, inicialmente,
divaga sobre a questdo da propria natureza humana: sobre aquilo que
nos impele a fazer ou nao determinadas coisas. Porém, ele encerra
abruptamente o didlogo ao afirmar que o jovem médico deve tomar
suas proprias decisdes sozinho.

O didlogo travado entre Shaun e Glassman é bastante instrutivo para
o fato que, em alguns pontos cruciais, o segundo personagem atua como
um mestre parresiasta. Isto é, ele aconselha o jovem aprendiz a nao de-

pender de seus ensinamentos. Por mais dificil que isso seja para ambos.
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A franqueza nao visa beneficiar aquele que fala, mas sim ajudar aquele
que ouve o discurso verdadeiro a encontrar o seu proprio autodominio.
A parrhesia nao pode ser definida como uma forma de ensinamento,
nos moldes tradicionais, como uma transmissao de contetudos previa-
mente definidos. Nessa relacdo entre um mestre e seu pupilo, had uma
figura mais velha que age em relagcdo ao mais jovem de forma parresias-
ta. Mas, tal situacdo educativa é mais pessoal do que o criticado cenario
coletivizado das institui¢des escolares contemporaneas.

A relacao entre Shaun e o Dr. Glassman, que também é o diretor-
-geral do hospital do seriado, exemplifica um aspecto filos6fico e edu-
cativo interessante da parrhesia. Inicialmente, Glassman atua como
tutor e conselheiro para Shaun. Com o passar do tempo, a série mostra
que o médico mais velho que, sob certo aspecto, agia de forma pater-
nal em relacdo ao jovem médico, reavalia sua atitude. Isso é descrito
gradativamente nos episddios em que ele tenta incentivar a indepen-
déncia emocional de Shaun, ao afastar-se cada vez mais dele (Ep. 13,
Sete Motivos). Tal atitude aparentemente insensivel por parte de Glas-
sman € explicada depois com a revelacado de sua grave condicao clinica
e inoperavel, que lhe confere s6 alguns meses de vida (Ep. 17, Sorria).
Diante da proximidade da morte, essa lucidez de Glassman em rela-
¢ao a Shaun pode ter decorrido justamente da consciéncia de que ele
precisava, como um bom mestre parresiasta, preparar seu pupilo para
que este ndo dependesse mais dele e nem de ninguém (Ep. 18, Mais).
Portanto, é um compromisso ético com o outro: usar da franqueza, a
verdade dita de forma abrupta e simples, para inspirar o individuo a

torna-se sujeito de sua propria vida.
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Consideracoes finais

O tema da franqueza é ilustrado de modo bastante interessante a
partir de algumas cenas e didlogos do seriado The Good Doctor. A par-
tir dos exemplos citados, embora o discurso veridico seja algo aparen-
temente simples de ser expresso, na pratica das relacoes interpessoais,
isso ndo acontece. No seriado, em muitas situacoes a verdade deixa de
ser dita ou é camuflada para atender a fins pessoais. Por outro lado, na
teoria foucaultiana, temos a proposta da figura do mestre parresiasta,
que deve sempre falar a verdade em conformidade com a consciéncia.

Como a verdade nua sempre escandaliza uma sociedade acostuma-
da com mentiras e estratégias de ocultamento de ideias e emocdes au-
ténticas, o parresiasta precisa aprender as praticas de si; isto é, técni-
cas que o auxiliem a cuidar de si mesmo e a viver conforme essa ética
da franqueza (PAGNI, 2012). Trata-se de uma direcao de consciéncia,
uma orientacao geral para nortear nossa relacao discursiva com os ou-
tros a partir da franqueza plena que significa abertura de coragio e
de pensamento. Tal abertura tem na pratica a seguinte implicacao: o
sujeito é impelido a proferir um discurso franco nao apenas porque
esta é a sua vontade, mas porque ele acredita que seja necessario, util e
verdadeiro (FOUCAULT, 2010, p. 327).

Nao ha no seriado The Good Doctor um parresiasta auténtico, nos
moldes foucaultianos. Isso porque, a franqueza do Dr. Shaun, o perso-
nagem principal, decorre de sua condig¢ao singular de autista e savan-
tista. Ja o personagem que em alguns momentos foi descrito como uma

espécie de tutor do jovem médico, o Dr. Glassman, nao se destaca pelo
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falar franco. Sua fala s6 é verdadeira em alguns momentos cruciais, o
que difere da concepcao foucaultiana.

Como uma das principais praticas de si, a parrhesia, organizada em
torno do principio de dizer a verdade a si mesmo e aos outros, permite
que a veridic¢do produza na alma do individuo os efeitos de transfor-
macao. A conversao radical como uma mudanca substancial na per-
cepc¢ao da propria vida, compreendida agora como uma obra de arte.
Assim, a importancia da franqueza reside na possibilidade de viver a

vida como obra bela ou estética da existéncia.
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Conhecimento de si é poder:
o dispositivo da sexualidade e a pratica de si
na série Sex Education

Adna Lusane Nunes Ferreira
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Figura 07 — Otis e Maeve da série Sex Education (IMDB, 2019)
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Introducao

s sociedades sdo estruturadas a partir de modelos de sujeitos e

discursos com valor de verdade universal. A verdade apresenta-se
como um sistema de obrigacdes, nao estatico, que ajuda a ratificar e
disseminar os discursos criados. A subjetividade se da na relacao entre
sujeito e verdade. Estes se entrelacam a todo o momento: o sujeito na
sua relacdo com o poder e o saber. O Estado dispde de diferentes ins-
tituicdes que o auxiliardo no processo de objetificacdao dos individuos,
como é o caso da escola. Um espacgo onde poderes e saberes se articu-
lam, colocando aqueles que ali convivem em uma forma, até que se
tornem sujeitos ideais.

Este trabalho objetiva caracterizar os dispositivos de controle im-
postos sobre os individuos através da propria sexualidade, no espago
escolar e explicitar os modos de resisténcia a disciplinarizacio atra-
vés das praticas de si, tendo como aporte tedrico principal obras do
fil6sofo francés Michel Foucault, além de outros tedricos que abordam
temas foucaultianos. Para tanto, utilizaremos como objeto de estudo a
série de televisdao Sex Education, disponivel no streaming da Netflix e
que aborda a interseccao saber, poder e sujeito, a partir de institui¢does
como a escola e a familia. Nas trés temporadas iniciais da série, abor-
damos os conceitos de subjetivacdo, pratica de si e parrhesia, além da
organizacao dos discursos e mecanismos de punic¢do e vigilancia como

método de controle, bem como as resisténcias do corpo discente.
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O discurso sobre o sexo:
a sexualidade resguardada nas instituicoes de poder

Inicialmente, a sexualidade era tratada como algo natural para todo
e qualquer ser humano apto a procriar e exercer uma vida sexual ativa.
A partir do século XVII, passa a ser resguardada ao espaco familiar — o
quarto dos pais — e os outros membros da familia sdo continuamen-
te silenciados. Desse modo, o discurso sobre a sexualidade humana é
cerceado pelo pudor que passa a discernir o que é normal ou anormal.
Nesse sentido, o sexo torna-se minimamente controlado, definindo o
que pode ser dito, quem pode ou nao tecer consideracdes e quais si-
tuacOes sdao permissiveis de fala. Em contrapartida, alguns individuos
rompem a barreira da proibi¢io e perpetuam um discurso indecente
sobre o sexo (FOUCAULT, 2020).

A escola assume um papel importante na perpetuacao do discurso
sobre o sexo, pois o educando é porta voz do estabelecimento de novos
padroes. A instituicao escolar busca coagir sem o uso da forca, de modo
a estruturar a sociedade e tracar maneiras especificas de viver. A série
Sex Education aborda as relagoes sociais e as implicacoes que a proi-
bicdo/permissao da sexualidade pode trazer para jovens adolescentes,
a principio nos ambientes escolar e familiar, e depois estendendo-se
para o ambito social, interligando os conceitos de saber, poder e pra-
zer. As duas primeiras temporadas apresentam personagens que serao
cruciais para compreender o discurso sobre a sexualidade, através das
suas narrativas e indagacdes. A comegar por Otis, rapaz timido, inibido
e envergonhado pelo fato da mae, Jean Milburn, ser terapeuta sexual

e abordar livremente temas sobre sexo. Outra figura relevante é Mae-
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ve, que Foucault (2020) denominaria de sexualidade periférica: sujei-
tos que nao se encaixam no discurso considerado normal. Por exercer
sua sexualidade de forma livre, assim como o louco, Maeve é julgada
e punida pelos outros alunos, obtendo o esterettipo de degenerada e
sofrendo bullying, apesar de ser inteligente e uma excelente escritora.
Otis e Maeve sdo estudantes na escola Mordale, espaco onde conver-
gem diferentes tipos de alunos, professores e orientadores, todos en-
volvidos na rede de poder, onde ao tempo que sdo submetidos, também
submetem outros individuos a forcas coercitivas (FOUCAULT, 1979).
Em Mordale, hé certa preocupacdo em manter a sexualidade dos alu-
nos controlada através de aulas de educacado sexual metodicas e ultra-
passadas, ou seja, pela producgao de dispositivos com valor de verdade
para silenciar os alunos.

Responséavel pela educacio das criangas, a escola codifica e qualifi-
ca os contetudos e locutores que abordarado o discurso do sexo. Dessa
maneira, tal instituicdo hodierna se equipara aos colégios do século
XVIII, responséaveis pela manuten¢do da ordem social. Desse modo, o
sexo é colocado como segredo, embora ainda fale-se dele em voz baixa.
Maeve e Otis montam na escola uma clinica de terapia sexual clan-
destina e o atendimento acontece em locais publicos da instituicao,
fazendo com que um discurso antes podado e comedido torne-se um
didlogo natural. Nesse momento, entrelacam-se as praticas discursivas
e ndo discursivas, produzindo e articulando saberes, além de possibi-
litar a transformacao dos sujeitos e o surgimento de saberes distintos
dos ja constituidos em um dado espago — escola, familia, trabalho — e
tempo (VEIGA-NETO, 2016). Nesta teia de relacdes que envolvem a
sexualidade, hd uma peca chave: a familia. Uma rede complexa, com

sexualidades multiplas, fragmentarias e moveis. Este espaco, se torna
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responsavel por acolher ou punir, através de praticas diarias como se-
gregar meninos e meninas, exortagoes, preocupacao com a sexualidade
e segredos (FOUCAULT, 2020).

Sem perceber, Otis utiliza a parrhesia em suas sessoes, uma pratica
derivada dos antigos gregos, mencionada por Foucault (2011) no pro-
cesso de subjetivacdo, que significa falar franco, com sinceridade, sem
rodeios ou interesses. Seu discurso é parresiastico pela coragem de di-
zer a verdade a seus pares, assumindo o risco de ser descoberto, punido
e julgado. Inadvertidamente, ele incita outros alunos a refletir e formar
opinides a partir das experiéncias vividas no espago escolar. Segundo
Pagni (2014, p. 39): “A experiéncia compreende, assim, o estranha-
mento, em relacdo ao objeto imediato, com o objetivo de representa-lo
e de torna-lo consciente para si, a0 mesmo tempo em que esse proprio
si mesmo se reconfigura, corroborando o processo de formacao do su-
jeito em seu devir”. D4-se inicio entdo, a um processo de transformacao
de discursos. E o exercicio de um discurso com mais liberdade sobre o
sexo passa a incomodar o Estado, ja que a escola nao tem conseguido
controlar os alunos.

No dispositivo da tecnologia do sexo, o corpo é um elemento impor-
tante nas relagdes de poder. Propor educagio sexual, parte do principio
de que ha falta de educacao, e o individuo apto a tratar deste contetdo
seria aquele que detém conhecimento biologico do corpo humano, es-
tando autorizado pelo Estado a manipular o saber em torno do sexo. Se-
riam eles: o médico, o psicologo e o pedagogo (NASCIMENTO, 2005).
Foucault (2020, p. 30) reitera que “[...] entre o Estado e o individuo, o
sexo tornou-se objeto de disputa publica, toda uma teia de discursos,
de saberes de analise e de injuncoes o investiram [...]”. H4 uma ruptura

na relacao Escola/Estado. O segundo procura reorganizar os discursos

Capa + Expediente + Sumario + Autores



a fim de manter o seu controle. Todo discurso se organiza a partir de
um jogo de contraste entre permissoes e restri¢oes, visto que o poder é
composto por forgas ativas e reativas. O que fica nitido no embate entre
o diretor Groff (controle) e Jane/Otis (discurso parresiastico), pois os
enunciados se reorganizam seguindo os interesses de cada parte. O in-
tuito em manter um discurso obediente é fazer com que os individuos
permanecam em stultitia, que segundo Foucault (2010), é um estado
onde o sujeito ndo procura conhecer a si, ter cuidado consigo. O stultus
deixa a vida correr sem preocupac¢do adaptando-se as normas do seu
grupo social sem sequer questionar os motivos delas existirem. O obje-
to de qualquer sujeito € o seu eu. O stultus nao enxerga a si, fazendo-se
necessario a intervenc¢ao do outro como alguém que desperta nele o de-
sejo de estabelecer uma relagao consigo, e realizar certa interferéncia
na propria maneira de viver (FOUCAULT, 2010).

O sexo é um imenso aparelho para construir verdades e depois mas-
cara-las. Qualquer sociedade elege modelos de sujeito e discursos refe-
rentes a estes com valor universal de verdade. Por meio da literatura,
escrita e imagem sdo instaurados os modelos de conduta e comporta-
mento (FOUCAULT, 2016). No espaco escolar, o legislador é respon-
savel por manter a ordem e controlar os discursos proferidos por pro-
fessores e alunos. Notando o iminente perigo que Jane representa para
a ordem e disciplina da sua instituicao, o diretor Groff tem acesso ao
diario de atendimento de Otis. Acreditando ser de Jane, decide espa-
lhar pelos corredores da escola as descrigoes dos seus alunos. O segre-
do sobre o discurso do sexo foi rompido, com o objetivo de retomar o
poder outrora perdido. A familia, que se mantinha em siléncio sobre
sexualidade dos filhos, desejando manter seu status de monogamica,

conjugal e heterossexual, vé-se obrigada a intervir, ja que é ameaca-
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da pela interferéncia externa e falhas na vigilancia que caberia a insti-
tuicao escolar. A figura dos pais reitera o medo e a culpa como forma
de interdicao e vigilancia. Sendo composto por forgas ativas e reativas
que determinam sua organizagdo e funcionamento, o poder, exercido
por meio dos mecanismos de vigilancia volta-se para o corpo docente,
especificamente o legislador que deveria manter a ordem e manter a
compostura, mas que falhou no seu discurso autoritario e por isso, foi
punido, perdendo seu cargo.

Os atendimentos realizados por Otis proporcionam aos alunos de
Mordale experiéncias de si, com seus corpos, medos e desejos, dotan-
do-os de saberes antes acobertados por discursos de verdade elaborados
previamente. Ha um esforco em problematizar as praticas discursivas e
nao discursivas tidas como comuns, procurando refletir sobre as neces-
sidades do proprio eu e buscando uma experiéncia modificadora de si,
desqualificada pela valorizagao da vida privada e sobreposicao do indivi-
dual pelo coletivo (MUCHAIL, 2021). Ao subjetivar discursos verdadei-
ros, os alunos apropriam-se de um pensamento a ponto de absorvé-lo e
abrindo a possibilidade de redizé-lo de outras formas sempre que houver
necessidade. Segundo Castro (2015, p. 92): “Alguém pode governar-se a
si mesmo, nao ser escravo de si mesmo e nao simplesmente produzir a
verdade acerca de si mesmo, mas também produzir-se a si mesmo, sua
propria vida na forma de verdade”. Assim, a subjetivacao é uma pratica
de autoformacao. Os estudantes manifestam sua subjetividade e opiniao
a comunidade através de uma releitura de Romeu e Julieta. A peca tea-
tral shakespeariana repleta de conotacoes sexuais, intimida a direcdo e
faz com que o espeticulo seja interrompido sob protestos dos alunos.
O discurso obediente d4 lugar ao discurso subjetivado: os sujeitos nao

aceitam ser governados de qualquer maneira.
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Mudando o valor da moeda: a escola do sexo

Historicamente existe dois procedimentos de producao de verdade
sobre o sexo. Nas sociedades arabico-mul¢umanas, com a ars erdtica,
a verdade é extraida do proprio prazer e nao de uma lei que discrimina
o permitido do proibido, pois é produzida a partir de experiéncias. Ja
no ocidente o sistema de producdo de verdades é a scientia sexualis,
desenvolvida ao longo dos séculos e responsavel por controlar o poder-
-saber dos individuos (FOUCAULT, 2020).

O inicio da terceira temporada de Sex Education, marca a reper-
cussao dos acontecimentos ocorridos em Mordale. Deter a liberdade
para dialogar sobre sexo aumentou a gama de elementos discursivos
na constituicdo de saberes do espaco escolar, o que gerou um confli-
to no aspecto moral composto por familia e sociedade (representada
pela instituicdo escolar), que se veem obrigados a tomar novas medi-
das com o intuito de manter a moralidade e prevenir a devassidao. Os
alunos se deparam com uma nova organizacao escolar. A comecar pela
apresentacdo da nova diretora, Hope, que busca captar a subjetividade
dos individuos com um discurso docil e passivo, prometendo colocar
Mordale nos trilhos. Com colocar nos trilhos, Hope quer dizer que seu
desejo é normalizar a escola. Foucault (1987) indica que o normal se
estabelece como principio de coer¢io no ensino a partir de um corpo
social que obriga o outro a homogeneidade, individualizando, mas ain-
da assim permitindo medir desvios, fixar especialidades e tornar uteis
as diferencas, ajustando-as. Para tanto, utiliza-se do poder disciplinar.
Assim, as disciplinas sdo aplicadas na escola através de diversas san-

¢oes normalizadoras: instalacdo de cameras de seguranca, pintura dos
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corredores com cores neutras, organizacao em fila, proibi¢oes de pier-
cings, tinturas de cabelo e xingamentos. A disciplina tem a funcao de
aumentar a produtividade dos alunos (CASTRO, 2015).

As técnicas de controle de Hope nao surtem efeito, pois os alunos
usam contra condutas, que designam um cuidado politico de si em face
do governo dos outros e encontram meios de escapar do processo de
disciplinarizacdo constante (CANDIOTTO, 2010). O exercicio do poder
sobre si do corpo discente faz com que Hope, tome uma decisao dréasti-
ca: no auditorio, perante toda a escola, ela chama trés alunos, entrega
trés placas e os faz confessar suas atitudes imorais para todo o corpo
escolar, fazendo-os, ainda, carregar as placas como forma de punicio e
humilhacdo. A confissdo inscreve-se nos principais procedimentos de
individualizacdo do poder. Ao confessar seus atos, o sujeito se coloca
em posic¢ao inferior, mostrando-se como um infrator que deve ser pu-
nido. O imperativo da confissdo é fazer de todo desejo um discurso. As
relacoes sociais, 0 modo de falar, vestir, o vocabulario sao dispositivos
que permitem a sujeicdo até que o individuo e suas ac¢des se tornem
moralmente aceitaveis (FOUCAULT, 2020).

Em meio as punicoes, os alunos passam a refletir sobre o discurso
de verdade que tem sido imposto e que experiéncias devem fazer de si
para ter acesso a verdade de modo a constituir-se como sujeitos da pro-
pria existéncia, que prezam pela liberdade, autonomia e adquirindo um
saber que futuramente sera referéncia para sua maneira de viver. Atra-
vés do processo de subjetivacao, os alunos de Mordale apropriam-se da
cultura de si: a arte da existéncia sob diferentes formas, regida a partir
do principio do cuidado de si e que fundamenta as experiéncias, neces-
sidades e organiza as praticas dos individuos. Para que o sujeito tenha

acesso a verdade, faz-se necessario que ele volte para o seu interior a fim
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de ter cuidado consigo através do trabalho sobre si mesmo, desviando-se
de tudo que tira a atencdo do seu eu: a prioridade é voltar-se para si, para
zelar pela sua propria existéncia (FOUCAULT, 2010).

O cuidado de si é um esforco préprio para constituir um sujeito forte
e ético. E uma posse completa de si, de modo que o individuo ques-
tiona o que depende ou nao dele, no tecido social em que esté inseri-
do, tornando-se motor da acdo politica (GROS, 2008). Ao ter cuidado
consigo, os alunos nao aceitam prender-se a teia de dominacao e se
reinem para apresentar ao corpo escolar e social uma peca intitulada
A escola do sexo, onde transmitem seus medos, inquietacoes e se colo-
cam como sujeitos de opinido, capazes de distinguir que tipos de dis-
cursos serdo validos no processo de constituicao de si. Eles cumprem o
objetivo da pratica de si, o pensar a verdade e se tornarem sujeitos de
acoes capazes de se apropriar de um pensamento, tornando-o verda-
deiro e redizendo-o de formas alternativas sempre que for necesséario.
Ao subjetivar os discursos verdadeiros, o corpo discente de Mordale
transforma seu ethos — a maneira de ser e se relacionar do individuo
com o mundo —, fugindo do eu institucionalizado e tomando distancia
de uma identidade pré-constituida para priorizar a construcao de um
eu pautado na subjetividade, didlogo e experiéncias de si e dos outros
(FOUCAULT, 2010).

Conclusao

Ao longo dos séculos, o discurso sobre o sexo se estruturou a partir
da maxima, ndo se fala, ndo se ouve e ndo se vé; resguardado ao espaco
familiar, servindo apenas para a procriacdo. O normal se apresenta a

partir de sujeitos heterossexuais, moralmente respeitados e que nao
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estavam dados a concupiscéncias. A série Sex Education procura mos-
trar o discurso de cunho controlador e punitivo que envolve o sexo até
os dias atuais, e como este se expande e é regido por diferentes esferas
da sociedade. O discurso do sexo se estrutura a partir da nocao de um
sujeito fundador, ou seja, um tipo especifico de individuo que serve
como modelo de vida para seus pares, representado pela heterossexua-
lidade, puritanismo e disciplina.

Tudo muda com os atendimentos de Maeve e Otis, ja que eles per-
cebem o intuito da escola ao utilizar o dispositivo da sexualidade para
silenciar os alunos e o perigo que traz ao se atrelar ao conceito de ver-
dade universal. A cada atendimento, Otis incita seus colegas de escola
a voltar o olhar para dentro e cuidar de si de modo a transformar o
seu eu. As subjetividades antes aprisionadas dao espaco a uma con-
vergéncia de subjetividades e discursos que serao necessarias para a
constituicdo dos individuos. O corpo discente percebe que nao ha um
unico discurso ou maneira de enxergar o espaco em que vivem, mas
diferentes possibilidades de constru¢do do mundo. A constituicao de si
é pautada no questionamento diario do sujeito sobre si, suas atitudes,
experiéncias e vivéncias. O sujeito ético ndo aceita de inicio o discurso
apresentado; antes, reflete sobre os objetivos encobertos por atitudes

julgadas normais.
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A revolugdo dos bichos:
a versao filmica de uma distopia politica

Izildete de Sousa Torres

Heraldo Aparecido Silva

A

\EARM

¢ FEaTUmING THEWDICES OF ;
v MuLa JuLid

—dan ¥ |
Hoim * l:ouf?-nntvrus Onmonp

pl Pe <PauL ' PATRICK Prrer
wPostipthwarre ScoriELd STEWART) UsTtinov
. -

Figura 08 — Imagem de divulgagdo do filme A revolugdo
dos bichos (STEPHENSON, 1999)

Capa + Expediente + Sumario + Autores



Introducao

presente texto analisa a versao filmica da obra A revolugdo dos bi-
Ochos, dirigida pelo animador e cineasta britanico John Stephenson
(1999). A referida obra, que também serd usada como aporte para a
presente andlise, é de autoria do escritor, jornalista e ensaista politi-
co Eric Arthur Blair, mais conhecido pelo pseudénimo George Orwell
(1903-1950). A revolucdo dos bichos é um livro alegorico escrito e pu-
blicado durante a Segunda Guerra Mundial com carater questionador
sobre regimes politicos totalitarios.

Orwell publicou seis romances: Dias na Birmania (1934), A Filha
do Reverendo (1935), A Flor da Inglaterra (1936), Um pouco de ar,
por favor! (1939), A Revolucdo dos Bichos (1945) e 1984 (1949). Suas
obras, baseadas em experiéncias pessoais e apresentadas como do-
cumentarios narrativos, ao invés de ficticios sao: Na Pior em Paris e
Londres (1933), O Caminho para Wigan Pier (1937) e Lutando na Es-
panha (1938). As obras de Orwell sdo marcadas por uma inteligéncia
perspicaz e bem-humorada, uma consciéncia profunda das injusticas
sociais, uma intensa oposi¢ao ao totalitarismo e uma paixao pela cla-

reza da escrita.
A revolucao dos bichos

A historia contada por Orwell se passa na Granja do Solar, uma fa-
zenda na Inglaterra que tinha como proprietario o senhor Jones. Gali-
nhas, pombas, porcos, cachorros, cavalos, cabras, burros, ovelhas e va-

cas sao os personagens centrais dessa narrativa. Os animais possuem
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caracteristicas humanas, fazem questionamentos filoséficos, politicos
e humanitarios. Eles se organizam e tentam criar uma sociedade utépi-
ca apos tecerem duras criticas ao homem, representado pela figura do
senhor Jones.

A Granja Solar tem alguns personagens centrais: 1) Senhor Jones
é o fazendeiro proprietario da granja; inicialmente é ele quem lidera
os animais. Ele é um bébado, cruel, avarento, e muitas vezes deixa os
animais com fome. 2) Major: é um porco velho com doze anos de idade
e que inicia o planejamento da Revolucdo, ap6s um sonho. 3) Branca,
Lulu e Cata-Vento, cachorros que sdo doutrinados quando filhotes e
quando ficam adultos se tornam soldados cruéis de Napoledo. 4) Os
dois cavalos de tragao: Sansao que era forte, grande e embora nao fosse
inteligente, era respeitado por sua retidao de carater e capacidade de
trabalho; e Quitéria, uma égua volumosa, matronal e de meia-idade
que, no decorrer da fabula, comeca a questionar as normas propostas
por Napoledo e o ndo cumprimento dos sete mandamentos e também
a modificagdo dos mesmos. 5) O porco Bola-de-neve, que € um dos pri-
meiros lideres da Revolucao: ativo, de palavra facil e imaginativo, nao
gozava de boa reputacdo devido a pouca solidez de carater. 6) A cabra
Maricota que lia melhor do que os cachorros. 7) O burro Benjamin, que
era o animal mais idoso da fazenda e também o mais moderado: raras
vezes falava, e quando o fazia era para emitir uma observacao cinica,
nunca ria e tinha certa afeicdo por Sansao. 8) A égua Mimosa, vaidosa
e fatil; sempre fazia as perguntas mais estupidas. 9) O corvo Moisés,
considerado um espido linguarudo, mas habil na conversa. 10) O porco
Napoledo, autoritario e egoista que, apds armar um golpe para tirar
Bola-de-neve da disputa pela lideranca, age de forma corrupta com os

animais da granja, sempre escoltados por caes ameacadores. 11) O por-
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co Garganta, fiel amigo de Napoledo, que usa sua boa oratoria para
convencer os animais da granja a favor de seu lider.

A narrativa ainda tem alguns personagens humanos relevantes: 12) o
Senhor Pilkington, proprietario da granja Foxwood, um homem insen-
sivel, preguicoso, desleixado e negligente; 13) o Senhor Frederick, pro-
prietario da granja Pinchfield, descrito como rude e sagaz; 14) o Senhor
Whymper, procurador em Willingdon, também era o intermediario en-
tre a Granja dos Bichos e o mundo exterior. Ele negociava as mercado-
rias dos humanos com Napoledo, pois percebeu de modo sagaz, antes de
qualquer outro, que a Granja dos Bichos precisaria de um representante
humano e que as comissoes seriam grandes (ORWELL, 2007).

O velho Major, um porco com certa idade e possuidor de um profun-
do senso de justi¢a tinha como maior ideal de vida tornar os animais da
granja seres ricos e livres. Segundo ele, todos os homens eram inimigos
e todos os animais eram camaradas e iguais. O velho suino mostra que
o ser humano é capaz de domar e comandar animais pelo fato de que
eles, apesar de mais fortes, ndo tém consciéncia de que estdo sendo
dominados; e que uma relacao parecida se estabelecia entre patroes
e o proletariado. No filme, o velho Major ensina que todos os animais
devem ser uma unidade e uma irmandade. Em seguida, apos enfatizar
a importancia da luta pelo igualitarismo, profere os principios do Ani-
malismo. John Stephenson (1999), diferentemente do que ocorre no
livro, muda o destino de Major que, acidentalmente, € morto por Jones
(ORWELL, 2007).

Os ensinamentos do Porco Major, denominados de Animalismo,
passam a predominar, mesmo ap6s sua morte. Assim os porcos sabem
ler e escrever e devem ingerir leite e maca porque sdo trabalhadores in-

telectuais e a organizacao e direcao da granja depende deste seleto gru-
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po. Dessa forma, os porcos aprenderam a ler e escrever e tornaram-se
os lideres da granja. Os sete mandamentos que norteiam o Animalismo
e a vida em conjunto sdo estes: 1. Qualquer coisa que ande sobre duas
pernas € inimiga; 2. Qualquer coisa que ande sobre quatro pernas, ou
tenha asas, é amigo; 3. Nenhum animal usara roupas; 4. Nenhum ani-
mal dormira em cama; 5. Nenhum animal bebera alcool; 6. Nenhum
animal matara outro animal; 7. Todos os animais sao iguais (ORWELL,
2007, p. 25). A corrupc¢io da doutrina do Animalismo resulta, poste-
riormente, no fato de que: Na granja, todos os animais sao iguais entre
si; porém, uns sao mais iguais do que outros.

Apo6s a morte de Major, o filme retrata a ascensao de Napoledo (Sno-
wbow) que preconiza a necessidade de uma revolugdo. Os animais,
entdo, resolvem fazé-la. E, certo dia, avancam e atacam os proprieta-
rios da fazenda; estes nao resistem e fogem para a cidade. A fazenda é
dominada pelos animais que se organizam para prosseguir com a sua
administracao (colheita, ordenha, etc.), recebendo agora o nome de
Fazenda Animal.

No filme, o discurso de posse de Napoledao faz uma afirmacao re-
levante: “Educacdo é conhecimento e conhecimento é poder” (STE-
PHENSON, 1999). Assim, o porco mostra aos animais que é impor-
tante ter educacao para lutar de igual para igual com os humanos e
conquistar um espaco na sociedade. E a partir desse momento ele tenta
alfabetizar e dar nogoes basicas de matematica aos outros animais.

Assim, os bichos passaram a ser chamados de camaradas e todos os
assuntos de interesse coletivo eram levados para votacao em Assem-
bleia. Numa das primeiras reunides foi discutido, por exemplo, se os
ratos eram ou nao amigos dos animais. Todos os animais trabalhavam

em conjunto para a melhoria da granja e colheita, exceto os porcos que
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“[...] dirigiam e supervisionavam o trabalho dos outros. Donos de um
conhecimento maior, era natural que assumissem a lideranca” (OR-
WELL, 2007, p. 27).

Aos domingos, nao se trabalhava. A refeicdo era uma hora mais tar-
de e depois havia uma ceriménia que comegava com o hasteamento
da bandeira. A bandeira da granja foi substituida por outra: uma nova
elaborada em pano verde (para fazer referéncia ao campo) e carregava
duas estampas: uma de um chifre e uma de um casco (elementos que
aludiam ao mundo animal). Em conjunto também votaram a idade de
aposentadoria para cada classe de animal e decidiram instituir aula de
alfabetizagdo para todos.

No inicio de outubro, ap6s a colheita do trigo, Jones e outros homens
tentam recuperar a granja, mas sao derrotados. Assim “[...] os animais
por unanimidade criam uma condecoracdao militar, a Her6i Animal,
Primeira Classe, conferida a Bola-de-Neve e Sansao” (ORWELL, 2007,
p- 40). Com a chegada do inverno Mimosa foge e Bola-de-Neve tem
o plano de construir um moinho. Napoledo é contra. H4 uma eleicao
para lider da granja e apesar da maioria ser a favor de Bola-de-Neve,
Napoledao arma um plano e com a ajuda dos caes ferozes consegue ex-
pulsar seu adversario da granja, taxando-o de traidor.

Os animais ficaram em estado de choque com a expulsao de Bola-de-
-Neve. Diversos animais teriam protestado se tivessem os argumentos
corretos; até Sansao ficou abalado com a noticia. Mas, Napoleao usa
os cachorros ameacadores e o discurso persuasivo de Garganta para
coagir os descontentes a aceitar o fato de que ele tinha que assumir o
pesado fardo da lideranca, em prol do melhor para a coletividade, vis-
to que os bichos nao poderiam ser deixados a mercé de suas proprias

decisOes eventualmente erradas.
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Auxiliado pela escolta canina, Napoledo lidera a granja de modo di-
tatorial: obriga a construcao de um moinho, faz racionamento de co-
mida e obriga os animais a trabalharem como escravos. Na primavera
e no verao, os animais trabalham sessenta horas e mais nas tardes de
domingos. Nessa nova escraviddo, os animais sao explorados pelos
porcos (ORWELL, 2007).

Para a construcao do moinho, sdo necessarios materiais que nao po-
dem ser produzidos na granja. Assim, Napoledo comec¢a um contato
comercial com humanos, por intermédio de seu advogado Sr. Whym-
per, que executa a negociacdo entre os humanos e os animais. Nesse
momento, os porcos se mudam para a casa grande, apesar de anterior-
mente ser proibido. Segundo eles, era preciso um local onde pudessem
repousar, ja que, por serem muito inteligentes, faziam muito esforgo
para governar a granja.

Os porcos eram extremamente persuasivos. Garganta era o braco
direito de Napoledo e andava pela granja defendendo seu mestre. No
més de novembro ocorre uma forte tormenta que derruba o moinho,
mas a culpa cai sobre Bola-de-Neve. Napoledo induz quatro porcos a
confessar crimes que nao haviam cometido. Estrategicamente, eram os
mesmos porcos que haviam protestado quando o lider deles aboliu as
reunidoes dominicais. Durante o arremedo de confissao, eles alegaram
também que eram espides de Bola-de-Neve, a quem ajudaram a des-
truir o moinho e com o qual se comprometeram a restituir a fazenda ao
Sr. Jones. Ao final desta tragica apresentacao, os suinos foram imedia-
tamente executados.

Quando inicia um inverno terrivel, os animais passam a racionar
ainda mais a comida; mas Napoledo passa para os humanos a im-

pressdo de haver muita comida. Contudo, alguns animais comecam a
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questionar que a vida estava pior do que na época do Senhor Jones:
estavam trabalhando mais, comendo menos e os mandamentos feitos
no comego da Revolugido ndo eram cumpridos. Esses animais questio-
nadores foram acusados de serem ctimplices de Bola de Neve e, ao se
entregarem, foram mortos. Dentre os mortos citamos: as trés galinhas
que haviam liderado a tentativa de reagao sobre os ovos e uma ovelha.
Quando tudo acabou, os bichos sobreviventes, retiraram-se furtivos,
trémulos e angustiados. Os animais continuaram a trabalhar e sofrer
privacoes sem medidas. O Sexto Mandamento foi alterado, com um
acréscimo no final: “Nenhum animal matara outro animal, sem moti-
vo”. A maioria dos animais viram que o mandamento nao foi violado,
uma vez que havia boas razdes para matar os traidores que haviam se
aliado a Bola-de-Neve (ORWELL, 2007).

Dias depois, o Quinto Mandamento também sofreu altera¢des, com
outro acréscimo no final: “Nenhum animal bebera alcool em excesso”.
Sansdo, muito trabalhador, adoece e Garganta diz que virao busca-lo
para um tratamento fora da granja na clinica do cirurgiao veterinario de
Willingdon. Um carro vem busca-lo e os animais percebem que era um
carro¢ao do matadouro através do letreiro do carro. Porém, Garganta da
uma desculpa, os animais aceitam e Sansdo nunca mais aparece. Trés
dias depois, chegou a noticia de que Sansao faleceu mesmo tendo rece-
bido todos os cuidados que um cavalo merece (ORWELL, 2007).

A granja continua a prosperar e Napoledo passa a ser amigo do Sr.
Pilkington. Com um final triste, os porcos aparecem andando sobre
duas patas, usando as roupas dos homens e contrariando o Primeiro
Mandamento, que estabelecia que “Qualquer coisa que ande sobre duas
pernas € inimigo”; e também o Terceiro Mandamento que determinava

que “Nenhum animal usara roupa”. Finalmente, os porcos unem-se de-
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finitivamente aos humanos: “As criaturas de fora olhavam de um porco
para um homem, de um homem para um porco e de um porco para um
homem outra vez; mas ja era impossivel distinguir quem era homem,
quem era porco” (ORWELL, 2007, p. 112).

A forma astuta de Orwell em A revolucgdo dos bichos consiste em co-
locar o carater complexo e sofisticado da discussao politica de esquer-
da, recontando a historia politica de seu tempo, numa versao acessivel
até para criangas. A referida obra também foi responsavel por modifi-
car a opinido liberal e a propria percepcao acerca do que é ser um li-
beral (RORTY, 2007). Nessa perspectiva, em 1984, um outro romance
orwelliano bastante conhecido, temos como personagem central um
liberal, também num contexto de distopia totalitaria. A similaridade
entre as narrativas de 1984 e A revolucdo dos bichos, que enfatizam a
visdo liberal de que devemos evitar a crueldade a qualquer custo, con-
siste em demonstrar que: “A boa prosa é como uma vidraga. Coloca a
verdade em visao clara e aberta” (CONANT, 2000, p. 279).

Assim, podemos afirmar que Orwell escreveu os livros certos no mo-
mento certo, pois sua descricao de uma contingéncia histérica particu-
lar foi justamente o que era preciso para fazer a diferenca para o futuro
da politica liberal (RORTY, 2007).

Outro aspecto relevante da obra de Orwell reside na estratégica ar-
ticulacdo entre literatura e politica. Isso porque a literatura consegue
propiciar uma forma de combater uma “[...] corrupc¢io da linguagem
que facilita a tarefa daqueles que procuram esconder a verdade. Os ini-
migos da liberdade intelectual assim procuram manter a questdo da
verdade versus inverdade o mais fundo possivel em suas discussoes

sobre politica e literatura” (CONANT, 2000, p. 279).
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Tanto para Rorty (2007) quanto para Conant (2000), Orwell foi ca-
paz de nos convencer de que nosso vocabulario politico anterior tinha
pouca pertinéncia em relacdo a nossa situagao politica vigente. Meta-
foricamente, o romancista britanico, mandou-nos de volta para a pran-
cheta e, ainda estamos diante dela. Ele nos advertiu sistematicamente,
a partir de seus romances e ensaios, que havia uma chance razoavel
de que os mesmos desdobramentos que haviam tornado a igualdade
humana tecnicamente possivel fossem capazes de possibilitar a escra-

vidao interminavel.
Consideracoes Finais

A obra de Orwell merece destaque por, entre outras coisas, propor
uma série de metaforas que remetem ao conturbado periodo histérico
em que seus romances foram escritos. A partir de seus personagens, ni-
tidamente, percebemos situacoes marcadas por egoismo, autoritarismo
e corrupgao existentes nas relagdes humanas, sejam elas politicas ou
sociais. Particularmente, em A revolucdo dos bichos, o sentimento de
ambicdo e a busca pelo poder, pela vantagem, levam os porcos; em es-
pecial Napoledo, a esquecer dos principios e motivos que os levaram até
a Revolucao; reformulando os Sete Mandamentos do Animalismo para
atender suas proprias necessidades. Os porcos tomam o lugar dos se-
res humanos e passam a explorar os outros animais tanto quanto ou até
mais do que os préprios humanos. O medo, a fome e a opressao sao ar-
mas usadas pelos porcos. O Animalismo se transforma a medida que os
interesses dos porcos vao mudando: tornam-se um tipo de totalitarismo.

Tanto o filme quanto a obra literdria mostram enfaticamente, de

modo metaférico em alusdo a relagdo entre sociedade e individuo, que
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a ambicao pelo poder de Napoledao faz com que todo o fervor e luta
dos animais pela melhoria da sua existéncia entre os humanos venha
a ser ainda mais dificultada. Com a sua administracao falha o totalita-
rismo destroi literalmente a Fazenda Animal, bem como aqueles que
continuaram a servir e seguir os novos tiranos; sobrevivendo apenas
os animais que fugiram para um esconderijo seguro: longe da fazenda.

Stephenson (1999) evidencia nitidamente no filme que a educacao
nao garante uma eficacia absoluta na formacao do individuo e na or-
ganizacao social. Exemplo disso reside no fato de que os animais que
construiram um moinho sem saber qual seria sua utilidade, comercia-
lizavam produtos da fazenda sem saber seu valor real, eram facilmente
manipulados e distraiam-se facilmente, como em simples programas
de entretenimento. Muitas dessas ag¢des inconscientes sdo praticadas
por humanos e em tempos atuais. O filme tem um enredo aparente-
mente leve, com personagens carismaticos e simpaticos. Porém, tal
como no livro de Orwell, reforca que os ideais do velho Major sdo dis-
torcidos por Napoledo que, de forma autoritaria, imoral e manipulado-
ra assume a lideranca dos animais através do terror e da centralizacao

do poder.
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Como estrelas na terra:
inclusao escolar e cuidado de si
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Figura 09 — Imagem de divulgacao do filme
Como estrelas na terra (KHAN, 2007)
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Introducao

Oenfoque deste texto se da em torno do filme “Como estrelas na Ter-
ra”, cujo protagonista é a crianga Ishaan que tem transtornos de
aprendizagem: discalculia e dislexia. Inicialmente, ao ndo ser com-
preendido, é tido como irresponsavel com os estudos e seus pais pen-
sam que ha desinteresse dele para com sua vida académica, sendo
constantemente tratado de forma grosseira, por ndo entenderem que
isto ndo esta baseado em sua vontade, mas em questoes de transtornos
de aprendizagem.

A obra foi lancada no ano de 2007 sob a dire¢do de Aamir Khan: o
professor Nikumbh. Portanto, ele é ator e diretor do filme que mistura
os géneros drama e musical. A arte do cinema apresentada nos traz pri-
meiro a dramaticidade com a falta de cuidado com o outro e, quando
se trata da educacdo, isto se torna um fator preponderante que tende a
desenvolver um sujeito isolado do mundo, como se ndo importasse sua
dificuldade de aprendizagem. A tendéncia equivocada reside em rela-
cionar sua referida peculiaridade com a falta de vontade de estudar,
desinteresse na escola ou escolha por futilidades do dia a dia em vez da
progressao académica. Os sujeitos ndo sao iguais, possuem particulari-
dades e devem ser respeitados dentro dessas especificidades. Embora
o discurso da igualdade seja, as vezes, propalado na escola, na pratica,
por mais que em alguns casos tenha-se o cuidado, em outros apenas
verifica-se a segregacao.

O que se propde aqui é analisar a atitude do professor Nikumbh,
que remete a praticas greco-romanas, conhecidas como praticas de si,

estudadas nas teorizacgoes do filésofo francés, Michel Foucault (2010a).
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As praticas de si partindo do docente, seriam um fator relevante no
seguinte aspecto: a partir do exemplo do professor de cuidado de si,
de ressignificar a metodologia educacional, os discentes através des-
ta maneira de falar e de cuidar-se, cuidariam melhor uns dos outros.
Questoes recorrentes nas escolas como desprezo, bullying, brigas, uso
de impropérios para com outros, diminuiriam, pois quando se cuida de
si, aprende-se a cuidar do préximo, também. A visao de mundo trans-
forma-se, nao serao mais alunos em processo de modelagem para uma
utilidade do poder vigente. A no¢do de serem apenas uteis para uma
determinada atividade é rompida, pois o cuidado de si favorece a auto-

nomia e a liberdade.
Como estrelas na terra: toda crianca é especial

O garoto protagonista do filme, Ishaan, traz algumas caracteristicas
sobre seu processo de aprendizagem: ignora a orientacao de entregar
o boletim escolar aos pais, pois tem receio e vergonha de suas notas,
visto que nao consegue aprender o suficiente — devido a dislexia — para
acompanhar o restante da turma e também porque ji havia reprovado
no ano anterior. Trata as avaliacoes com descaso e desinteresse porque
elas ndo fazem sentido para ele. Essa abertura é emblematica para re-
fletir sobre o fato de que ndao h4 como avaliar um aluno que nao apren-
deu; isto é, como ele nao aprendeu devido a dislexia e discalculia, entao
nao poderia ser avaliado da mesma forma que os outros, porque nao foi
ensinado devidamente.

Ishaan apresentava comportamento indisciplinar na hora de estu-
dar em casa para as avaliac¢Ges. Isto se dava porque aquilo que era ensi-

nado nao fazia sentido para ele. Entao, ndo havia como ter interesse por
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algo que era destituido de sentido, que nao foi construido no cognitivo
do aluno. Em contrapartida a essas caracteristicas comportamentais,
vinha a atitude de alguns professores que nao se interessavam em en-
tender a razao de sua dificuldade de aprendizagem. E pior: o conselho
de classe avaliou ele como incapaz de aprender mediante a comparacao
com seu irmao mais velho que estudava na mesma escola e tinha todas
as notas acima da média.

Um fato a ser destacado é que nao se pode comparar alunos com
niveis diferentes de aprendizagem. Enquanto o irmao mais velho de
Ishaan nao tem nenhuma dificuldade de aprender, ele tem dislexia.
Assim, os professores e a escola nao foram capazes de identificar a
dificuldade do discente e apenas o comparavam com seu irmao e o
castigavam com repreensoes, pois entendiam que era s6 rebeldia do
mesmo. Recomendaram, inclusive, que Ishaan fosse levado para uma
escola especial. Porém, ao longo dos tempos, a escola especial separada
do ensino regular foi considerada uma situacao de segregacao, pois a
escola regular deve ser um lugar de inclusao (VYGOTSKI, 1997). A re-
comendacao erronea foi atendida e os pais levaram o garoto para um
internato, pois o diretor desta nova escola garantiu que 14 ele realmen-
te iria aprender e ndo se distrairia; mas, estavam errados, pois nao era
uma distracao qualquer.

A obra demostra formas de avaliar alunos com dislexia e discalcu-
lia. Ishaan gostava de desenhar, observar coisas da natureza, cuidava e
observava alguns animais. Todos esses fatores poderiam ter sido apro-
veitados para uma melhor aprendizagem, pois a maior parte de suas
expressoes acerca do que sentia era transferida para desenhos. O que
fez Ishaan ter um avanco na aprendizagem foi quando conheceu o pro-

fessor de artes, Nikumbh, que se incomodou com os comentarios dos
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outros professores e com o bullying sofrido por Ishaan dentro da sala
de aula. O professor nao usou castigos fisicos e agressoes verbais, nao
se limitou a ficar apenas achando problemas em Ishaan; ele foi além,
percebeu que havia uma dificuldade e o auxiliou.

Esta percepcao deu-se também pelo fato de que o professor tinha a
mesma dificuldade de aprendizagem e na infancia lhe haviam ajudado
a se desenvolver dentro dos limites da escola; sendo assim, ele utilizou
uma pratica que incluia o protagonista através de desenhos, coisas da
natureza, letras grandes e coloridas, dentre outros recursos que facili-
taram a aprendizagem de Ishaan e melhoraram seu desempenho na es-
cola. Esta pratica do professor Nikumbh beneficiou a aprendizagem, in-
cluindo o discente no dia a dia da escola. Ele ensinava a crianca em mo-
mentos extraclasse e utilizava uma metodologia diferente da tradicional,
levando em consideracdo o que este sabia, aliado a outros fatores para
que houvesse um avanco na sua aprendizagem. A préatica do professor
também priorizou a inclusao do discente, para que o mesmo se sentisse
incluido na escola, na participacdo das atividades e na apresentacao de

suas habilidades em outras atividades, como por exemplo, na pintura.

Neoliberalismo, inclusao escolar e o cuidado de si

A atitude do professor de artes de Ishaan contraria um sistema edu-
cacional voltado para a dociliza¢ao dos ditos normais e a normatiza¢ao
dos ditos anormais; temas estudados por Foucault (2010b) na obra “Os
Anormais”, a partir da qual podemos perceber que na atitude dos pais
e professores de Ishaan, subjaz a visdo mercadolégica de pagar a escola
para que Ishaan e seu irmao fossem alguém na vida. Trata-se da pers-

pectiva equivocada de meramente segregar criancas com deficiéncia ou
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com transtornos de aprendizagem. Dai, entdo, a importancia dos docen-
tes serem reativos e evitarem o desenvolvimento de praticas deste tipo.

Nas teorizacoes foucaultianas, é visto como se desenvolveu a par-
tir do século XVII dois polos de adestramento dos sujeitos inclusos na
sociedade moderna em um processo de adestramento, através de dois
mecanismos. O primeiro mecanismo, ou polo de adestramento, é vol-
tado para o corpo-maquina, ocorre na forma de treinamento, reforcan-
do as aptidoes do sujeito e garantindo para o mesmo sua integracao
em sistema de controle eficazes e econdmicos — que nao se refere a um
sistema econdmico monetéario. O sentido que Michel Foucault da para
economico, nao se trata do trabalho visivel da modelagem dos sujeitos;
mas, de procedimentos discretos, dentre os quais as instituicoes de en-
sino que vao controlar as ac¢des do sujeito, através da modelagem para
torna-lo util e docil ao poder (FOUCAULT, 2010a).

A partir do século XVIII, o poder investe em outro exercicio ou di-
recdo sobre a vida; trata-se agora do direcionamento do corpo-espécie.
Nesta acepcao de corpo-espécie, o corpo é concebido como suporte de
processos bioldgicos: o controle dos nascimentos e mortes, a satide das
populacoes e a forma como as pessoas se distribuem no territorio. Esses
processos receberam meios de intervencao e controle, criando uma bio-
politica da populacdo. Este segundo processo supracitado é a base para
as anélises precedentes, o conceito de segregacio das populacoes — in-
fantil, adolescente, adulto e idoso — os diferenciando e distanciando para
controlar separadamente cada camada social. Para controlar precisa-se
de algo que seja um norte de verdade, pois até mesmo esta é fabricada na
modernidade. O exercicio do controle precisa, além dos discursos e das
verdades fabricadas, de alguém ou de algum lugar que seja uma referén-

cia e base irrefutavel da davida dos sujeitos; surge, portanto, as discipli-
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nas e os locais de aplicacao das disciplinas. Este dispositivo do poder de
forma pedagogica versa sobre saberes relacionados com a manutenc¢ao
da ordem e da disciplina, com o estabelecimento de niveis hierarquicos
de ensino e a invencdo de novos métodos de instrucao.

O interesse na infancia e na inclusao sao emergéncias discutidas tam-
bém na obra “Os Anormais” de Foucault (2010b) e remetem novamente
a fuga do modelo de exclusdo. A partir da inclusao do pestifero configu-
rou-se uma nova tecnologia do poder que remete ao cuidado da vida e
preza pela saide dos sujeitos. Foucault ndo cita que a escola esta pro-
priamente centrada neste processo inicial de inclusao, mas percebemos
que a partir do momento que surgem instituicoes a mando do Estado
com o interesse no governo da infancia, dos anormais, dos operarios,
entre outros tipos de governamento, temos entao, que: “[...] embora essa
passagem nao se refira especificamente aos discursos sobre a inclusiao
escolar, nem as praticas ditas inclusivas utilizadas pelos atores dessa ins-
tituicdo, neles ainda se vé reverberar as demarcacoes desse modelo que
nao trata mais de rejeitar, mas de incluir” (PAGNI, 2017, p. 259).

Chegamos ao ponto de ligacao apos serem apresentados trés cami-
nhos diferentes, a biopolitica, a infancia e a inclusao escolar, que se en-
trecruzam da seguinte forma. A biopolitica com as suas tecnologias de
poder exerce um poder normativo sobre os sujeitos, no caso, as pessoas
com deficiéncia através da medicalizagdo e aplicagdes de elementos
bioquimicos que visam normatizar o sujeito de acordo com os padroes
de normalidade daquilo que consideram como um sujeito normal. No
entanto, essa normatizacdo do anormal é baseada na corre¢ao do su-
jeito, ou seja, ndo se leva em conta ele em si, mas sim a sua especificida-
de ou transtorno de aprendizagem que nao sao considerados e sim uma

falta de produtividade. Essa biopolitica trata os sujeitos como partes de
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uma grande engrenagem que, quanto mais produtivos forem, melhor
sera para que os processos ocorram conforme a normatizacao imposta.
O paradoxo estd no momento em que nao se pode excluir e necessita-
-se de toda engrenagem humana possivel para que haja uma producao
acelerada; ai entra a inclusdo: nao como respeito a pessoa, nao como
importancia ao sujeito, mas como forma de normatiza-lo para partici-
par da engrenagem social.

A biopolitica se liga com a infancia apds o processo de inclusao, que
nao é totalmente educacional, ja que visa uma inclusao educativa-pre-
paratoria-mercadoldgica: a pessoa com deficiéncia entra, a partir da
segunda metade do século XX, na constituicio de um homo oecono-
micus, ou seja, um sujeito que empreende em si mesmo, como se fosse
uma startup (empresa emergente) em fase inicial, sem valores incon-
tidos nele e o Estado uma espécie de investidor usara seus discursos
para aprimorar um sujeito ideal para a maquina social.

Os discursos sobre inclusdo escolar tém uma visdo mercadolégica,
que faz um jogo duplo. Primeiro, ao instituir um direito democrdtico
exprimindo uma tal igualdade, neutraliza a afirmacao dos sujeitos so-
bre seu ser e seu modo de viver. Segundo, ela deixa de forma singela
a exposicao de um jogo em que existe exclusdo, excecao e segregacao,
porém nao em niveis de escada, mas em niveis de tabuleiro: movimen-
tos horizontais, ndo mais verticais, para que se torne evidente que a
inclusdo escolar ndo visa a um sujeito plenamente educado para atuar
na sociedade, mas para ser um coadjuvante com supostos direitos ga-
rantidos legalmente.

O que se analisa aqui é a intencdo nociva que nao visa o sujeito
atuante, que nao visa uma verdadeira inclusao. A intenc¢ao nao é ques-

tionar a pratica dos professores que atuam na inclusao escolar e sim
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compreender a emergéncia da biopolitica do século XX sobre a inclu-
sao escolar e os pretextos e discursos sob os quais ela se formou. Falar
sobre inclusdo nao é somente propagar discursos de institui¢des como
da medicina e do direito que servem a um poder e sdo consideradas
por muitos como inquestionaveis. A partir do momento em que se tem
uma pedagogizagao dos modos de viver e ser, a educacao se torna um
ponto de reflexdo sobre as praticas acerca da inclusao, ndo sobre o que
se faz propriamente na sala de aula, ndo questionando a autonomia do
professor, mas indagando sobre o tipo de tecnologia positiva do poder
esta sendo propagada. Isto é, se o docente atua como um ativo pro-
pagador de discursos de poder ou se é reativo ao pensar as formas de
aplicacdo e agdo de forma periférica para nao incorrer na modelacao
de um sujeito dito anormal ao ideal da biopolitica.

Uma das formas de repensar a educacio passa pela nocao de cui-
dado de si. O professor enquanto sujeito, ndo tem apenas que se ater
ao que ja esta determinado, ele tem que se reinventar e ir além do que
consta na grade curricular. Pois existe um sistema totalmente desfavo-
ravel as praticas novas de ensino, ja que o modelo atual foi pensado por
anos e anos pelo poder vigente com o tnico fim de controlar os sujeitos:
sua aprendizagem, emocoes, e acoes; enfim, o proposito de fabricar um
sujeito conforme os moldes da modernidade. A filosofia foucaultiana
seria uma possibilidade de experimentar a subjetivacio através do co-
nhecimento do cuidado de si. Veiga Neto (2003), quando se refere a
filosofia de Foucault, destaca o uso do seu conhecimento como um ins-
trumento, uma tatica, um coquetel molotov, fogos de artificio a serem
carbonizados depois do uso. Tais consideragdes nao devem ser conside-
radas como um caminho ou uma perspectiva salvacionista, visto que o

fil6sofo francés também rechaca a possibilidade de seus pensamentos
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serem uma teoria fechada e absoluta, pois ele disponibiliza teorizacdes
para que busquemos nosso proprio conhecimento, tanto da realidade
em que vivemos, como de n6s mesmos (VEIGA-NETO, 2003).

A teorizacao do cuidado de si a ser utilizada pelo docente levaria ele
a entender como as técnicas de si eram usadas na Antiguidade e como,
através delas, o sujeito alcancaria a subjetivagio, a autonomia e a li-
berdade. A anélise do professor deve primeiro comecar com o entendi-
mento que, para cuidar de outros (os discentes), ele deve antes cuidar
de si mesmo. Este processo de conhecer-se a si mesmo, passa pelo que
os gregos chamavam de 4skesis, a conversao de si para consigo mesmo,
a satisfacdo em si mesmo, o afastamento das influéncias do mundo ex-
terior e a concentracdo em si mesmo, para que somente em si ache a
verdade: uma verdade do sujeito para com ele mesmo.

Foucault (2010a) na obra “A Hermenéutica do Sujeito”, discorre so-
bre diferentes tipos de préaticas de si, usadas desde o periodo neoclas-
sico, passando pelo periodo helenistico e, por fim, o periodo romano.
Entre os neocléssicos as tecnologias do eu estavam mais voltadas aos
questionamentos de si mesmo, pois buscavam conhecer-se primeiro,
para depois conhecer os outros, além do uso da gymnddzeim, que eram
exercicios fisicos baseados em ginasticas e exercicios de forga fisica. As
praticas de si nos gregos iam desde o cuidado do corpo interior, quanto
exterior; os helenisticos e romanos, por sua vez, demostraram técnicas
que iam desde a meditacao sobre si mesmos, conversagoes em cartas e
confissdes de cunho nao cristdo, mas de falar com franqueza sobre seus
acertos e erros, o que caracteriza muito forte a arte de falar a verdade
sempre. Entre eles também haviam as praticas de escuta dos ensina-
mentos do mestre, onde o exercicio era baseado na materializacao da

verdade passada naquele momento.
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O cuidado de si, implementado tanto na formacgdo docente quanto
na escola, em todos os niveis de ensino, seria um fator determinante
para o desenvolvimento de sujeitos ndo mais fabricados conforme os
moldes estipulados desde a modernidade, mas, sujeitos subjetivados,
que alcancaram a verdade a partir do cuidado de si mesmos. Ao aden-
trar no ambiente escolar e utilizar as técnicas de si antes demostradas,
o docente teria uma pratica libertaria e revolucionéria. Ele faria com
que seus alunos nao se objetivassem somente pelo exterior, mas que se
subjetivassem. Devemos compreender que a escola nao é apenas um
local de reproducao de conhecimento, mas, um local que gera liberda-

de, inventividade e criatividade.

Consideracoes Finais

O professor de arte passou por um processo de cuidado de si e do
outro, ao ir a casa da familia de Ishaan para compreender seu contexto
social e familiar e contar-lhes que um professor, quando ele era aluno,
teve um cuidado de si para com ele, praticando a inclusdo, percebendo
suas dificuldades de aprendizagem e lhe garantindo uma educagao in-
clusiva. Sua demonstracao de cuidado ético, aliado a pratica docente,
promoveu a participacdo de seus alunos, primando a inclusao e partici-
pacgao; tal como Ishaan, a quem foi dado um cuidado exemplar, ético e
responsavel com o outro, resultando em um avanco na aprendizagem.

Discalculia e Dislexia ndo tém cura, sao transtornos de aprendiza-
gem. A alternativa est4 na educacao inclusiva, no ensinar de forma éti-
ca e com préaticas educacionais que facam sentido para as criangas com
transtornos, visto que teremos resultados educacionais que ameniza-

rao suas dificuldades. Nikumbh n3o pensou como os pais de Ishaan,
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que pagavam escola e, portanto, queriam um retorno, sendo um desses
retornos a crenga que ele se tornasse “alguém na vida”. Entretanto, eles
nao perceberam as dificuldades de seu filho, jA que queriam alguém
para a vida, para o mercado, para a comparacdo com os outros alu-
nos, para a comparacgao com seu irmao mais velho. Em suma, isto nao
é cuidado. O cuidado na infancia ocorreu quando um professor antes
cuidou de si, percebeu Nikumbh na sala de aula e agiu de forma ética.
Esse professor agiu de forma ética para com Ishaan ao optar pelo cui-
dado de si em detrimento de uma educagio voltada para o exercicio de

uma profissao voltada ao mercado de trabalho.
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V de vinganga: a verdade totalitaria e o Vaudeville de “V”

Marcus Gabriel Coutinho Silva

Heraldo Aparecido Silva

Fernanda Antdnia Barbosa da Mota

Figura 10 — Imagem de divulgacao do filme V de Vingan¢a (McTEIGUE, 2005)
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Introducao

(¢ ) embrai, lembrai, do 5 de novembro, a pélvora a traicao e o ardil;
Lpor isso ndo vejo porque esquecer uma traicao de polvora tao vil”,
uma introdugao acalorada, a arte do cinema impressiona com o discur-
so, os romanos chamariam de dramatis personae, pessoa dramatica.
Este discurso esta na abertura do filme “V de Vinganca” (V for Vendet-
ta, no original), no qual percebe-se intrépidos elementos discursivos
de poder. O referido filme é uma adaptacdo do livro em quadrinhos
“V for Vendeta” escrito por Alan Moore e desenhado por David Lloyd.
A obra cinematografica foi lancada no ano de 2005, sob a diregao de
James McTeigue. Para entender o discurso proferido acima, tem-se de
considerar o contexto do mesmo. Trata-se da Inglaterra em um cenério
futuro e distépico de dominacao por parte de um regime autoritario,
comandado pelo ditador Adam Sutler, lider do partido Fogo Nérdico.
A obra filmica apresenta como personagens principais V e Evey,
que inicialmente nao se conhecem. Evey, é uma simples moradora de
Londres, que sai a noite apds o toque de recolher e é entdo abordada
por agentes do partido Fogo Nérdico, intitulados Homens Dedo. Es-
tes homens tinham mas intengdes para com Evey, sendo ela salva pelo
personagem mais importante da trama, identificado apenas como “V”,
possuidor de forca e habilidade consideraveis na arte da luta; ao ser
perguntado sobre o seu nome, 0 mesmo nao revela e faz uma demons-
tracdo dramatica e versada de palavras combinadas que utilizavam os-
tensivamente a letra “v” como inicial delas, em grande parte delas, nao
sendo exato quanto a sua identidade. Naquela noite de 5 de novembro,

convidou Evey para que fossem observar um importante edificio do
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governo autoritario inglés, chamado de Old Bailey, ao som de “Overtu-
re” de Tchaikovsky. Mas, porque 5 de novembro? Nos deteremos sobre

isso na proxima secao.
A simbologia de 5 de novembro de Guy Fawkes a “V”

Ap6s um movimento liderado por Henrique VIII, ao nao ser auto-
rizado pela igreja catolica romana a se casar com Ana Bolena, houve
um rompimento com a igreja de Roma; sendo publicado em 1532 pelo
primeiro-ministro Thomas Cromwell o Ato de Submissao do Clero, que
reconhecia a autoridade de Henrique VIII como superior a do Papa. A
partir de entdo, as vertentes catolicas presentes na Inglaterra e Escocia
conspiraram contra a coroa inglesa em variados momentos das dinas-
tias posteriores; visto que as monarquias que se afastaram da igreja
romana, possuiam sua propria igreja, a Anglicana. Em 1605, Guy Fa-
wkes juntamente com outros catolicos insatisfeitos com a coroac¢ao do
rei Jaime I, sendo este contrario a Igreja Catolica — assim como toda
a Familia Real Tudor e Stuart — faria o discurso de abertura do parla-
mento no dia 5 de novembro do mesmo ano. Fawkes era um soldado
veterano e catdlico assiduo que, insatisfeito com o fato de a monarquia
inglesa nao ser catolica, conspirou juntamente com outros catélicos e
decidiram que no dia do discurso do rei na abertura do parlamento,
eles acenderiam 36 barris de pélvora que ficariam abaixo do prédio do
parlamento inglés. Guy foi traido e seu plano descoberto com provas
factiveis de sua conspiracao, sendo condenado a morte; antes de mor-
rer recitou tais versos: “Lembrai, lembrai, do 5 de novembro, a p6lvora
a traicdo e o ardil; por isso ndo vejo porque esquecer uma traicao de

polvora tao vil”.
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Esta data é atualmente conhecida como Bonfire Nigth, em rememo-
racdo a chamada “Conspiracdo da Pélvora”. Aos 5 de novembro de todos
os anos, desde a fatidica data original, os ingleses acendiam fogueiras
e, atualmente, lembram a data com fogos de artificio, numa mencao ao
dia em que o rei foi salvo de ser explodido juntamente com todo o par-
lamento. Nesse contexto, Evey traz uma importante questao, ao recitar
uma poesia logo no inicio da obra cinematografica: “eu testemunhei em
primeira mao o poder das ideias, vi pessoas matarem em nome delas e
morrerem defendendo-as. Mas nao se pode beijar uma ideia, ndo pode
toca-la ou abraca-la. Ideias nao sangram, elas nao sentem dor, elas nao
amam. E ndo ¢ de uma ideia que eu sinto falta. E de um homem, um
homem que nos fez lembrar o 5 de novembro, um homem que jamais
esquecerei”. Ela ndo estava se referindo a Fawkes; ela lembrou de sua
iniciativa e de como sua revolta com a monarquia inglesa o fez querer
leva-los as chamas e a destruicio em nome de uma ideia religiosa. O
enfoque foi na iniciativa de defender seu ponto de vista.

Aqui n3o temos um convite a violéncia ou um clamor para que as
pessoas facam justica com as proprias maos e a derramarem sangue.
Aqui, tal como Evey fez, apenas analisamos o discurso de Fawkes:
“lembremos da ideia e ndo do homem, pois o homem pode falhar, ele
pode ser apanhado, morto e esquecido; mas 400 anos depois, uma
ideia ainda pode mudar o mundo”. Ela percebeu que “V” adaptou o
discurso reativo de Guy em prol de sua causa contra a opressao tiranica
do Fogo Nordico: contra a opressao do direito de ir e vir, de viver, de
saber a verdade. Assim, “V” se apresenta com um discurso acalorado,

através de um vaudeville.
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Discursos, “Verdades” e o Vaudeville de “V”

A anadlise discursiva é interessante mediante a teorizacao do fil6sofo
francés Michel Foucault. Ele verificou, primeiro, como se deu a for-
macao dos discursos, dos objetos, das modalidades enunciativas, da
formacao dos conceitos e das estratégias, para que pudéssemos assim
analisar os enunciados a partir dessas caracteristicas e concluindo que
todo este aparato analisado sairia de um a priori historico e se tornaria
um arquivo de analise dos discursos e enunciados. Suas ideias do livro
“A arqueologia do saber”, mostram que ele nao destrinchou todo um
emaranhado de conceitos para apenas torna-los um arquivo vago, mas
para que este possa ser analisado através de uma nova ferramenta, que
nao é baseada na histéria das ideias, mas em uma arqueologia: ndo s6
de escavacoes e procura de monumentos, mas de descrigao tedrica dos
enunciados, conceitos e discursos. Porém, o autor ndo trata a descricao
arqueologica como base de verdade absoluta, nem que esta seja uma
ciéncia analitica, muito menos uma ciéncia do futuro. Em vez de tracar
o plano de um edificio a ser construido, ele se dedicou a fazer o esboco,
abrindo sua andlise para outros questionamentos e aplicacdes, ja que
nada em sua teoria esta fechado definitivamente. Trata-se de um autor
ativo e reativo, cuja teorizagao arqueologica pode ser usada na analise
dos discursos e enunciados (FOUCAULT, 2020).

A conexao aqui reside entre o discurso e sua analise. Com a arqueo-
logia foucaultiana, temos um primeiro questionamento: qual a forca
discursiva de um poder vigente? A Modernidade trouxe caracteristi-
cas diferentes de formacao de sujeitos, ndo mais por meio da punicao

severa e vigilancia constante. Isto se deu porque este referido periodo
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pregava direitos e liberdade para os sujeitos da sociedade; embora isso
nao fosse verdade, visto que os “principios modernos” de liberdade,
pregada e desejada pelos sujeitos, vém com um requinte singelo e des-
pretensioso de invisibilidade, para controlar o que nos somos, o que
fazemos, o que falamos e o que aprendemos. O aprender e o viver nao
sao livres de intencoes, pois algo subjaz aos discursos de liberdade, de
direito, de igualdade. O que ressaltamos aqui nao é que a liberdade, os
diretos ou a igualdade sejam ruins para os sujeitos e para as socieda-
des, mas a que preco, com qual intencao, desejo e condicdo podemos
ser realmente livres? O que remete a outra pergunta: Somos realmente
livres? A liberdade de que falamos é concernente a ideia de que tudo
o que somos foi o desenvolvimento humano moderno nos levando em
direcdo a plenitude do conhecimento e do desenvolvimento para ser-
mos sujeitos melhores? Ou apenas sujeitos mais doceis, disciplinados
e desenvolvidos mediante um interesse ja previsto?

Os procedimentos discursivos sdo usados para naturalizar a¢des no
cotidiano dos sujeitos, para que estes pensem que tudo faz parte de um
conjunto de discursos para o melhor convivio social. Os aliados neste
processo de naturalizacdo sdo as ciéncias: que tém seus discursos ja vali-
dados e tidos como verdade absoluta, sem margem para contestacdo; na
educacdo presenciamos a influéncia latente da psicologia, por exemplo
e no modo como o poder a usou para docilizar sujeitos ao seu modo; as
disciplinas: aplicacOes provenientes das ciéncias, onde os conhecimen-
tos foram divididos com a finalidade de abarcar diferentes facetas dos
sujeitos para uma melhor aplicabilidade daquilo que se pretende que
ele seja ao final do processo docilizante; e as instituicoes: lugares onde
aplicar a disciplina com o respaldo da ciéncia, sem possibilidade para

refutacdo. O efeito dos processos supracitados aliados ao poder vigente,
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lapida os sujeitos adequadamente ao sistema politico-econdémico de um
determinado pais, modelando os sujeitos mediante uma verdade. Sobre
isto, discorremos que este processo funciona de forma que as ciéncias al-
cancaram ao longo da Modernidade o status de verdade, teoria ou prova
irrefutavel. Exemplos disso estdo relacionados as teorias que remetem
ao desenvolvimento mais eficaz de sujeitos ao estarem em locais com-
partilhados com outros sujeitos: os lugares de socializacao, tais como a
igreja e a escola, onde estes através da convivéncia irdo desenvolver me-
lhores relacoes sociais e aprender com os outros.

O que o poder vigente vé nesta teoria é a possiblidade de implemen-
tar a disciplina de forma discreta sobre os corpos desses sujeitos. Esta
disciplina se exerce na forma como seus passos sao vigiados, como sua
escrita é modificada, como o que este pensa tem de ser registrado, de
modo que nada deve ser deixado de lado na vigilancia do individuo.
Mas, tudo isto esta baseado em uma ciéncia? Sim, pois ela alcangou
o status de “verdade”: ela naturalizou sua acdo, fazendo transparecer
que tudo isto faz parte de um dia a dia na escola.

Antes de adentramos na analise acerca da disciplina e das institui-
¢oes, expomos que a “verdade” para Michel Foucault (2019, p. 54), é:
“[...] um conjunto de procedimentos regulados para a producao, a lei,
a reparticdo, a circulacdo e o funcionamento dos enunciados. A ‘ver-
dade’ esté circularmente ligada a sistemas de poder, que a produzem e
apoiam, e a efeitos de poder que ela induz e que a reproduzem”. Tendo
em vista que os discursos seguem um “regime” da verdade, estes ne-
cessitam ndo apenas das ciéncias para que sejam naturalizados, pre-
cisaria também de algo que molde o sujeito desde a tenra infancia até
quase sua vida adulta, através da educacdo. Aqui aparece, entao, a im-

portancia da disciplina para a aplicacdo do poder através do discurso
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pedagogico, este é aplicado de forma sutil mediante as tecnologias de
poder. Entre essas tecnologias de poder, podemos destacar o que nas
teorizagoes foucaultianas sao chamados de “instrumentos de discipli-
narizagao”: a vigilancia, a san¢ao normalizadora e o exame.

A vigilancia imposta pelo poder requer que nenhuma das atitudes
dos sujeitos permaneca em segredo, trata-se da abertura do sujeito
como emissor de constante informacao de seus passos: nada do que
faz é passivel de ocultacdo aos olhos daquele que vigia. Foucault (2019)
apresenta de forma detalhada a sutileza encontrada para o dominio
dos saberes e poderes, que ele denomina de institui¢oes de sequestro:
prisao, escola, hospital, quartel, asilo. Sua inten¢ao nao era comprovar
violéncias corporais constantes nestas institui¢des, mas expor a violén-
cia simbolica: se o medo os assustaria e o terror os faria fugir de tal lu-
gar, usar-se-ia entao algo mais forte que o medo e o terror: a disciplina.

Na sua pesquisa genealdgica, constante no livro “Vigiar e Punir”,
Foucault apresenta um dispositivo chamado Panéptico de Bentham,
que utilizava-se de esquemas arquitetonicos com espaco em ambientes
fechados em forma circular, divididos em celas e com uma torre cen-
tral. O simbolismo violento encontrado por ele nesta anélise se da pelo
fato de que o poder opressor nao precisaria vigiar a todos em todos os
momentos. A presenca de uma torre central e o pensamento por parte
do sujeitado de que alguém o esté vigiando inibiria a¢des de liberdade e
de processos inventivos. Tal san¢ao normalizadora nos alerta sobre um
fato importante que a lei ndo abrange: ela funciona como um sistema
penal menor, algo paralelo. A lei é geral, ndo abrange todos os com-
portamentos e desvios da conduta humana; para suprir essa falta de
abrangéncia e pontualidade na forma como castiga os desvios, tem-se

a operacao da san¢do normalizadora. Isto ocorre através do juizo de va-
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lor que é estabelecido, por exemplo, na escola: mediante uma nota alta,
o aluno é gratificado; porém, se este tira uma nota abaixo da média ou
tem um comportamento perigoso para o ideal de seu desenvolvimento,
ele sofre penalidades.

Foucault (2014b, p. 181) diz que o exame é o processo que combina
a vigilancia hierarquizadora com a san¢do normalizadora. Este novo
modo de disciplinar tem uma forca dupla devido a combinacao de duas
estratégias disciplinares. O que torna o exame diferente é que este gera
novos saberes. O exame é um instrumento disciplinar que toma os su-
jeitos como seus objetos e também objetiva-os. Através do exame obje-
tivo, se conhece suas capacidades, habilidades e conhecimentos; atra-
vés do exame subjetivo, se conhece seus pensamentos, visoes acerca do
mundo; ou, até mesmo, por meio dos processos de disciplinarizagao,
pode-se saber qual o grau de docilizagdo em que o sujeito se encontra,
se este precisa de sancdes para corrigir seus desvios ou se ja chegou no
ideal pretendido pelo poder vigente.

O mesmo método foi usado na antiguidade religiosa e, através da
confissdo, os sujeitos diziam seus erros, deixavam exposta toda a sua
interioridade para que, assim, pudessem alcancar a graca divina. Tra-
ta-se da mesma caracteristica remidora do poder: de querer saber o
que pensamos, o que fazemos, pode onde andamos, mas com o inte-
resse de controlar e modelar os sujeitos ao seu modo; seu interesse é
de que aquilo que é desviante, seja corrigido, para que nao se tenha
sujeitos com caracteristicas e comportamentos assim; e também que
os mesmos sejam previamente identificados e controlados. Este con-
trole tem como ponto de neutralizacdo, dois comportamentos que sao
perigosos para os discursos: a vontade de saber ou de verdade, e a von-

tade de poder. Estes sdo descritos do seguinte modo: um sujeito sem
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interferéncias de um modelo pré-disposto que modifica suas agoes e
seu eu tem um interesse em “saber”; saber como funciona o mundo, a
sociedade em que vive, o porqué da desigualdade e da m4 distribuicao
de renda. Tais saberes induziram a algo que nao esta no querer do po-
der: a vontade de poder.

Esta vontade de saber é modelada para que o sujeito passe todo o
seu periodo educacional recebendo discursos e informacdes dispersas,
pouco aprofundadas, para que sua vontade de poder e de acao seja con-
trolada. Trata-se da modificacdo do que se pode saber e fazer, parte
do principio de que as relacoes de poder sejam de dominagdo de um
sujeito para com o outro; ndo uma relacao de poder diferente, que nao
implique a dominagao, mas sim uma que leve a exclusao: um dominio
de uns sobre outros, de fortes sobre fracos, de dominadores sobre do-
minados, de sujeitos de poder sobre assujeitados.

Ao analisar essa base tedrica foucaultiana, percebemos elementos
discursivos em “V de Vinganca” que maturam essas teorizacoes quanto
ao discurso e sua forca de se tornar uma verdade socialmente aceitavel.
O Fogo Nordico surgiu de forma singela na vida dos ingleses, liderados
por seu lider jovem, conservador e muito religioso defendiam pautas
fascistas. Adam Sutler era obstinado e queria o poder a todo custo; en-
tdo, desenvolveram uma bomba biologica, e o virus de St. Mary matou
milhares de pessoas, sendo a culpa jogada em negros, homossexuais,
contrarios a religido do partido, judeus e muitos outras pessoas culpa-
das. Seu partido tinha o antidoto para a doenca que jogaram sobre a
St. Mary e pareceram como salvacionistas. Tal discurso veemente de
Sutler levou as pessoas a votarem em massa no mesmo nas eleicoes.
Ao ascender ao poder, tirou a liberdade, trouxe a opressao, isolou a In-

glaterra, controlou os meios de comunicac¢ao e manipulou as informa-
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¢oes. Através do seu canal estatal, ele propagava sua devocao através
do apresentador e também participe do partido, que encerrava seus
discursos dizendo os borddes, os discursos de poder: “Forca pela uni-
dade, e unidade através da fé. Eu sou inglés temente a Deus e tenho
muito orgulho disso”.

Nas palavras de “V”, a religiosidade nesse sentido de um discurso
manipulativo “é muito censurado e acontece frequentemente que com
o aspecto de devocao e piedade adogamos o proprio deménio”, isto se
refere ao discurso de Adam Sutler, as atitudes dos homens que que-
riam violentar Evey, ao apresentador de TV, que entoava sua devoc¢ao
aos seus telespectadores; enfim, o cerne da questio é que todos eram
apenas demagogos, propagadores de discursos de dominacao. Este é o
discurso e a “verdade” de Sutler, mas, o que é o vaudeville de “V’? Um
vaudeville era uma espécie de poesia e composi¢do draméatica muito
popular na Franca entre os anos de 1880 e 1930. Mas, qual a ligacao
disso tudo com o discurso de “V”’?

Apos Evey perguntar quem ele era, “V” cita o seguinte vaudeville:
“Voila! A vista, um humilde veterano vaudevilliano, apresentado vi-
cariamente como ambos, vitima e vildo pelas vicissitudes do Destino.
Esta visagem, nao mero verniz da vaidade, é ela vestigio da vox popu-
li, agora vacante, vanescida, enquanto a voz vital da verossimilhanga
agora venera aquilo que uma vez vilificaram. Entretanto, esta valorosa
visitacdo de uma antiga vexacdo, permanece vivificada, e ha votado por
vaporizar estes venais e virulentos verminados vanguardeiros vicios
e favorecer a violentamente viciosa e voraciosa violacdo da voli¢ao. O
unico veredito é a vinganca, uma vendeta, mantida votiva, ndo em vao,
pelo valor e veracidade dos quais um dia deverao vindicar os vigilan-

tes e os virtuosos. Verdadeiramente, esta vichyssoise de verbosidade
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vira mais verbose vis-a-vis uma introdugao, entao é minha boa honra
conhecé-la e vocé pode me chamar de “V” (V DE VINGANCA, 2005).
A primeira vista, parece um emaranhado de palavras com iniciais
em “v”. Nao obstante, explicitamos. “V” se apresenta como um humil-
de veterano vaudevilliano, que foi vitima e vildo. O mesmo se refere
a como era usado para experimentos com virus na prisdo de Larkhill,
tanto ele como outras pessoas que morreram e foram dizimadas pelo
Fogo Nordico. A vox populi, a voz popular que ele queria alcar, era a
dos oprimidos, era a voz de Valerie, que foi presa, usada como cobaia
em testes biologicos e, posteriormente, morta por ser lésbica. Tanto
ela como sua namorada, Sarah, sucumbiram perante o cruel partido
fascista. Antes de morrer deixou um bilhete que constata sua vontade
de verdade, sua vontade de poder: ndo de oprimir, mas de viver, de
exercer seu direito inalienavel e que ela perdeu, o direito de amar.
Mediante tudo isso, vemos no vaudeville uma reacao, um veredito,
a vendetta: o desejo: de vinganca. E sobre aqueles que oprimiram a In-
glaterra, “V” os marcou e, ao eliminé-los, deixava uma rosa vermelha,
fato este herdado do bilhete — 0 mesmo que Evey leu enquanto esta-
va aprisionada pelo proprio “V” para que alcangasse seu renascimento
revolucionario — que eram as preferidas de Valerie e Sarah, que antes
do Fogo Nordico viviam normalmente em sua casa repleta do odor das
rosas vermelhas. Assim, “V” invoca o desejo de vinganca convocando
os virtuosos e os vigilantes em seu discurso (V DE VINGANCA, 2005).
Na parte final do filme, ele cita: “Verdadeiramente, esta vichyssoise
de verbosidade vira mais verbose vis-a-vis uma introduc¢ao”. Vichys-
soise é uma sopa tradicional francesa; verbosidade é o uso excessivo
de palavras para expressar-se, € o ato de ser verboso; “V” finalizava sua

apresentacdao dando a Evey pistas sobre seu discurso, que parecia lon-
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go e macante, como uma “sopa de palavras com a letra “v”, mas tinha
um sentido, dentro do qual, expressou seu sentimento de vinganca, sua
dupla funcao de ter sido vitima e agora, talvez, fosse vilao através da
pratica de sua anarquia, ao evocar o desejo do povo — vox populi — de
voltar a ser livre, a sair do dominio do Fogo Nordico. Embora haja uma
certa complicacio pela verbosidade do protagonista, constatamos em
seu discurso sua vontade de poder. Esse é o vaudeville de “V”, a poesia

da consternacao, a verbosidade com viés libertario.
Consideracoes finais

A anélise dos discursos de “V” revela ndo a mera incitac¢ao a violén-
cia, mas a intencionalidade anarquica de seus objetivos. A Modernida-
de trouxe nas suas bases discursivas conceitos e palavras que exaltam
um interesse em garantir ao sujeito um pleno desenvolvimento. Dentre
essas palavras podemos destacar as que estdo presentes nas nossas leis
no que tange a educacao, através de frases como: “desenvolvimento
pleno do cidadao”, “dever do estado e da familia”, “garantir a educacao
para todos” etc.; tais frases transmitem a quem lé a seguranca juridica
de que a sua condi¢do de ser-humano esta sendo respeitada, de que
a sociedade evoluiu de tal modo que todos os discursos levam ao de-
senvolvimento de um sujeito sem maés intencionalidades naquilo que
é proposto mediante a lei. Porém, assim como a psicologia, a ciéncia
juridica é umas das disciplinas que perpetuam e dao valor de verdade
ao discurso e sdo ainda mais perigosas para os sujeitos, porque além de
agregar valor ao que o discurso do poder vigente prega, ela da algo a
mais, a seguranca juridica: “Nao se trata de libertar a verdade de todo

sistema de poder — o que seria quimérico a medida que a prépria ver-
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dade é poder —, mas de desvincular o poder da verdade das formas
de hegemonia (sociais, econdmicas, culturais) no interior das quais ela
funciona no momento” (FOUCAULT, 2019, p. 54). Essa forma de liber-
dade se apresenta através das ideias e podemos pratica-la, questionan-
do os discursos, analisando sua producao e propagacao tida como ver-
dade. Lembre-se do que disse Evey Hammond: “[...] uma ideia ainda

pode mudar o mundo”.
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Babe, o porquinho atrapalhado: utopia contemporanea
e enquadramento contra o especismo a partir de
Francis Wolff, Judith Butler e Peter Singer

Bruno Aratjo Alencar

Heraldo Aparecido Silva

Figura 11 — Imagem de divulgacao do filme Babe (NOONAN, 1995)
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Introducao

uando pensamos em filmes, comumente associamos a ideia a uma

diversao envolvente, em diversos géneros especificos: acdo, fic-
cdo, romance, anime, drama, entre outros. Os filmes, em sua grande
maioria, sdo cercados de pontos que culminam numa arte de remeter
a famosa moral da histéria. Nao obstante, pretendemos trazer a tona
alguns breves aspectos da nocao de utopia contemporanea de Francis
Wolff, a partir do filme Babe: o porquinho atrapalhado, ao passo em
que precaveremos o leitor que o constructo da utopia contemporanea
cosmopolitica com ideias de equidade, é fruto de enquadramentos his-
toricos, permutados pela sociedade no decorrer dos tempos no qual
originou o especismo, e que sera observado no desenvolvimento do
texto, associado paulatinamente com a historia filmica de Babe.

Em termos tedricos, elucidamos brevemente os principais conceitos
utilizados no presente texto, conforme as descri¢oes feitas na sequéncia.

A nocao de utopia contempordanea, proposta por Francis Wolff, cor-
robora uma evolugao social e historica da sociedade. A historiografia
remonta a um quadro situacional que emerge das necessidades hu-
manisticas em primeiro instante, observando ideais que “[...] triunfam
sobre a propria animalidade e mortalidade” (WOLFF, 2018, p. 22). Se-
gundo, uma utopia animalista que se configura em prol de uma poli-
tica do “nds” enquanto seres viventes, com o intento de indistincao de
espécies. E a terceira, uma utopia que transmutaria a realidade social
para a equidade entre seres sensiveis.

Ja o conceito de enquadramento é tomado de empréstimo por Ju-

dith Butler do soci6logo Erving Goffman: “Quadros amplia a proposta
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do texto: trabalhar com molduras que restringem e a0 mesmo tempo
configuram o olhar (BUTLER, 2015, p. 6). Nesse sentido, adotaremos
a condi¢do precaria de Babe, enquanto um porco, que por demonstrar
habilidade consegue se safar do abate, ao passo em que perceberemos
o seu enquadramento como animal de abate e, paradoxalmente, como
um porco pastoreiro, algo restrito e ao mesmo tempo passivel de ser
metamorfizado pelo olhar.

E, finalmente, o conceito de especismo de Peter Singer, que é defi-
nido como um preconceito tal como o racismo ou sexismo. O mesmo
ocorre simplesmente na medida em que nds, seres humanos, estabe-
lecemos consideracao moral a determinadas espécies animais, em de-
trimento de outras (SINGER, 2010). Por exemplo, podemos perceber
que um cachorro detém de mais consideragdo moral que um pinguim
porque é um animal doméstico, que convive ao lado dos seres humanos
h4 milhares de anos, enquanto o pinguim é tido como animal silvestre

e nao convive com humanos.

Babe: o porquinho atrapalhado a luz da ética animal

O filme Babe: o porquinho atrapalhado, reluz um enquadramento
de precariedade ao qual remonta a triste e lamentéavel cena de porcos
pelo mundo inteiro: a criagdo para o abate. A ideia inicial do filme mos-
tra como Babe consegue se safar da morte, enquanto seus irmaos sao
encaminhados para “viverem felizes” — a ironia do narrador do filme,
subjaz um lugar ao qual porcos montam em caminhoes para lugares
tao felizes, que nunca mais voltam. Desse modo, a condic¢ao de ser reco-
nhecido pelo porquinho sobrevivente Babe passa por uma ardua tarefa

de se tornar um cao pastor. Assim, conforme a cena descrita por Coet-
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zee (2002, p. 97), iniciada pela menc¢ao a homens portando “bastdes de
choque”, ele continua: “Eles avancam sobre uma porca que amamenta
os filhotes e a conduzem para um caminh3o. [...] o filme menciona iro-
nicamente um paraiso dos porcos, lugar onde todos os porcos devem
desejar ir, uma vez que todos os que foram antes parecem ter ficado tao
contentes que nunca voltaram”.

Inicialmente, abordamos a questdo de ser precario em Babe, o que
torna possivel perceber o enquadramento de precariedade em Babe
pela otica de Judith Butler, em Quadros de guerra (2015). Nesse senti-
do, indagamos: Como isso pode se tornar uma utopia contempordanea
animalista em aversao ao especismo? A provéavel resposta reside no
fato do reconhecimento do protagonista suino do filme como um cao
pastor, condicdo sine qua non para Babe nio ir para o abate. Nesse
interim, também temos como foco um rico e difuso debate filosofico,
quando comparamos a fazenda em que Babe vive a um campo de con-
centragdo nazista; na qual temos, analogamente uma fazenda que cria
animais ndo humanos para a serventia do animal humano, assim como
para a alimentacao.

O cerne do presente debate remete a uma alusao feita pela fil6sofa
Elizabeth Costello, em A Vida dos Animais (2002), apresentada por
Coetzee. Trata-se de uma metaficcao na qual Coetzee usa como prin-
cipal expediente narrativo as consideracdes, criticas e argumentos da
personagem Costello, seu alter-ego literario, que emula parte conside-
ravel de suas convicgdes proferidas nas duas palestras reais sobre os
diretos dos animais nao-humanos que o proprio romancista sul-afri-
cano havia proferido na Universidade de Princeton nos EUA no ano de
1997. Quando Costello é convidada para dar uma palestra no Appleton

College, se persuade da ideia inicial em falar da literatura tradicional,
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para abordar a tematica dos animais. Apesar de aparentemente ir ao
desencontro da atividade, o pano de fundo traz um bojo simbdlico
de estratégias para criar metaforas, ao modo neopragmatico, enseja-
do pelo fil6sofo norte-americano Rorty. O ponto em questao, entende
a metafora como um conjunto de aparatos linguisticos que soam de
modo estranho a alguns verbetes utilizados por uma determinada co-
munidade cultural, mas que podem ter utilidade para a resolucao de
alguns dilemas morais, ap6s serem postos em circulagdo, como uma
forma de vocabulario alternativo (RORTY, 2007).

Nesse sentido, a insurgéncia do debate de Costello evidencia uma
alusdo ao que os judeus passaram nos campos de concentracio nazista,
observada a precariedade da vida em meio ao holocausto, com a de-
gradacao da vida dos animais nos abatedouros industriais e nas fazen-
das de produgdo. Ora, vejamos que Babe quase foi vitima do “destino
da felicidade”, da qual os porcos nunca mais retornam porque foram
para um suposto paraiso. Babe escapa por motivos fisioldgicos, por ser
o menor, entre os leitoes. Conforme constatamos na narrativa de Coet-
zee (2002, p. 97): “[...] um mecanismo de amamentacao desce como
uma bomba no meio dos porquinhos que sobraram. Eles também estao
marcados para o abate. Babe, o menor, é o inico que sobrevive [...] O
Holocausto é um profundo desafio ao uso da analogia”.

Desse modo, Costello levanta questdes da vida vivivel e ndo matavel;
a animalidade esta ali, a nossa frente, mas que de certa forma, nos po-
mos cegos a visibilidade da vida. A fil6sofa e literata rechaga a importan-
cia de vermos o holocausto enquanto uma atrocidade exclusiva contra a
vida humana. Paulatinamente, ela argumenta que esse quadro pode ser
comparado ao que se é observado diariamente nas mortes dos animais

em abatedouros para o consumo humano: “Ao falar-lhes sobre a questao
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dos animais”, [...] “vou poupéa-los da fiada de horrores que vem a ser
a vida e a morte deles. Embora nada me leve a crer que vocés tenham
plena consciéncia do que estd sendo feito com os animais neste exato
momento nas instalacoes produtivas [...] (COETZEE, 2002, p. 24).

No romance, a analogia com o genocidio judaico acelera o pensa-
mento da plateia que fica aterrorizada com a audacia de comparar ani-
mais humanos com animais ndo humanos. Quando Babe, um porco,
decide ser um cao pastor, a plateia que o assiste na competi¢ao se sente
estupefata, aterrorizada e ofendida, pelo criador de Babe, o fazendeiro
Arthur Hoggett, comparativamente e aparentemente erroneamente,
para a plateia, lhe dar a funcao de um cao pastor da raca Border Collie.
Assim, conforme Coetzee, 2002, p. 97, o filme infantil retrata um: “por-
co inteligente e sensivel que aprende a pastorear carneiros”, cujo inicio
destaca “[...] uma cena em uma fazenda industrial que evoca direta-
mente os campos de exterminio nazistas. Cameras em angulo baixo
e luzes ofuscantes iluminam homens vestidos com longos aventais de
laboratério, que lembram os capotes militares dos nazistas”.

O que Babe mostra é uma perspicacia em escapar do leito da morte,
se desdobrando em habilidades inimaginaveis, tais como os judeus se
utilizaram para executar tarefas laborais, nos campos de concentragao,
com o intento de evitar uma morte tragica, o que nem todos consegui-
ram. Babe foi o Gnico, dentre os leitdes da familia, que acabou escapan-
do do abate na fazenda de criacdo de animais.

Nessa perspectiva, o filésofo australiano Peter Singer, sugere que
hé disfarces linguisticos que mostram santuérios animais, quando na
verdade sdo grandes centros de producdo e de abate animal, como a
fazenda em que Babe vivia. Tais recursos, isto é, os disfarces linguisti-

cos “[...] encobrem a camada superior de uma ignorancia muito mais
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profunda quanto a origem dos alimentos”; de modo que, ingenuamen-
te, sdo cultivadas no imaginario popular imagens idilicas associadas
ao termo fazenda: “[...] uma casa, um celeiro, um galo tomando conta
de um terreno com uma porc¢ao de galinhas ciscando, uma manada de
vacas sendo conduzida do pasto ao curral para ser ordenhadas e, tal-
vez, uma porca fossando no pomar, com uma ninhada de leitdezinhos

guinchando alegre a sua volta (SINGER, 2010, p. 140).
Consideracoes finais

O filme Babe: o porquinho atrapalhado, retratado na obra lite-
raria A vida dos Animais, de John Maxwell Coetzee, exemplifica de
modo exemplar a invisibilidade do sofrimento animal. Dessa maneira,
o enquadramento linguistico ensejado por Singer (2010) sugere que
possamos pensar a “vida feliz” na qual os animais sao submetidos co-
tidianamente, supostamente, para o seu bem-estar. O usufruto dessa
metafora traz a tona uma ideia de que o especismo prevalece como uma
fonte de versatilidades de sobreposicdo de interesses, que nada tém a
ver com a consideragdo moral dos seres viventes. Infelizmente, o Gnico
fim de tudo seria a criacao de animais ndo humanos para serem utili-
zados cotidianamente nas mais variadas fun¢oes da fazenda, algo que
Babe conseguiu somente mediante sua expertise, por ser um animal
de abate e ndo um cao pastoreiro. Contra tal distopia contemporanea,

ensejamos a possibilidade de uma libertagao animal (SINGER, 2010).
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PARTE 11l

Animacoes, internet, musica
videogames e afins
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Filosofia da Educacao e Animacao:
um estudo sobre O estranho mundo de Jack
a partir do Ironista Liberal de Rorty

Lara Brenda Lima de Oliveira

Heraldo Aparecido Silva

Fig. 12 — The Nightmare Before Christmas (SELICK; BURTON, 1993)
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Introducao

0sso objetivo é realizar um estudo sobre a animacao O estranho

mundo de Jack, de Tim Burton mediante a perspectiva da filosofia
da educacao de Richard Rorty. Na animacao, a cidade do Halloween é
repleta de personagens e personagens que chamam atencao do espec-
tador. A primeira impressdo que pode marcar e que muitos rejeitam é
a aparéncia fisica dos personagens, que apresentam um aspecto fan-
tasmagorico e horripilante. Por meio desse recurso pode-se constatar
uma importante ferramenta a ser trabalhada na perspectiva da filosofia
da educacao de Rorty, ja que, através da diversidade de personagens é
possivel dialogar sobre temas relevantes que tratam de questdes po-
liticas, sociais e educacionais, dentre outros. Percebemos em Jack, o
protagonista do filme, a presenca de tendéncias associadas ao ironismo
liberal descrito por Rorty, isto €, alguém capaz de questionar o vocabu-
lario em que esta inserido e buscar novas respostas.

Nosso objetivo é realizar um estudo da animacao “O estranho mun-
do de Jack”, a partir da Filosofia da Educacao de Rorty, identificando
em Jack o protagonista e em Tim Burton seu criador, o ironista libe-
ral e a intencao de refletir sobre temas educacionais como diversidade,
pluralismo, imaginacao, solidariedade e, assim, propor uma filosofia
edificante. A anélise do estilo cinematografico burtonesco aborda va-
rios temas como a histéria de marginalizados sociais, rejeitados e como
€ possivel usar a narrativa para descrever pessoas diferentes e provocar
sensibilizacdo. Nesse sentido, o trabalho esta centrado no didlogo entre

a animacao burtonesca e a filosofia neopragmatista de Rorty.
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O estranho mundo de Jack

A animacao norte-americana The Nigthmare Before Chistmas (O pe-
sadelo antes do Natal) ou, como conhecemos aqui no Brasil, O estranho
mundo de Jack foi dirigida pelo cineasta Henry Selick, juntamente com
uma grande equipe supervisionada por Tim Burton, o idealizador da fi-
gura de Jack Skellington, personagem cujo design e histéria haviam sido
esbocados muito antes do inicio de seu trabalho como diretor.

Timothy Willian Burton nasceu em 1958 na cidade de Burbank na
Califérnia. Ele estudou no renomado Instituto de Artes da Califérnia,
subsidiado pela gigante da animacgdo Disney, que incentivava jovens
animadores no inicio de carreira e na qual trabalhou durante algum
tempo. Em suas obras é marcante a presenca de aspectos goticos, som-
brios e fantasmagoricos (SA, 2019). De fato, Burton nio buscava se
encaixar nos padroes vigentes, pois sua mente criativa e imaginacao
fértil sdo suas principais ferramentas na construcido de suas obras (LE
BLANC; ODELL, 2005).

A primeira animacao produzida por Burton em stop-motion em lon-
ga-metragem foi O estranho mundo de Jack, que trata da histéria de
Jack Skellington, um esqueleto vestido em um terno listrado preto e
branco com uma gravata de morcego, e que vive na cidade assustadora
do Halloween, repleta de figuras bem diferentes como monstros, bruxas,
vampiros e morcegos; personagens tirados de um verdadeiro conto de
terror (SHAW, 2003; PRIEBE, 2011; KOZACHIK, 2021). Todos os anos
os moradores da cidade comemoram o dia mais assustador do ano: o
Halloween; e Jack é o grande responsavel por ser o rei do horror. Toda-

via, ele nao esté satisfeito s6 com isso e sente que precisa de algo mais
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em sua vida. Enquanto andava sem rumo pela floresta ele se depara com
uma clareira que o leva a varios portais gravados nos troncos das arvo-
res. Instigado pela curiosidade, ele abre uma porta que possui o desenho
de uma arvore toda enfeitada e adentra em um mundo novo, totalmen-
te diferente do seu. O local é todo iluminado, cheio de cores, enfeites e
pessoas se divertindo. Assim, Jack fica imerso na cidade do Natal que o
fascina e o impulsiona a viver novas aventuras e descobertas.

A cidade do Halloween se distingue em muitos aspectos da cidade
do Natal, daquilo que Jack estava acostumado a conviver: “A cidade
do dia das bruxas é suave, bege, branco, sujo e azul acinzentado, que
visualmente é desagradavel” (OLLSON, 2014, p. 174). A urbe é repre-
sentada pelas cores frias e monocromaticas em tons cinzas e azul, mar-
rons, com habitantes que possuem uma aparéncia assustadora como
bruxas com verrugas enormes, monstros gigantes, lobos com dentes
afiados, vampiros, um cientista e inventor que pode retirar seu cérebro
da cabeca e um esqueleto que consegue assustar a qualquer um com
suas expressoes faciais assustadoras.

A cidade do Natal, todavia, é coberta por uma neve branquinha e
brilhante onde as pessoas com olhos brilhantes, bochechas rosadas e
nada de verrugas gigantes ou dentes afiados se divertem fazendo bo-
necos de neve ou brincando umas com as outras; com tons claros e
quentes, nos passando uma sensacao idilica. Isso porque as obras bur-
tonesca sdo carregadas de uma dualidade entre o grotesco e o maravi-
lhoso: “[...] quase todos os filmes de Burton utilizam graus variados de
contrastes entre cores profundas e saturadas e tons de terra sem brilho
para enfatizar seu tema escuridao versus luz” (OLSON, 2014, p. 174).
Ele transita livremente pelas duas estéticas abordando-as da melhor

forma possivel.

Capa + Expediente + Sumario + Autores



Os habitantes da cidade do Halloween, embora compartilhem de
uma semelhanca assustadora, possuem caracteristicas que os tornam
unicos. O primeiro a ser citado é o personagem principal Jack Skellin-
gton, o esqueleto que possui o incrivel poder de assustar, tem a admi-
racdo de todos na cidade e, por ser alguém que gosta de questionar,
além de ndo estar inteiramente satisfeito com as respostas dadas na
sua comunidade, sai em busca de novas aventuras. Sally é uma boneca
de pano e, assim como Jack, ela também parece incompreendida; e por
isso consegue entender o que ele est4 sentindo, além de ter um cuidado
e estima especial por ele. Seu maior problema é o seu mal-humorado
criador, o doutor Franklestein: um cientista que vive fazendo inven-
¢Oes em seu misterioso castelo e aprisiona Sally com a justificativa de
que ela é sua criacdo e deve viver com ele; porém a jovem destemida
nao foi feita para viver reclusa.

Outros personagens que merecem ser ressaltados sao os malvados
irmaos Shock, Barry e Lock, trés figuras que sdo responsaveis pelas
travessuras na cidade do Halloween, aprontam de todas as formas e
obedecem as ordens do malvado Oogie Boogie, o monstro verde. Essa
misteriosa criatura, feita de saco de pano com uma aparéncia de fantas-
ma, vive escondida em seu covil afastado da cidade aprontando diver-
sas maldades. Diferente dele, vivendo em outro universo, temos o bom
velhinho Papai Noel, responsavel por entregar os presentes e alegrar
todos os anos o Natal. Mas o que acontecera se o Papai Noel ndo estiver
14? E se outro Papai Noel ou, melhor dizendo, “Papai Cruel” aparecer
no Natal e entregar presentes assustadores? Isso é o que acompanha-
mos na trama da obra O estranho mundo de Jack: o mistério de uma

noite antes do Natal.
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Cheio de mistérios, terror, drama e acdo a animacao é repleta de
mensagens e reflexdes provocadas por Burton e Sellick, que buscaram
desenvolver um enredo propositalmente rico em detalhes, com um ce-
nario sombrio, contrastes, paisagens e personagens assustadores; mas
também um mundo brilhante e cheio de cores, um universo propria-
mente gotico, mas também maravilhoso. Segundo Olson (2014, p. 275):
“Dentro do pesadelo antes do natal, a cor representa calor, satisfacdo e
felicidade para Jack, o que contrasta fortemente com o cinza-azulado
embotado e macante de seu mundo do halloween”. As cores sao fa-
tores que atraem publico, principalmente, se esse publico for infantil,
quanto mais colorido, mais méagico e atraente aos olhos. Burton se ar-
risca ao trazer a esse tipo de publico uma narrativa oposta e distante da
terra do faz de conta. Marcado pelos contos gbticos de horror e pelos
excéntricos filmes B de terror que fizeram parte da vida de Burton, tais

influéncias sdo contempladas em diversas de suas obras.
A filosofia edificante de Rorty

Richard Rorty nasceu em 1931 na cidade de Nova York, graduou-se
em filosofia pela Universidade de Chicago e obteve seu doutorado na
Universidade de Yale. Em sua trajetoria académica escreveu uma série
de artigos e livros que expunham suas ideias acerca do pensamento
filosofico. E considerado como um filésofo controverso devido as suas
ideias excéntricas e revoluciondrias e pela critica a filosofia tradicional
e analitica. Dentre as obras que Rorty escreveu, destacam-se: A filoso-
fia e o espelho da natureza (1994), Contingéncia Ironia e Solidarieda-
de (1989); além de outras obras e suas coletaneas de ensaios, artigos e

palestras que concedeu em diversas universidades.

diente + Sumario + Autores




Em Contingéncia, ironia e solidariedade Rorty (2007) tece consi-
deracdes acerca de variados temas e neles percebemos seu alerta sobre
a distincao entre um olhar para si, através das atitudes privadas e um
olhar para o outro. Se os vocabularios vigentes estdo, de certa forma,
sendo cruéis a outras pessoas, devemos usar a filosofia para prover um
olhar de esperanca. Sua obra aborda sobre a contingéncia que é oposta
aquilo que é necesséario, ao que é imposto e dado, pois ele acredita que
as coisas acontecem pelo acaso e se ja nascemos em um mundo institu-
cionalizado em que tudo ja esta pronto, entdo a proposta é que possa-
mos ser parte desse processo criativo e avaliarmos quais vocabularios
devem ser abandonados e quais devem ser aprimorados. Por isso, ele
enfatiza que em nossa autonomia privada devemos evitar a crueldade
e, acerca disso, temos como exemplo sua proposta de fil6sofo edifican-
te: o ironista liberal.

O ironista liberal é capaz de reconhecer que a pior coisa que fazemos
é ser cruel em suas atitudes e também de construir novos vocabularios
através de redescricoes, quando consegue se autocriar e se dar conta
da contingéncia de seus préprios atos. Quando amplia o seu raio de so-
lidariedade passando a tratar o “eles” — pessoas desconhecidas e mar-
ginalizadas — como “nés”, como parte do seu circulo (RORTY, 2007).
Quando alguém que esta disposto a questionar os vocabularios nos
quais foi inserido, se esses lhes parecem equivocados, entdo ele podera
com liberdade construir novos e alternativos modos para se expressar.

E por isso que os ironistas leem narrativas, porque elas sdo edifi-
cantes na medida em que contam histérias de pessoas diferentes e per-
mitem que outros possam se identificar com essas histérias. E passem
a pensar na dor do préximo, pois como diz Rorty “O simples fato de

sermos seres humanos nao faz com que tenhamos um laco em comum,

diente + Sumario + Autores




pois a nica coisa que compartilhamos com todos os animais — a capa-
cidade de sentir dor” (RORTY, 2007, p. 193). Dessa forma, podemos
dimensionar o que outro pode estar passando e entdo buscar por for-
mas de evitar a crueldade.

Por esta razio as narrativas cumprem um papel importante de pro-
vocar a sensibilizacdo, a necessidade de desconstruir vocabularios que
promovem a crueldade em prol da ampliacdo da solidariedade. Dife-
rentemente das teorias que estao centradas em preocupagoes de ordem
conceituais e metodoldgicas, as narrativas podem ser usadas para todos
os fins: a conscientizacdo de novas geracgoes, a inspiragdo para a cons-
trucdo de novas possibilidades de vida através de quadrinhos, poesias,
animacoes, docudramas, romances, etc.; que os levem a pensar e buscar
a liberdade por meio da imaginacao e da capacidade de ironizar, a fim
de fugir dos ditames e imposi¢des. Tais géneros narrativos desprezados
pela filosofia tradicional permitem pensar livremente a fim de encontrar
sentido existencial e valor sentimental nos questionamentos, provoca-
¢oes e naquilo que podera ser feito para as geracdes que virdo. Rorty
(2007, p. 153) acredita na: “[...] esperanca de que um dia a vida seja mais
livre, menos cruel, e mais ociosa e mais rica de experiéncia, nao apenas

para nossos descendentes, mas para os descendentes de outros”.
Um didlogo entre filosofia e animacao

O universo de Jack Skellington apresenta muitas surpresas, pois
nao se trata de uma historia qualquer; pois é rico em detalhes e infor-
macoes observaveis a cada momento da trama, seja nos personagens,
cenario ou trilha sonora onde tudo se interliga para repassar uma men-

sagem: que vai depender de como sera interpretada e compreendida.
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Sobre a cidade do Halloween, logo vé-se que nao é como qualquer outra
e seus moradores também nao aparentam ser seres comuns. A questao
aqui é que a estética burtonesca é repleta dessas sutilezas, pois busca
fugir do comum, do aceitavel; além de provar que também é possivel
contemplar a beleza naquilo que é considerado estranho ou diferente.

Compreendemos que a filosofia de Rorty se conecta ao universo
burtonesco ao discorrer sobre como é possivel falar de forma diferen-
te e alternativa, voltando a atencdo para aqueles que sao marginali-
zados. Burton preocupa-se em falar sobre o diferente porque em sua
vida, desde bem jovem, ndo aceitava se encaixar nos padrdes vigentes
que, muitas vezes, buscam limitar e excluir o sujeito. Ele mesmo bus-
cou através do cinema fugir de seus problemas e encontrar nessa arte
uma forma de se expressar; criando uma nova linguagem (ODELL; LE
BLANC, 2005).

Em O estranho mundo de Jack, o jovem Jack é um personagem que
demonstra ser diferente dos demais; e isso decorre justamente pela
forma como ele pensa. A primeira marca que o caracteriza € o seu in-
conformismo. Jack é aclamado Rei Horror e por esse motivo é querido
por todos; porém, ele esta cansado de vivenciar sempre as mesmas coi-
sas e as mesmas reacgoes. Ele se questiona o porqué de se sentir assim e
os outros n3o. Em meio ao turbilhdo de davidas e insatisfagdo, vemos
um Jack que consegue olhar diferente o mundo a sua volta: vislumbra-
mos alguém que se assemelha ao ironista liberal.

Jack é capaz de questionar os vocabularios em que esté inserido
quando se da conta que o que ele esta vivendo poderia ser diferente. Ele
€ movido pela curiosidade, quando encontra no fim da floresta varios
portais que o leva a mundos novos. E por que ndo usufruir de novas

possibilidades, de experimentar novos vocabularios, abandonar aque-
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les que ja ndo servem mais e construir novos? A cidade do Natal é com-
pletamente diferente de tudo que Jack ja vivenciou e se ele nao tivesse
reagido e saido de sua zona de conforto talvez nunca descobriria uma
terra magica cheia de cores e brilhos, pessoas e costumes diferentes.
Depois de descobrir esse mundo novo, Jack fez questao de comparti-
lhar com outros suas novas experiéncias que encerram as redescricoes
como possibilidades de construir novos vocabulérios ou proporcionar
um natal diferente.

Jack queria dar um novo sentido aquilo que ele ja conhecia e propoe
que todos da cidade do Halloween deveriam proporcionar um natal as-
sustador. Mas é nessa atitude que Sally percebe que algo nao esta cer-
to. A Boneca de Pano € a tnica entre todos que consegue compreender
os sentimentos de Jack; afinal, ela mesmo se questiona acerca do que
esta vivendo e nao aceita viver sob os vocabulérios construidos pelo
Dr. Franklestein; e, por isso, sempre busca um jeito de escapar. Em
um momento de preocupagao com Jack ela tem uma premonicao: ha-
via fogo e destruicao, algo iria acontecer. Jack se intitula como Papai
Cruel e se incumbe de proporcionar um Natal inesquecivel! Para isso,
ele sequestra Papai Noel e deixa-o aos cuidados dos malvados irmaos
Shock, Barry e Lock; mas o que ele ndo sabia era que eles tinham um
plano maléfico contra o velhinho.

Jack nao percebe que suas atitudes privadas poderiam ser cruéis.
Ele s6 consegue ter consciéncia disso quando é recebido de forma hos-
til, com disparos e fogo; entao, caido em meio aos destrocos, nota que
nao devia ter feito o que fez. Assim, ele se d4 conta de sua fragilidade tal
como os ironistas que “[...] nunca propriamente sao capazes de se leva-
rem a sério, por estarem sempre conscios de que os termos em que se

descrevem sao passiveis de mudanca, e sempre conscios da contingén-
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cia de seus vocabularios, e portanto de seu eu” (RORTY, 2007, p. 134).
Ao ter consciéncia de seus atos, o esqueleto ironista reage na intengao
de corrigir o que fez e salvar o Natal. Aqui nos deparamos com outro
ponto central do ironista, evitar a crueldade a partir da observacao de
suas proprias atitudes privadas. Assim, ele salva o Papai Noel das maos
do temivel Monstro Verde.

O estranho mundo de Jack conta a histéria de um esqueleto incon-
formado, que consegue reagir e provocar reflexdes. E para Rorty as
narrativas sdo instrumentos que devem ser utilizados para sensibili-
zar e, por meio delas, tecer novos conhecimentos. Esses instrumentos
devem promover transformacdo quando propoem que através deles
possamos nos expressar e contar historias de pessoas diferentes sobre
temas diversos. Assim como Burton conseguiu se expressar usando de
sua imaginac¢ao quando criou a metafora de Jack, assemelhando-se a
ele préprio: o jovem reativo, diferente de todos e inconformado que en-
controu no fim da floresta o universo cinematogréafico e por meio dele
pode redescrever novos vocabularios.

O que se observa nesses personagens é que suas atitudes, caracteris-
ticas fisicas, desejos e inten¢des de mudancas, podem ser observados e
analisados sob um olhar filoséfico. Afinal, a filosofia ndo esta apenas no
conhecimento abordado em livros ou nas mais renomadas teorias cien-
tificas. Mas, segundo Rorty (2007), nas narrativas e histérias que nos
aproximam dos outros, na possibilidade de enxergar em uma animacao
elementos que contribuam para o pensamento, reflexao e criticidade.

A partir das ideias de Rorty podemos compreender que a Filosofia
da Educacgdo ndo deve se limitar apenas a discussao de aspectos ted-
ricos, metodolégicos e cientificos do conhecimento em detrimento da

exploracdo de outros géneros e possibilidades de expressao humana;
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uma vez que as narrativas devem servir como fontes que abordem di-
versificados temas e provoquem novas formas de pensamento e acgao.
Trata-se de provocar a curiosidade, tal como a que levou Jack, impul-
sionado pela insatisfacdo e ironia, a abrir a porta de uma arvore que lhe
revelou um novo mundo. E o proposito da Filosofia da Educacdo deve
ser provocar no individuo sentidos nas expressoes artisticas, na forma
de expor sua opinido de conseguir interpretar e se posicionar diante
das questdes desse mundo, na possibilidade de poder compreender
que somos sujeitos autdnomos e que devemos construir novos voca-
bularios e nao somente aceitar viver sob velhos conceitos passados que
ainda provocam sofrimento em outras pessoas (SILVA, 2018).

O que aprendemos com Jack e Tim Burton em seus mundos es-
tranhos é que as redescri¢des que fazemos conseguem ampliar nosso
olhar para além de n6s mesmos para conseguirmos enxergar o outro. E
ter curiosidade, davidas e reagir a vocabularios que nos parecam equi-
vocados. E se inspirar em grandes autores ou criticos literarios e retirar
deles aquilo que possam contribuir em nossa formacao. Pois, “os iro-
nistas leem criticos literarios e os tomam como conselheiros morais,
pelo simples fato de esses criticos terem uma gama excepcionalmente
ampla de conhecidos” (Rorty, 2007, p.m145). Trata-se de se deleitar
com romances, historias em quadrinhos, poesias, filmes, seriados; e
sermos provocados a pensar de forma diferente: a querer redescrever o

mundo em que vivemos.
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Consideracoes Finais

De acordo com o que foi apresentado percebe-se que a animacao
O estranho mundo de Jack dialoga com os escritos de Rorty, na me-
dida em que apresentam elementos como a figura do ironista liberal
visto tanto em Burton quanto em Jack, pela forma como essas figuras
se assemelham e fogem de padrdes e imposi¢des de comportamento
vigentes. Enquanto o ironismo de Burton é capaz de se expressar de
formas alternativas, de escrever narrativas que falem de pessoas que
geralmente sao excluidas e consideradas diferentes, o inconformismo
de Jack prioriza a busca por novas redescricoes.

A filosofia de Rorty (1994) apresenta uma visao diferente que diver-
ge da filosofia metafisica baseada na busca de fundamentos epistemo-
logicos, hierarquizados e legitimando o conhecimento. Para ele, os in-
dividuos devem se inspirar em narrativas e usa-las como ferramentas
de reflexao e construcao de saberes, tais como romances, histérias em
quadrinhos ou filmes; e retirar deles aquilo que lhes pareca edifican-
te, visto que, por intermédio deles os individuos poderiam redescrever
termos alternativos e construir novos vocabularios.

Portanto, foi possivel compreender que animacgoes como O estra-
nho mundo de Jack encerram narrativas capazes de abordar variados
temas, de construir novos conhecimentos e, além disso, possibilitam
que novas redescricoes sejam feitas, assim como fizeram Burton e Jack.
Isso porque ambos servem de inspira¢ao para que outros também pos-
sam imaginativamente construir suas proprias narrativas e, por meio

delas, filosofar, ironizar, serem criticos e reativos.
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A representacao do movimento negro
no videoclipe da mdsica Formation

Fabio Junior Alves da Silva

Robson Carlos da Silva

Figura 13 — Imagem de divulgacao da musica “Formation” de Beyoncé (2016)

Introducao

Apesquisa que originou este texto foi pensada a partir de nosso inte-
resse em aprofundar estudos e analises acerca das lutas de movimen-

tos negros contra racismos e pela garantia de direitos humanos, tendo
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como cendrio o universo da cultura pop, em especial, o cenério musical.
Questoes étnico-raciais na historia norte-americana sao constantemente
representadas através das séries de tv, cinema, livros, pecas teatrais e, de
forma contundente e efetiva, na musica, visto que cantores e bandas en-
contraram uma nova forma de expor suas ideias e dialogar com o publi-
co, por meio da disseminacdo das plataformas digitais, como YouTube,
Spotify, Netflix, dentre outros, utilizando recursos audiovisuais os quais
sao conhecidos por videoclipe ou albuns visuais.

Diversos cantores negros estadunidenses marcaram a histéria da ma-
sica, como Michael Jackson, Prince, Nina Simone, Aretha Franklin e,
mais recentemente, Beyoncé, celebridade mundial, sobre a qual voltare-
mos nosso olhar nesse texto, partindo do entendimento do poder simbo-
lico que tal celebridade possui, nos despertando entender qual o alcance
e o impacto de suas musicas enquanto ferramentas de conscientiza¢ao
acerca da luta dos negros contra violéncias as mais diversas.

Nosso interesse objetal no estudo se assentou no videoclipe da musi-
ca Formation, do album Lemonade de Beyoncé, tendo como problema
de pesquisa quais as principais referéncias presentes no videoclipe da
musica Formation que convergem com as pautas de luta do movimen-
to negro dos Estados Unidos da América? O objetivo foi entender como
os elementos visuais do videoclipe dialogam com as pautas de lutas do
movimento negro norte-americano, desvelar as referéncias a episodios
de racismos e violéncias contra pessoas negras no videoclipe da musica
Formation e estabelecer qual a relacao destes elementos com as pautas
de lutas do movimento negro nos Estados Unidos.

O texto consiste numa sintese compreensiva, com base no album
visual Lemonade (mfusicas e videos), especificamente o videoclipe da

musica Formation. A producao dos dados que sustentam o texto foi
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efetivada a partir da andlise de trechos de elementos audiovisuais do
videoclipe, concentrados em dois esforcos de compreensao: destaque
de fatos e sujeitos que marcaram a historia de luta do movimento ne-
gro estadunidense e abordagem concernente a como esses aspectos sao

referenciados ao longo do videoclipe.
O Movimento Negro nos Estados Unidos

O territorio norte-americano foi colonizado por diferentes povos
europeus, principalmente os ingleses, que o denominavam de “Novo
Mundo”. Para Fuao (2007, p. 62) o “racismo constitui-se numa for-
te heranca cultural deixada pelos colonizadores europeus nos Estados
Unidos da América, [...] um processo permanente em toda a historia
norte-americana”. De 1861 até 1865, aconteceu a Guerra Civil America-
na ou Guerra de Secessao, conflito ocorrido entre os estados do Norte
e do Sul do pais, deixando mais de 600 mil pessoas mortas. Por ter
recursos industriais mais desenvolvidos e contando com o apoio dos
escravos que fugiam para o norte buscando o fim da escravidao, os nor-
tistas derrotaram os estados do Sul apds os quatros anos de disputa.
Com o fim da guerra, entrou em vigor em 6 de dezembro de 1865 a
Décima Terceira Ementa a Constitui¢do dos EUA, abolindo oficialmen-
te a escravidao no pais. Entre 1870 e 1960, a populacao negra sofreu
com o racismo institucionalizado pelas Leis Jim Crow, atribuidas ao
personagem criado pelo comediante Thomas Dice, sendo usado de for-
ma pejorativa para referir-se as pessoas de ascendéncia negra. E nesse
contexto de antonimia entre igualdade e separacdo que surgem as prin-

cipais liderancas e atos contra esse sistema segregador.
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Um dos episodios cruciais da luta do movimento negro nos Estados
Unidos foi o boicote aos 6nibus da cidade de Montgomery, no Alaba-
ma. De acordo com a lei vigente, pessoas brancas se sentavam nos as-
sentos da parte da frente do 6nibus e pessoas negras na parte de tras.
Em 1955, a costureira Rosa Parks deu inicio a um boicote ao se recusar
a ceder o seu assento no 6nibus para um homem branco. O movimento
iniciado pela ativista teve fim em 1956 e culminou com o fim do sistema
segregacionista no estado do Alabama, inspirando outros movimentos
em prol dos direitos humanos nos EUA.

Outro importante lider negro estadunidense foi Martin Luther King
Jr. Na década de 1960 o pastor iniciou movimentos que foram fun-
damentais para a garantia de direitos civis basicos e liberdade para a
populacdo negra. De forma pacifica, Martin Luther King Jr. condu-
ziu eventos importantes, como a Marcha sobre Washington, capital
dos EUA, em 1963. Nessa ocasiao ele fez um discurso para mais de
250.000 pessoas, conhecido como ‘Eu tenho um sonho’, onde expressa
o desejo de ver o pais sem segregacdo racial. Em 1965, ele liderou as
Marchas da cidade de Selma a Montgomery, capital do Alabama. Essas
manifestacoes marcaram o inicio do fim das chamadas Leis Jim Crow e
as pessoas negras conquistaram o direito ao voto nas eleicoes.

Enquanto alguns lideres lutavam pelos direitos civis de forma paci-
fica, outros ativistas eram radicais, como Malcolm X, que militou pelos
direitos da comunidade afro-americana nas décadas de 1950 e 1960,
questionando e denunciando o sistema racista norte-americano. Ele
defendia a “[...] a resisténcia dos negros por qualquer meio necessério,
inclusive a violéncia em caso de autodefesa” (SILVA, 2022).

Outro movimento negro fundamental na década de 1960 foi o Par-

tido dos Panteras Negras, grupo fundado por estudantes universitarios
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negros, combatia a violéncia policial contra a populagio negra. O par-
tido tinha como simbolo um punho erguido e defendia o lema “black
power” (poder negro), tendo como um de seus adeptos a escritora e
professora Angela Davis. O partido desenvolveu agdes sociais, princi-
palmente no fornecimento de servigos publicos gratuitos, como a dis-
tribuicao de alimentos para criancas, fundacao de escolas comunitérias
para negros e latinos e atendimento hospitalar. Em 1982, com a repres-
sao do FBI, o partido terminou. Atualmente um dos movimentos que
se destaca é o ‘Black Lives Matter’ (“Vidas Negras Importam”) que luta

contra a discriminacio, desigualdade racial e brutalidade policial.

Beyoncé e o legado artistico e de critica
étnico-social de Lemonade

Beyoncé Giselle Knowles-Carter, nasceu em Houston, Texas, e iniciou
sua carreira com apenas 7 anos de idade. Aos 8 anos, integrou o grupo
musical Girls Tyme, que em 1996 torna-se Destiny’s Childs. Com seu
primeiro album solo, Dangerously in Love, assume protagonismo no ce-
nario musical mundial (FRAZAO, 2015). Ao longo de sua carreira solo,
Beyoncé lancou sete albuns musicais, sendo dois audiovisuais. O sexto
lancamento musical da cantora se chama Lemonade, lancado em 23 de
abril de 2016. A producao é o segundo album visual da artista e contém
12 faixas musicais, cada uma delas com um videoclipe que, interligados,
formam o filme Lemonade: The Visual Album. Aclamado pela critica es-
pecializada, o 4lbum é marcado pela qualidade artistica e por tratar de
questdes raciais, que se fundem com aspectos da vida pessoal da cantora.

Formation é a décima segunda e tltima faixa do album Lemonade

(2016) e marca uma nova fase musical de Beyoncé. O videoclipe da mu-
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sica exalta as raizes da comunidade negra, denuncia a violéncia policial
e é ambientado na cidade Nova Orleans, onde a cultura, os movimen-
tos e costumes da comunidade negra sio marcantes. Logo no inicio
do video, a cantora aparece em meio a uma enchente na cidade, em
cima de uma viatura policial. Em seguida, vemos cenas de inundacoes,
numa mencao ao Furacdo Katrina, que atingiu o litoral sul dos Esta-
dos Unidos em 2005, devastando Nova Orleans, causando milhares de
mortes e a saida de aproximadamente 400 mil pessoas da cidade.
Depois, podemos ouvir a voz do polémico ativista gay negro Messy
Mya dizendo: “What happend at the New Wil'ins?” (O que aconteceu
em Nova Orleans?). Esse militante e youtuber foi assassinado sob cir-
cunstancias suspeitas em 2010. Dai o videoclipe nos leva para o perio-
do colonial onde o empoderamento predomina: “My daddy Alabama,
momma Louisiana/You mix that negro with that Creole, make a Texas
bama I like my baby heir with baby hair and afros / I like my negro
nose with Jackson Five nostrils!” (“Meu pai é do Alabama, minha mae
da Louisiana/Vocé mistura esse negro com aquela crioula e faz uma
garota rebelde do Texas/Eu gosto da minha herdeira com cabelos de
crianca afros/Eu gosto do meu nariz negro como os do Jackson Five”).
A cantora exalta a estética e beleza dos fendtipos negros. Essas cenas
mostram os negros na Casa Grande e espacos outros das fazendas,
em vestes coloniais caracteristicas de detentores de poder aquisitivo,
numa inversao de papéis (COIMBRA; BRAGA; CAVALCANTE, 2017).
A letra da musica menciona a origem do pai e da mae da cantora.
Simultaneamente, o videoclipe mostra a imagem de sua filha, Blue Ivy
Carter, com seus cabelos afros. O trecho da misica e a imagem da filha
remetem ao caso de racismo ocorrido com ela, aos 2 anos, quando uma

mulher de nome Jasmine Tolliver organizou o abaixo assinado ‘Penteie
lher d J Toll b do ‘Pent
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o cabelo dela’, fazendo criticas cruéis ao cabelo dela. No decorrer do
videoclipe, Beyoncé e suas dancarinas fazem uma sequéncia de danca
dentro de uma piscina. Nos EUA era comum o uso de piscinas pabli-
cas, como uma opc¢ao de lazer para a populacao mais pobre e até como
forma de satde publica. Com as Leis Jim Crow refor¢cando a segrega-
¢do racial, passou-se a separar piscinas para brancos e negros. Como
forma de protesto, as pessoas negras comecgaram a pular nas piscinas
que seriam apenas para pessoas brancas, o que culminou com a prisao
de afro-americanos. O videoclipe recria esse cendrio com pessoas ne-
gras também frequentando tais ambientes sem sofrer nenhum tipo de
agressao, diferentemente do que ocorria no passado.

Uma das cenas mais marcantes do videoclipe é a de um homem
segurando um jornal que se chama The Truth (A Verdade) e no qual
se observa a manchete “More Than A Dreamer” (Mais Que Um So-
nhador), referindo-se ao famoso discurso I Have A Dream de Martin
Luther King Jr. Em outras cenas, Beyoncé e suas dancarinas se posi-
cionam de forma coordenada, direcionando a coreografia para formar
um grande “X”, numa alusao a Malcolm X. Paralelamente, podemos
ouvir na cancao o fragmento “Okay, ladies, now let’s get information”,
que se repete diversas vezes ao longo da musica. Aqui, percebe-se que
a musica Formation também se relaciona com o feminismo negro, com
dois possiveis significados. O primeiro (get in formation), se refere a
convocacdo das mulheres para a luta, juntas e de forma coordenada.
O segundo (get information), diz respeito a necessidade de se obter
conhecimento, na luta pela igualdade racial.

Nas cenas finais, h4d uma alusao a violéncia policial contra a comu-
nidade negra. Em um dos casos a cantora e suas dancarinas aparecem

na frente do carro, com imagens gravadas de uma camera amadora.
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Nos cortes posteriores, revela-se um garoto negro fazendo alguns mo-
vimentos de danca na frente de um grupo de policiais brancos. Ao en-
cerrar a coreografia e abrir os bracos, os policiais respondem ao garoto
levantando os bragos para cima. Em seguida, vemos imagens de uma
frase pichada em uma parede dizendo Stop Shooting Us (Pare de Atirar
em No0s), conectando-se com o movimento contemporaneo Black Lives
Matter (Vidas Negras Importam).

Em 7 de fevereiro de 2016, um dia ap6s do langamento do videoclipe
da musica Formation, Beyoncé fez uma apresentacdo na 502 edicao do
principal evento esportivo dos Estados Unidos, o Superbowl. A atra-
cao principal era a banda Coldplay, mas contou com a participacao
da Beyoncé e de Bruno Mars. Nos aproximadamente trés minutos de
apresentacdo a cantora trouxe para o estadio a primeira performance
da musica recém-lancada. A cantora usou um figurino em que home-
nageava a roupa que o cantor Michael Jackson usou em sua perfor-
mance no Superbowl, em 1992. Além disso, as dang¢arinas usavam tra-
jes de couro e boinas que remetiam ao Partido dos Panteras Negras,
um dos movimentos que mais contribuiram para a defesa dos direitos
civis afro-americanos. Em outro episédio, os movimentos coreografa-
dos sdo direcionados para formar um grande ‘X” em parte do estadio,
uma referéncia a Malcolm X, que também aparece no videoclipe.

Em 2016 fazia exatamente cinquenta anos da criacao do Partido dos
Panteras Negras, em 1966, sendo a oportunidade perfeita para mostrar
as questoes raciais e a violéncia policial das quais o videoclipe e a musi-
ca falavam para milhares de telespectadores. Uma das tltimas imagens
do videoclipe traz Beyoncé erguendo o punho direito, o simbolo do re-

ferido movimento. O videoclipe € finalizado no mesmo cenério em que
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se inicia, com a cantora em cima da viatura de policia de Nova Orleans

imergindo na enchente catastréfica provocada pelo furacao Katrina.
Consideracoes finais

A comunidade afro-americana destaca-se pela sua cultura, costu-
mes, movimentos e jornada de luta pela igualdade étnico-racial. Esse
movimento de luta pelos direitos civis da populagdo negra norte-a-
mericana é marcado por conquistas imprescindiveis e indispensaveis.
Esses fatos historicos se renovam na contemporaneidade, pois a luta
continua; seja no cinema, na musica ou em livros, esses aspectos do
movimento negro sempre estdo presentes nas producoes artisticas.

O texto destacou, no recorte de 4 minutos e 47 segundos de duracao
do videoclipe da musica Formation, episédios e protagonistas do mo-
vimento negro estadunidense, a exaltacao da estética negra, o empode-
ramento feminino e a valorizacao dos costumes da comunidade negra.
O videoclipe de Formation, ao homenagear e referenciar tais persona-
gens, traz a tona cenérios e episdédios que denunciam a brutalidade da
violéncia provocada por policiais brancos contra pessoas negras, nos
levando a concluir que os elementos visuais do videoclipe analisado
dialogam de forma critica e contundente com as pautas de lutas do mo-
vimento negro norte-americano. Assim sendo, acreditamos que o texto
pode contribuir de forma significativa ao informar sobre a segregacao
racial e destacar o necessario combate ao racismo, concedendo signifi-
cado e sentido positivo, ancorado nas inimeras referéncias pontuadas

ao longo do videoclipe.
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0 desenho animado Cyberchase: a corrida do espaco
e 0 ensino de Matematica

Ramiro de Castro Cavalcanti

Heraldo Aparecido Silva

Figura 14 — Jackie, Inés, Matheus e Digito (CYBERCHASE, 2003)
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Introducao

xibido no Brasil pela TV Cultura, e originalmente produzido para o
Epl’lblico estadunidense-canadense pela Nelvana Limited, Cybercha-
se é um desenho animado cheio de aventuras e personagens cativantes
que precisam da educacdo matemaética para resolver problemas que
vao surgindo a cada episddio. Atualmente, possui treze temporadas
com cento e trinta e seis episodios no total, exibidos entre janeiro de
2002 e junho de 2022.

A animacdo tem como antagonista Hacker, um ciborgue que fora
construido para auxiliar a Placa-Mde, mas que passou a ter vontade de
dominar o Cyberespaco e acabou entao virando o vilao da trama, jun-
tamente como seus capangas Bug e Deleto. A Placa-Mae, governadora
do Cyberespaco, identifica entao anomalias criadas por Hacker e envia
a cyberturma Jackie, Matheus, Inés e o mascote Digito para corrigi-las
com o auxilio de pensamentos matematicos. Por isso, a Placa-Mae é o
maior alvo do vilao, assim como Dr. Good que lhe d4 manutencio e a
protege dos efeitos de um virus enviados por Hacker e cuja completa
desinfeccao depende de um chip criptografico perdido pelo Cyberes-
paco. Dr. Good é um cientista e também criador de Hacker, que antes
de se rebelar foi seu assistente. Ele tem uma personalidade inventiva e
possui uma ldampada em sua cabega para simbolizar sua capacidade ge-
nial, como a criacao de um dispositivo que torna os objetos simétricos,
o simetrizador. O seu modo de falar é composto por termos oriundos
da ciéncia da computacao.

Jackie, Matheus e Inés possuem 11 anos. Jackie é afrodescendente,

ama esportes e escrever, além de ser a mais organizada de seus amigos.
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Quando n3o consegue resolver um problema, demonstra irritacdo e se
isola para pensar melhor. Matheus gosta de andar de skate, de mitolo-
gia e tem o habito de usar um i0i6 quando comeca a pensar muito em
algo. Inés é considerada a mais educada e inteligente dos trés devido
ao seu vocabulario vasto. Ela possui uma capacidade impar de agir em
momentos de fortes desentendimentos na trama e, sempre que necessita
pensar, costuma baixar a cabeca. Digito é um passaro digital que carrega
consigo diversos itens e que antes de auxiliar a Placa-Mae foi membro
do bando do Hacker, seu inventor. A convivéncia anterior com o vildo
o faz ter conhecimento da nave do Hacker, a Estraga-Prazer, algo que
serve de ajuda para Jackie, Matheus e Inés em diversos episodios.
Dessa forma, tendo em vista a necessidade de fomentar uma edu-
cacao matematica mais empatica, articulada com uma didatica mais
inovadora e que ajude alunos a superarem suas dificuldades com a dis-
ciplina, evidenciaremos uma anéalise da importancia de desenhos ani-
mados como recurso didatico-pedagogico inovador para potencializar
uma educacdo matematica significativa nos anos iniciais do fundamen-

tal, em especial com o desenho Cyberchase.

Educacao matematica: possibilidades
através de desenhos animados

Ensinar um contetiddo de modo que se faga uso apenas do livro dida-
tico tende a tornar as aulas monoétonas e desinteressantes para os alu-
nos, ou seja, pouco interativas. Entao, faz-se necessério aliar o livro di-
datico com algo mais ladico, aproximando o ensino do ato de brincar,
ja que segundo Barbosa e Gomes (2013), a brincadeira acaba por servir

de verdadeiro impulso a imaginacdo, algo bastante necessario para o
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aprendizado e até mesmo para que as criangas se tornem adultos com
aspectos sociais, emocionais e culturais bem desenvolvidos.

Porém, trazer divertimento para dentro da sala pode representar
um desafio para o professor, pois o brincar nao deve ser algo despro-
positado, mas sim conectado com os contetidos matematicos, sem per-
da de tempo e mantendo a objetividade da aula. Neste sentido, o pro-
fessor deve ter a nocao de que um desenho animado, para auxiliar na
educagdo matematica, visa tornar a brincadeira uma aliada objetiva do
aprendizado, especialmente ao se considerar o contexto da atual gera-
¢do, que é bastante informatizada e notavelmente capaz de aprender
rapido ao lidar com a tecnologia de forma natural, pois constantemen-
te descobre o mundo e estimula a sua cultura ladica através da tela da
TV e do computador (BARBOSA; GOMES, 2013).

Hé ainda nos desenhos animados a figura do her6i que pode gerar
nos alunos certa identificacdo, pois, a crianga usa o her6i como motiva-
dor para algo que gostaria de alcangar ou enfrentar, mas que nao con-
segue, por ainda ser crianca (BARBOSA; GOMES, 2013). Ou seja, um
desenho animado que tenha, por exemplo, herois direcionados para o
conhecimento da matematica, pode ajudar a criancga a fantasiar diferen-
tes contextos com um ou mais personagens preferidos, motivando-as em
suas atividades de sala voltadas para o aprendizado da Matematica.

Também, é importante observar que utilizar desenhos animados
para ensinar Matematica talvez seja visto com estranheza por alguns
professores e gestores. Porém, esse sentimento de estranhamento pode
ser desarticulado ao se expor que esta previsto no Parecer CNE/CP n°
3, de 21 de fevereiro de 2006, que trata das Diretrizes Curriculares Na-
cionais para o Curso de Pedagogia, em seu Art. 5, inciso VII, que “[...] o

egresso do curso de Pedagogia devera estar apto a relacionar as lingua-
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gens dos meios de comunicagdo a educagdo, nos processos didatico-
-pedagdgicos, demonstrando dominio das tecnologias de informacao e
comunicacao adequadas ao desenvolvimento de aprendizagens signifi-
cativas (BRASIL, 2006, Art.5)”.

Televisao e aprendizagem significativa

Além de ser bastante difundida pelo pais e também considerada um
poderoso meio de comunicacao da industria cultural, a televisao é alvo
de observacoes que, ora a criticam como um instrumento alienador e
propagador da barbérie, ora a interpretam como um veiculo capaz de
revelar com maior velocidade para um nimero consideravel de pes-
soas, diversos tipos de significacdes (COELHO, 1996; MAGALHAES,
2007). Nesse contexto, a rejeicdo das escolas em relacao a importan-
cia dos desenhos animados na educacao das criancas se deve a com-
preensdes preconceituosas bastante enraizadas que impedem que se
reflita de modo mais amplo o que ha de bom e de ruim nas animacoes
(BARBOSA; GOMES, 2013). Compreensoes que acabam por limitar o
importante papel mediador da escola na formacao de alunos que atual-
mente adquirem, por meio da interacao televisiva, experiéncias que os
definem como sujeitos da sociedade (FERNANDES, 2012). Entao, en-
tende-se que uma escola ciente de seu papel mediador no modo como
os alunos se sensibilizam a programacao televisiva precisa trazer para
um carater de aprendizado mais significativo e menos tradicional, sen-
do capaz de, através de um programa de TV como um desenho anima-
do, conseguir potencializar uma educagdo mais proxima do universo
aluno e que possibilite uma maior abertura para discussdes sobre a

violéncia, valores, etc.
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Todo processo de significagiao é baseado na operacgao de signos, pois
signo é tudo aquilo capaz de representar ou ocupar o lugar de uma
coisa, como uma palavra ou imagem. O fil6sofo pragmatista norte-a-
mericano Peirce (1990) divide o signo em trés tipos: iconico, indicial e
simbolico. Sao tipos que se interconectam, tal como o desenho de um
homem (signo iconico) na porta de um banheiro para indicar (signo
indicial) que ali convencionou-se como um banheiro masculino (signo
simbolico); embora haja consciéncias capazes de fomentar diferentes
atitudes no receptor. A consciéncia iconica motiva no receptor a intui-
cdo e a sensacgao de contemplaciao quando este, por exemplo, observa
uma pintura despreocupado de tirar conclusoes logicas sobre o que é
observado. Ao passo que, a consciéncia indicial solicita do receptor
algo além de contemplar, pois ele precisa se esforcar para realizar uma
constatacdo, como por exemplo ao ver uma seta indicando determi-
nado caminho e ter que se direcionar por ela para poder encontra-lo.
Por sua vez, a consciéncia simbdlica esta interessada em investigar
um objeto, produzindo convencdes, normas e pretendendo conhecer
o motivo de algo existir. Logo, se a iconica trabalha com a intui¢do e a
contemplacdo, e a indicial é operativa, entdo a consciéncia simbolica é
l6gica (COELHO, 1996).

E importante explicar que a TV nio consegue sozinha fomentar uma
significagdo plena de quem a assiste, pois ela favorece mais a formacao
da consciéncia indicial do que das outras consciéncias; ou seja, apenas
mostra, indica, constata superficialmente e opera. Por essa razao, para
acontecer uma aprendizagem significativa de Matematica através de
desenhos animados, é necessario que a escola como mediadora deste
aprendizado possa trazer as animacoes para dentro da sala, buscando

modos de potencializar as consciéncias iconicas e simbolicas. Toman-
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do como exemplo Cyberchase, observa-se que a cyberturma constan-
temente se movimenta rumo a constatacdes que visem solucionar pro-
blemas matemaéticos. Onde, tais constata¢cdes manifestam o quanto a
animacao é rica em signos indiciais ligados a Matematica que, se bem
aproveitados por professores em sala de aula, podem fomentar a cons-
ciéncia iconica e simbdlica dos alunos para a disciplina, ou seja, uma
plena significacao dos contetidos.

Este cuidado equivale para Selbach (2010) a tornar os contetidos con-
ceituais trabalhados em algo surpreendente, criativo e que despertem
nos alunos, especialmente nos dos anos iniciais do fundamental, o pra-
zer de aprender. Prazer que demonstra o zelo por planejar uma aula de
modo que esta seja capaz de estimular os filtros RAD — sistema radicular
ou nervoso, amigdala e dopamina. Filtros capazes de permitir que o cé-
rebro esteja motivado a receber uma informacao captada pelo sistema
nervoso ou radicular do aluno, e que, devidamente carregada de afeti-
vidade, conseguira conquistar a amigdala, que por sua vez, em mentes
saudaveis e com dopamina suficiente, influenciara para que a aprendi-
zagem significativa aconteca, ou seja, que o aluno memorize e seja capaz
de fazer uso desse conhecimento para continuar aprendendo.

Assim, a partir de um paralelo entre Coelho (1996) e Selbach (2010),
é possivel relacionar que os contetidos conceituais captados pelo siste-
ma radicular sdo advindos de um signo simbdlico; que precisam da uti-
lizacao do signo iconico para fomentar nos alunos a afetividade e con-
templacao pelo que estdo estudando. Dessa forma, o professor se torna
aquele que ird provocar o movimento disso tudo, ao fazer com que os
alunos de fato atuem com o conhecimento, constatem com profundi-
dade e operem nao apenas com uma consciéncia indicial, mas também

de modo equilibrado com as consciéncias iconica e simbdlica para de
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fato aprenderem significativamente, por exemplo, com o auxilio de um

desenho animado como Cyberchase.

Planejamento didatico: educacao matematica articulada
ao desenho animado Cyberchase

Cyberchase é um desenho animado bastante voltado para o enten-
dimento matematico, e por conta disso, cada episédio presente nele
possui conteiddos matematicos que podem ser combinados com uma
ou mais habilidades da matéria presente na BNCC, em especial as vol-
tadas aos anos iniciais do fundamental BRASIL (2018). Entao, acre-
ditamos que o professor possa utilizar Cyberchase para planejar uma
aula de matematica com o desenho animado em que todos assistam e
consigam, por exemplo, se inspirar em situacoes problema presentes
na animacao, promovendo desta forma um pensamento matemaético
mais vivo, concreto e significativo com o auxilio das divertidas aventu-
ras de Jackie, Matheus, Inés e Digito no Cyberespaco.

Assim, para que melhor se entenda o potencial didatico do desenho
animado Cyberchase na educacao matematica, sugerimos a elaboracao
de um plano de aula inspirado no episodio 17 - Retorno a Planaltépolis
da primeira temporada. Neste episodio, a Cyberturma evidencia a im-
portancia que o grafico de linha teve para ela, pois o mesmo a ajudou
na trama a ler de modo mais organizado informacgoes que auxiliaram
a resolver um grande mistério em Planaltopolis: a reducao drastica da
agua no reservatorio da cidade no periodo de um més. Desta forma, tal
episodio poderia, por exemplo, sintonizar-se perfeitamente com o con-
tetido grdfico de linha e com a unidade tematica probabilidade e esta-

tistica da BNCC, assim como também se aliar a habilidade EFo5MA24,
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que consiste em: “Interpretar dados estatisticos apresentados em tex-
tos, tabelas e graficos (colunas ou linhas), referentes a outras areas do
conhecimento ou a outros contextos, como sadde e transito, e produzir
textos com o objetivo de sintetizar conclusoées” (BRASIL, 2018).

Tendo isso em vista, o professor poderia objetivar em seu planeja-
mento de aula sobre tal contetido voltado para o quinto ano dos anos
iniciais do fundamental, que seus alunos pudessem: entender o que é
um grafico de linha, interpretar dados apresentados em graficos do tipo
e produzir um texto para uma HQ sintetizando as conclusoes da aula.
Inclusive, também é importante destacar que tal sugestdo de planeja-
mento didatico busca ser interdisciplinar com a matéria de Geografia
e a de Lingua Portuguesa para potencializar ainda mais a significacao
dos alunos sobre o assunto.

Inicialmente, nessa aula com desenho animado o professor pode
realizar o acolhimento dos alunos mostrando para eles o episoédio Re-
torno a Planaltépolis e, com isso despertar na turma reflexdes sobre o
contedado grdfico de linha através de questionamentos como: o que a
turma de Cyberchase fez no episdédio? Repararam que Jackie, Matheus,
Inés e Digito construiram um grafico? Qual era o tipo do grafico que
eles construiram? Vamos conhecer um pouco mais?

Assim, acreditamos que o acolhimento e os questionamentos pos-
sam funcionar como um convite para o momento de desenvolvimento
da aula, em que o professor projetara no quadro um recorte de video do
episodio Retorno a Planaltépolis, contemplando do minuto 4:00 até o
07:54, para ajudar os alunos a reverem Jackie, Matheus, Inés e Digito
criando um grafico de linha. Entao, mediando o que os alunos assisti-
ram, estes poderao ser provocados a responderem a pergunta anterior

sobre qual o tipo de grafico construido no episédio, e além disso, novas
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reflexdes podem ser propostas, tais como: vocés ja conheciam um gra-
fico de linha como esse desenhado pela turma de Cyberchase? Quais
informacoes eles usaram para construi-lo?

Dando continuidade, sugere-se ao professor que, apos as reflexdes
realizadas, ajude os alunos a imergirem ainda mais no entendimento
de que um grafico de linha serve para demonstrar uma situacgao envol-
vendo nimeros de uma forma mais facil. No caso do presente episddio
de Cyberchase, a Cyberturma precisou nao apenas saber o quanto me-
dia o nivel da 4gua em determinado dia do més, mas também acom-
panhar com uma linha grafica a mudanca desse nivel com o passar do
tempo, para consequentemente descobrir em qual dia o nivel de dgua
mais decresceu. Assim, a fim de destacar tal entendimento dos dados
e da linha grafica desenhada pela Cyberturma, vale observar que um
print da tela no minuto 6:56 do episddio pode ser feito para que a ima-
gem resultante deste possa ser utilizada na demonstracao das seguin-
tes informacoes gravadas nela: nivel da 4gua em metros, dias do més
analisado e o grafico de linhas propriamente dito, que surge a partir do
momento em que os dados sao interligados.

Encaminhando-se para o momento de conclusido da aula, recomen-
da-se que o professor traga novos recortes de video que retomarao ins-
tantes que vao do minuto 2:45 até o 3:00, do minuto 8:00 até 0 9:35
do minuto 12:36 até o 15:10 do episodio. Nestes recortes fica exposto
conclusivamente o motivo da 4gua no tanque de Planaltépolis ter re-
duzido drasticamente a partir do dia 7, conforme mostrou o grafico de
linha feito pela Cyberturma.

Neste sentido, de modo interdisciplinar com a Geografia e objetivando
potencializar ainda mais a significacio da educacdo Matematica, sugere-

-se ao professor que aborde sobre consciéncia ambiental, pois o Hacker
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esta desperdicando 4gua potavel. Pode-se explicar que existe pouca agua
potavel no planeta e que, apesar dela ser renovavel, se consumirmos de
forma pouco sustentavel, esta podera acabar e que isso sera ruim para
nosso planeta. Entdo, consumir de forma sustentavel é o mesmo que evi-
tar sua falta para a gente e para os outros seres vivos, ou seja, é ndo fazer
como Hacker fez no desenho com os habitantes de Planalt6polis.

Isto posto, agora sendo interdisciplinar com Lingua Portuguesa,
pode-se solicitar que os alunos criem didlogos para os baldoes de uma
HQ previamente sequenciada e montada pelo professor com momen-
tos capturados do episddio através de print screen. Tais didlogos terao
como objetivo ajuda-los a sintetizar as principais informacgoes apren-
didas com a turma de Cyberchase sobre o que é um grafico de linhas,
bem como sua importancia e reflexdes que ele pode, através de sua
construcio e interpretacao, suscitar na Cyberturma sobre o consumo
consciente de dgua.

Ao final da aula, aconselha-se revisar com os alunos que os graficos
ajudam a organizar informacgOes para uma interpretacao mais clara e
que os graficos de linha mostram o quanto algo varia no decorrer de
um tempo, como por exemplo a 4gua no reservatoério de Planaltopolis.
Além disso, é importante relembrar a reflexdo sobre consciéncia am-
biental que o grafico de linha visto pode trazer e que todos os dados
presentes nele necessitam de um poder de sintese de quem os 1€ para
que melhor sejam analisados. Com tal sugestao de planejamento, acre-
ditamos que Cyberchase consiga fomentar uma educacao matematica
mais empatica e humanizada para os alunos dos anos iniciais do funda-
mental. Algo que cative verdadeiramente a atencao deles e potencialize
uma aprendizagem significativa ao permitir que o professor possa, por

exemplo, associar um desenho pensado para uma linguagem televisiva
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com a linguagem das HQs, fazendo disso inclusive um excelente recur-

so didatico-pedagogico e promotor da interdisciplinaridade.
Consideracoes finais

Nossa anélise evidenciou a importancia dos desenhos animados
como recurso didatico-pedagodgico inovador para potencializar uma
educacdo matematica significativa nos anos iniciais do fundamental,
com o auxilio da animacdo Cyberchase. Assim, foi possivel compreen-
der que a dificuldade que a disciplina Matemaética enfrenta para ser
vista de forma mais empatica pelos alunos, principalmente devido ao
conteddo longevo e linguagem formal, necessita de uma estratégia de
sensibilizacao nos alunos através de recursos didatico-pedagbgicos ino-
vadores, tal como o uso eficaz de desenhos animados. Constatamos que
nos anos iniciais do fundamental, a educacao matematica nao pode ser
algo mecanico e desmotivante, onde o aluno apenas copia o que esta no
quadro. Ou seja, o ensino deve ser ludico, contemplando os interesses
da crianca, como uma animac¢ao com a finalidade educativa que capta
a atencao do aluno e desperta nele o prazer pelo aprendizado, algo que
fisiologicamente potencializa uma aprendizagem significativa.

Nao se trata de assistir a animacao de qualquer forma, pois, para
ensinar significativamente através de um programa criado para a te-
levisdo, faz-se necessario que o professor entenda o seu papel como
mediador no modo como os alunos experienciam o que é mostrado TV,
assim como faz-se necessario que ele conheca as limitac¢des existentes
na significacao de algo pensado para a linguagem televisiva. Isto posto,
observa-se em Cyberchase uma grande diversidade de contetidos ma-

tematicos, que em sua maioria podem ser articulados com unidades
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tematicas e habilidades dos anos iniciais do fundamental presentes na
BNCC (BRASIL (2018).
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Os videogames como forma de redescricao em Richard Rorty:
Assassin’s Creed, Cyberpunk e Far Cry

Jéssica Agne Campélo Nunes

Heraldo Aparecido Silva

Figura 15 — Imagem de divulgacao do videogame Cyberpunk (2077)

Introducao

Desde os primérdios da humanidade, a arte vem ocupando um espaco
importante na formacao do carater humano. Com ela, a comunicacgao

se manifestou de um modo criativo, e assim, o homem pode se expressar
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através dela, as vezes de uma forma que nem as palavras explicariam.
Além disso, a arte serve como porta de entrada para véarias culturas des-
conhecidas, introduzindo novas experiéncias e sensacoes ao individuo.
Parece um processo sutil, que muitos nao percebem, mas o fil6sofo
neopragmatista Richard Rorty (2007) explica que somos influenciados
pelo tempo e cultura por meio de uma linguagem contingente. A con-
tingéncia da linguagem e da identidade sdo nogoes desenvolvidas para
entendermos as descri¢des do mundo e de ndés mesmos, tendo em vista
a imaginacio humana. E a partir desse processo, denominado de redes-
cricdo, que reinventamos nosso vocabulario para resolver conflitos indi-
viduais e evoluir socialmente. A redescrigio rortyana baseia-se, princi-
palmente, na inspiracdo literaria como um dos principais instrumentos
para a aproximacdo entre individuos e sociedades. Nessa perspectiva,
ndo apenas a literatura encerra uma ponte entre uma cultura e outra,
mas também, outros elementos culturais e midiaticos servem para esse
proposito: filmes, seriados, teatro e historias em quadrinhos e outros.
Rorty (2007) néo cita os videogames como instrumento redescriti-
vo; mas, de fato, esta midia est4 cada vez mais abrindo espago dentro
da cultura pop. Os videogames originais, surgidos na década de 60,
eram simples, com objetivos rapidos de concluir. Depois, eles foram
evoluindo, introduzindo histérias e complexidade, nas quais a escolha
do jogador pode ser fatal ou salvar a vida do personagem controlavel
(COGBURN; SILCOX, 2009). O objetivo central deste trabalho é jus-
tamente entender como, na filosofia de Rorty, o videogame entra con-
tingencialmente como instrumento redescritivo nos vocabularios pri-

vados e facilitam a ampliacao da solidariedade.
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Videogames: breve histérico e conceituacao

O videogame ou game consiste em uma histéria ou competi¢ao conta-
da e executada no formato de jogo eletrénico. O jogador permanece diante
de um aparelho que transmite as imagens, quase sempre uma TV ou pelo
computador. O fisico William Higinbotham, integrante do projeto Ma-
nhattan, responsavel pela produg¢io da primeira bomba atémica, é consi-
derado o criador do videogame em 1958; mas, inconsciente da importan-
cia de sua criagdo ele ndo se preocupou em patentea-la, portanto, nao foi
oficialmente considerado invencdo sua. Durante a Guerra Fria, Higinbo-
tham criou um mecanismo que desenvolvesse o nimero de visitantes do
Brookhaven National Laboratories, em Nova York, pois o governo pre-
tendia exibir seu potencial nuclear diante da populac¢ao. Assim, ele criou
um jogo de ténis com apenas dois tracos simples e uma bola, nomeando-o
de Tennis for Two ou Tennis Programming (LEITE, 2006).

Desde entdo, o videogame evoluiu da simulacdo de jogos conven-
cionais, como por exemplo, damas e xadrez, para disputas e confron-
tos no ambiente virtual. Depois disso, o videogame teve uma evolucao
em relacdo a sua jogabilidade, adicionando elementos narrativos e de
Role Playing Game (RPG, conhecido como um jogo de tabuleiro na
qual os jogadores atuavam como os personagens da historia, tornan-
do-se parte da historia diretamente). O que antes era feito apenas para
competicdo, agora entra em contato com o género narrativo. Diversos
jogos do tipo RPG e drama interativo surgiram, a medida que os joga-
dores se sentiam a vontade ao fazer parte da historia e ndo apenas vé-la
como uma competicao ladica. Entao, além do elemento competitivo,

o videogame também comecou a trabalhar narrativas e descri¢des de
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historias, dando mais complexidade a midia. De acordo com Huizinga
(2004, p. 1) “[...] ¢ no jogo e pelo jogo que a civilizacdo surge e se desen-
volve”. Assim, buscamos refletir sobre o jogo como elemento cultural,
sua influéncia na sociedade e nas escolhas dos individuos: em sua vida
privada e publica. Isto porque é preciso compreender a presenca e 0s
reflexos do jogo na cultura contemporanea como algo relevante e nao
apenas como entretenimento.

Videogames sao atualmente umas das linguagens culturais mais po-
pulares e aprimoradas da sociedade. Sao populares pelo publico-alvo
que atingiram e aperfeicoados pelo alto nivel e diversidade das tecno-
logias necessérias para sua criacao e desenvolvimento. A despeito dis-
so, sua linguagem narrativa cultural, especialmente no que concerne
as suas detalhadas potencialidades educacionais, continua sofrendo
preconceito por pesquisadores que consideram os jogos como banais e
prejudiciais por trazerem o topico sobre violéncia.

O neopragmatismo de Rorty promove as midias narrativas como uma
ferramenta para atingirmos sua nog¢ao de solidariedade, utilizando seu
método da redescrigao. Mas, o que os videogames tém a ver com a redes-
cricdo rortyana? Para entendermos melhor como os videogames entram
como recurso redescritivo, precisamos adentrar nas nocoes de vocabulario

final, redescricdo e solidariedade, que serao explicadas na préxima secgio.
Richard Rorty e a redescricao

No livro Contingéncia, Ironia e Solidariedade, Rorty (2007) defende
a criacao de uma democracia liberal e ironista para a sociedade chegar a
expansao da solidariedade humana. Para isso, influenciado pelo tempo

e pela cultura, o homem possui momentos descritos por intermédio de
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uma linguagem contingente. A contingéncia da linguagem e da identida-
de sao noc¢oes desenvolvidas para entendermos as descri¢des do mundo
e de n6s mesmos, tendo em vista a imagina¢do humana. Rorty nomeia
esse processo de redescricdo, no qual reinventamos nosso vocabulario
para resolver conflitos individuais e evoluir socialmente. Segundo o filo-
sofo: “[...] os seres humanos carregam um conjunto de palavras que em-
pregam para justificar seus atos, suas crencas ou convicgoes e sua vida.
[...] Sdo palavras com que narramos, ora em carater prospectivo, ora re-
trospectivamente, a histéria de nossa vida”. E isto seria “o vocabulario
final de uma pessoa” (RORTY, 2007, p. 133).

O vocabulario final de um individuo é constituido pela narracdo do
seu passado ou projetos para o futuro. Esse vocabulario € final porque é
o0 maximo que a linguagem deste individuo consegue alcangar. Porém,
o neopragmatista defende que um individuo deve desconfiar do proprio
vocabulério e buscar ouvir os vocabularios dos outros membros de sua
comunidade. Essa desconfianca com o vocabulario final que um indivi-
duo faz uso é denominado de ironia. E ironista é aquele que busca ques-
tionar seu vocabulario final a fim de mudar seu carater para melhor.

Para Rorty, quanto mais estivermos envolvidos com a literatura,
com livros que descrevam culturas e pessoas, mais sera nossa capa-
cidade de evoluirmos nosso senso moral. A literatura parece ser uma
ferramenta de subjetivacao e desubjetivacdo. O individuo se modifica
entre aquilo que foi e o que seré e, desta forma, sempre sera inacabado.
Afinal, havera outras narrativas capazes de remodelar esse individuo.

Assim, escolhemos os videogames como uma forma de redescrigao
do vocabulério de um individuo para, assim, chegarmos na solidarie-
dade rortyana. Mas, o que isso tem a ver com a redescri¢ao rortyana?

Assim como a literatura no geral, os videogames contam uma histoéria
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na qual o jogador se incorpora como o personagem principal. Este pro-
cesso introduz o jogador a uma cultura diferente, ajudando-o a modifi-

car seu vocabulério final.
Videogames como forma de redescricao rortyana

Rorty (2007) expande a sua visdo favoravel aos textos literarios para
outros géneros narrativos que sao uteis ao proposito individual de redes-
crever a nds mesmos e ao proposito comunitario de oferecer detalhes sobre
diversos tipos de sofrimentos padecidos por grupos de pessoas considera-
das estranhas ou diferentes, contribuindo assim para o progresso moral e
social. A ampliacao de nossas referéncias narrativas é importante, pois €
através delas que podemos compreender ou criticar pessoas ou culturas e,
assim, propor modos alternativos de viver individual e socialmente. Para
ele, o romance, cinema, programas de televisdo, romances, historias em
quadrinhos e o documentario dramatizado, de forma lenta, mas sistema-
tica, estdo substituindo o sermao e o tratado para transmitir a mensagem
de mudanga e progresso morais. Ele esta se referindo as midias da cultura
pop no geral (SILVA, 2021). Neste caso, os videogames entram nesta cate-
goria, apesar de Rorty ndo ter citado esta midia diretamente.

A redescri¢do de um objeto em causa pode mudar os valores éticos
e morais de um posicionamento, se ele é 1Gtil ou nao, importante ou
insignificante (RORTY, 2007). Por isso, a criacao de novos individuos,
subjetividades é influenciada pela modificagao das praticas linguisticas
e sociais. Isto porque, somente uma redescri¢do pode dar resposta a
outra redescricao, pois nos vocabularios corporificados nao ha a pos-
sibilidade de uma aproximacao a-histdrica, universal e absoluta que

seja neutra para julgar todas as culturas (SILVA, 2019).
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Os videogames, assim como os filmes e a literatura, introduzem vo-
cabularios novos para o jogador, que entra no processo de redescrigio.
Neste processo, € mais evidente o contato de uma cultura com a outra,
pois o jogador esta controlando o personagem diretamente, vivendo sua
vida, principalmente em jogos de role-playing game (RPG) e drama
interativo. Desse modo, a partir do conhecimento acerca de culturas e
personagens ficcionais alternativos podemos examinar aquilo que é con-
siderado certo e errado segundo os padrdes éticos normativos vigentes
da sociedade, a partir da redescricdo dos vocabulérios. Certos vocabu-
larios criam linguagens distintas dentro da cultura de um determinado
grupo social, porém estes acabam privilegiando algumas em detrimento
de outras. Assim, devemos “[...] conciliar-nos com a ideia de que a maior
parte da realidade é indiferente a nossas descri¢oes dela, e de que o ser
humano é criado pelo uso de um vocabulario [...]” (RORTY, 2007, p. 31).

A marginalizag¢do de determinados individuos ou grupos sociais é
causada inicialmente por questoes éticas sobre seus diferentes com-
portamentos ou fora dos padroes normativos contemporaneos. A partir
dessa perspectiva, as redescri¢cdes de vocabulario ajudam a introduzir
novas perspectivas e os videogames ajudam neste processo de redescri-
¢do, introduzindo estas culturas que nao sdo consideradas normativas.

No momento que um videogame da ao individuo a capacidade de
controlar um personagem nativo americano em uma col6énia norte-a-
mericana, tendo que passar pelo preconceito da época e as dificulda-
des de ser uma pessoa fora dos padroes (Assassin’s Creed III, 2012),
é quando seu vocabulario final tem a possibilidade de redescri¢cao. O
jogador que identifica que algo precisa ser mudado em sua visao de
mundo consegue se redescrever e passa a entender a cultura do outro

ao ampliar a sua imaginacdo moral (RORTY, 2006).

Capa + Expediente + Sumario + Autores



Sao nestas condi¢des que o neopragmatista explica como a filosofia
deveria agir mediante ao preconceito gerado pela sociedade. Essa sen-
sibilidade ¢ dificil de alcancar pelo pensamento porque as pessoas sao
diferentes; mas a literatura consegue tocar neste ponto, que é um fator
importante para nds alcancarmos a solidariedade. E como comentado
posteriormente, além de outras midias, os videogames entram neste
processo de redescrigao.

Rorty (2007) argumenta a capacidade humana de ver a moral como
“afirmacoes do nés” (por exemplo, “Nés, cristdos, acreditamos na volta
de Cristo”). Certos grupos acham mais facil serem cruéis com aqueles
que podem definir como “eles” (ou seja, aqueles que nao se encaixam
em seus parametros). Ele defende que o ser humano continue a expan-
dir sua definicdo de “nds” para incluir mais e mais subconjuntos de
pessoas até que ninguém possa ser considerado menos que humano.
Esse processo é denominado por ele de solidariedade.

Podemos criar individuos a partir dos videogames, usando novas
redescri¢oes de certas culturas para nos livrar de vocabularios discri-
minatérios. Além disso, assim como a literatura, os videogames apre-
sentam diversas historias e introduzem culturas, além de conseguir
ir além, com o controle direto do personagem e de sua vida, algo que
outras midias ndo fazem a nio ser indiretamente. As vezes, a imersao
de uma historia é colocada em primeira pessoa, como em Cyberpu-
nk 2077 (2020) e Far Cry (2004), como se o jogador estivesse dentro
do proprio jogo. Alguns videogames trabalham a perspectiva ética do
jogador, forcando o mesmo a fazer escolhas morais dificeis e indagar
sobre elas. Algumas das escolhas parecem ser eticamente corretas na
visdo do jogador, mas o desfecho delas pode resultar em catéstrofes.

Em Assassin’s Creed Odyssey (2018), o protagonista tem a op¢ao de
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salvar a vida de uma pessoa adoentada com uma praga altamente con-
tagiosa e leva-la de volta para sua ilha ou deixa-la morrer. Se a pessoa
é salva, a ilha toda é contaminada pela praga, mas também temos o
dilema de deixarmos alguém morrer por conta disso. J4 em Detroit
Become Human (2018), a humanidade questiona se os androides co-
mecaram a ter consciéncia propria ou nao e, dependendo da escolha
do jogador, o destino dos androides pode terminar em felicidade ou
completo desespero.

Este tipo de escolha trabalha bem a redescri¢do do individuo, consi-
derando que ele se sinta tocado e comovido pela histoéria. Deste modo,
a redescricdo do vocabulario final é possivel por meio dos videogames,

de acordo com Rorty (2007).
Consideracoes finais

A marginalizag¢do de determinados individuos ou grupos sociais é
causada, inicialmente, por questdes éticas sobre comportamentos con-
siderados diferentes ou fora dos padroes normativos contemporaneos.
A partir dessa perspectiva, as redescricoes vocabulares ajudam a intro-
duzir novas perspectivas sobre questoes cruciais, porém interpretadas
de forma estagnada e arcaica. Conforme sugeriu Rorty (2007), os gé-
neros narrativos tém substituido, paulatinamente, o sermao e o tratado
como elementos norteadores da mudanca social e do progresso moral.
Desse modo, tem-se percebido que a cultura pop em geral est4 contri-
buindo para a formacao do carater moral das novas geracoes. Assim,
como foi visto no decorrer deste estudo, os videogames ja fazem parte
da vida de muitas pessoas hoje em dia e eles ajudam no processo de

redescri¢cao do vocabulario final do individuo. Portanto, é importante
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aprofundarmos os estudos dentro desta area do conhecimento, em es-
pecial no campo dos videogames, cujos temas principais ainda nao sao

muito pesquisados nas universidades.
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A animacao como ferramenta didatico-pedagdgica
na educacao emocional: a Tristeza em Divertida Mente

Robson Carlos da Silva

Shéyron da Silva Rodrigues Magalhaes
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Figura 16 — Imagem de divulgacio da animacao Divertida Mente (2015)
Introducao
Oobjetivo central do presente texto é desvelar as formas como “Di-

vertida Mente” auxilia, enquanto ferramenta pedagdgica, na legi-

timacdo da emocdo tristeza em criancas e jovens. Trata-se da inves-
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tigacdo das possibilidades do trabalho com a animacdo “Divertida
Mente” (2015), enquanto artefato cultural que discute, de forma ampla
e prazerosa, nossas emocoes e a importancia de manté-las em equili-
brio constante. Compreendendo que em nossa sociedade, no trato com
as emocdes das criancas, predomina o costume de leva-las a reprimir
emocoes que nao sdo consideradas boas, tais como a tristeza e a raiva,
nos detemos neste estudo sobre a emocao tristeza.

Para o estudo da referida animacao, seguimos um enfoque carto-
grafico, assentado no entendimento de Prado Filho (2013) ao afirmar
que uma cartografia, acima de tudo, esta atrelada a campos de forcas
e relacoes, notadamente a movimentos constantes, historicos, nao fi-
X0s, mais proximos das incertezas, que desdobram-se no tempo e no
espaco, tendo como eixos metodologicos, dentre outras categorias, a
subjetividade. As analises seguiram trés momentos de esfor¢o de com-
preensao acerca dos elementos investigados no estudo, a saber, a es-
trutura narrativa, o contexto criativo e a analise critica. Neste texto nos

deteremos a estrutura narrativa e a analise critica.

Conhecendo a tristeza

No esforco de desvelar uma historia social da tristeza, Starobinski
(2016), aborda aspectos do tratamento e da anatomia da melancolia,
destacando intimeras facetas da tristeza sem desprezar ou excluir ne-
nhuma, tais como, pétrea tristeza de morte, depressao clinica, tristeza
reflexiva e sabia, nostalgia, tristeza atrelada a genialidade e sensibi-
lidade e a tristeza que se resolve em ironia. Na verdade, formam um
jogo das mascaras que denunciam o exilio de si mesmo que, conforme

defende o autor, seria imposto a partir da autoconsciéncia. A tristeza,
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assim, ndo pode ser conceituada enquanto uma emocao ruim, que deve
ser negada ou evitada.

Ao adentrarmos no mundo das emocoes, as enxergamos como for-
mas de preservacao da espécie, em desenvolvimento constante para
melhor adaptacao do ser humano ao ambiente, a exemplo de emoc¢oes
basicas como medo, que tem como funcao alertar sobre perigos, ati-
vando mecanismos de fuga em situacoes de ameaca ou cautela em si-
tuacdes de dano auto infligido. Assim, todas as emoc¢6es possuem fun-
¢oes que foram necessarias para a sobrevivéncia da espécie, mesmo
as consideradas negativas como a raiva e a tristeza (LAUWERIJSSEN,
2008 apud OLIVEIRA, 2020).

A tristeza é uma emocao béasica que tem a funcao social de mediar
conflitos, pois suas manifestacoes tendem a causar empatia ou com-
paixao, fazendo com que, a partir disso haja como resposta do receptor
a solicitacao de perdao (AL-SHAWAF et al. apud OLIVEIRA, 2020).
E este entendimento acerca da tristeza que nos orienta no desenvolvi-

mento do trabalho em tela.
Uso de animagoes e filmes como ferramentas pedagogicas

Napolitano (2003) relaciona duas formas que podemos abordar o
filme ao trabalhar com ele no processo de educagio. A primeira diz res-
peito a fonte, materializada quando o professor direciona a anélise e o
debate dos alunos para os problemas e as questdes surgidas com base
no argumento, no roteiro, nos personagens, nos valores morais e ideo-
logicos que constituem a narrativa da obra. Essa perspectiva € ttil no
trabalho do desenvolvimento do senso critico em relacdo ao consumo

da cultura e suas manifestacoes e esta relacionado ao contetido. Além
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dessa abordagem, o autor aponta que podemos utilizar abordagens fo-
cadas na linguagem e também na técnica; porém, neste trabalho, limi-
tamo-nos a introduzir a abordagem por contetdo.

Nosso interesse objetal nos conduziu a animacao “Divertida Mente”
(Inside Out), producio estadunidense da Walt Disney/Pixar Studios,
lancado no Brasil em 2015, género aventura e fantasia, e classificacao
livre. A narrativa gira em torno da personagem Riley, menina de 11
anos que, ao descobrir que seus pais irdo se mudar de Minnesota, no
meio-oeste americano, para Sao Francisco, passa a enfrentar momen-
tos de transicao e, assim como todos nos, é guiada pelas emocdes, per-
sonagens centrais da trama: Alegria, Medo, Raiva, Nojinho e Tristeza.
As emocdes vivem no centro de controle da mente de Riley, a “sala de
comando”, regem seu comportamento social e a ajudam com conse-
lhos em sua vida cotidiana. Riley e suas emocoes, enfrentando essas
mudancas externas, se esforcam para se adaptar as novas experiéncias.
Além disso, sofre mudancas internas, proprias da passagem da infan-
cia para a adolescéncia; causas das agita¢des no centro de controle, a
maquina do pensamento. Embora Alegria, a principal e mais impor-
tante emocao de Riley, tente se manter positiva, as emocgodes entram
em conflito sobre qual a melhor maneira de viver em uma nova cidade,
casa e escola. Toda a narrativa é conduzida pelo desenvolvimento de
personagens ludicos com abordagem singela e didéatica.

E devido a seu género de animacio e a sua classificacdo indicativa
livre que “Divertida Mente” (2015) se destaca como ferramenta peda-
gogica para educacdo emocional. Sua linguagem simples é feita para
ser compreendida por todos, tratando assuntos complexos da psique

humana de forma leve e divertida.
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Estrutura Narrativa: tramas, emocoes e personagens

“Divertida Mente” (2015) se organiza em uma trama linear que se
divide em certo ponto. Sua estrutura é singular, uma vez que narra os
acontecimentos da vida da personagem principal, pela perspectiva das
emocoes presentes no cérebro, que ajudam na construcao da persona-
lidade como afirma Vygotsky (2004). Ao analisar a coesdo interna da
obra, a principio, existem duas perspectivas da mesma trama: o desen-
rolar da histéria vista pela personagem principal e o desenrolar da sua
histéria na visdo de seus sentimentos, mostrando o que acontecia na ca-
beca dessa personagem conforme a histéria se desenrolava, e os motivos
dela tomar decisoes e agir das formas que agiu, evidenciando a relacao
de causalidade entre o que se passa em sua cabeca e sua personalidade.

A trama que se passa no interior de Riley sofre uma bifurcacio a
medida que as emocdes Tristeza e Alegria sdo ejetadas da “sala de co-
mando” e, entdo, passamos a acompanhar trés tramas simultaneas e
interligadas. A trama do “que passa na cabeca” da Riley é a mais densa
durante a narrativa; e, a partir dela, a trama de fora se desenvolve. A
principio, temos uma perspectiva tnica da sala de comando e de seus
cinco “operadores”, e recebemos toda a informacao necessaria para o
entendimento de como as coisas funcionam e afetam a Riley. Quando
as emocoes Alegria e Tristeza sdo ejetadas, ganhamos uma nova trama,
que auxilia no desenvolvimento da personagem Tristeza e também no
relacionamento entre as duas.

As trés tramas acontecem de forma paralela e linear, tendo alguns
flashbacks sobre a vida de Riley a medida que se deparam com me-

morias armazenadas ou solicitadas, e também a medida em que co-
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mentam algum momento da sua vida. O desenrolar da animacdo nao
contém muitas reviravoltas, a trama culmina no desenvolvimento da
personagem Tristeza, fazendo com que nao s6 a prépria consiga en-
tender sua funcdo e aceitar seu papel, como os demais personagens a

compreendam e lidem melhor com ela.
Analise critica: compreensoes e achados da pesquisa

Ao analisarmos a trajetéria da personagem Tristeza é possivel per-
ceber que esta emoc¢ao nao se relaciona muito bem com as demais; mas
sua falta de afinidade fica muito mais evidenciada em relacao a Ale-
gria, uma vez que ambas, a principio, sdo apresentadas como extre-
mos opostos. Essa oposicao é algo que é presente inclusive nas cores de
cada personagem e que pode ser percebida na vida real; pois, enquanto
a alegria é uma emocao socialmente aceita e que deve ser buscada, ati-
vando a liberacao de dopamina no cérebro, responsavel pelas sensa-
¢oes de prazer, a tristeza € algo com o que as pessoas nao sabem lidar e
por isso tentam evitar (DORNELES, 2014).

Barbosa (2013) afirma que estudos realizados nos séculos XVIII e
XIX buscavam explicar as emocg0Oes e como elas caracterizavam com-
portamentos e definiam biologicamente as diferencas de género, trou-
xeram uma visao organica da sensibilidade. Utilizando de métodos da
época, baseando-se na circulaciao do sangue, foi constatado e conside-
rado verdade cientifica na época, que o intestino e o diafragma cons-
tituam o ponto originario das emocdes, e que, em pessoas sensiveis
havia algum tipo de desarranjo nessas partes anatomicas; além disso,
também era considerado verdade cientifica que esse tipo de condicao

afetava principalmente mulheres e criancas.
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Desse modo, em uma sociedade patriarcal, “[...] acreditava-se que
o ser extremamente sensivel se relegava a mediocridade, pois estava
sujeito a perder suas faculdades mentais e, por isso, todo homem que
se prezava deveria evitar demonstrar sua sensibilidade” (BARBOSA,
2013, p.n326). Apesar da repressao ser mais forte em homens, inde-
pendente do género, a sociedade foi condicionando as criancas de que
a auséncia da sensibilidade é sinal de for¢a, culminando em adultos
que nao sabem lidar com a proépria sensibilidade, que acreditam que
condicao de choro é caracteristica de criangas ou pessoas imaturas, evi-
tando a todo custo permitir a expressao da tristeza.

“Divertida Mente” (2015) é uma 6tima ferramenta para gerar nas
pessoas a discussao sobre o assunto em varias vertentes, podendo in-
clusive, utilizd-lo para essa diferenciacdo das emocgdes nos géneros,
quando comparamos as emocdes da mae sendo comandadas pela Tris-
teza, enquanto as do pai sio comandadas pela Raiva. A propria Tristeza
comeca sem compreender a sua funcdo, sendo a emocao mais afastada
e deslocada das demais, algo que Batista (2018) caracteriza como parte
da identificacdo necessaria para causar empatia no espectador da nar-
rativa classificada como “A jornada do her6i”. Esse tipo de narrativa
tem sempre um personagem central que nao possui atrativo aparente,
mas acaba se deparando com algum problema, que reluta em aceitar,
pois se sente inseguro e despreparado. A partir dai ele é colocado em
diversas situagdes adversas para que possa ser confrontado, desenvol-
va a sua auto confianca e, assim, ter seguranca para resolver o proble-
ma inicial com o qual se deparou.

A animacio nos mostra, nao apenas o dilema da propria persona-
gem Tristeza, mas também nos mostra a pessoa a quem essa tristeza

pertence, e os fatores externos que vém acontecendo na vida dessa per-
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sonagem que influenciam nos acontecimentos internos. Quando acom-
panhamos toda a jornada da Tristeza na tentativa de voltar a sala de
comando com a Alegria percebemos como a falta de ambas afeta a vida
da Riley, percebemos, junto com a personagem Tristeza a importancia
das emocoes perdidas. Mas é apenas quando a Alegria, que sempre dei-
xou claro que a Tristeza ndo possui funcao definida e era dispensavel,
compreende a importancia dela, que o espectador recebe a informacao
de forma mais explicita.

A animacao, ao mostrar a agitacdo das emocdes e a forma como elas
agem diretamente no cérebro de forma ludica e simples, juntamente
com outras ferramentas, como a Roda de Plutchik (1984) trazem clare-
za sobre os proprios sentimentos. A forma como a Tristeza se encontra
a principio sem funcdo especifica, mas depois descobre que é impor-
tante, inclusive, para a criagdo de memorias alegres, mostra uma outra
perspectiva, onde o proprio sujeito passa a compreender e legitimar a
emocao tristeza, ndo mais tendo-a como sinal de fraqueza, ou fragili-
dade, mas sim como um sinal de maturidade emocional, onde todas as

emocoes sdo identificadas e permitidas.
Consideracoes finais

O estudo demonstrou que o uso de animacdes como ferramenta pe-
dagogica pode auxiliar na compreensao de assuntos complexos de for-
ma ladica, bem como enquanto norteador de didlogos e debates apro-
fundados e rigorosos. A imersao critica no arcabougo teorico escolhido,
nos revelou que “Divertida Mente” aprofunda de forma significativa
e relevante, inclusive do ponto de vista pedagdgico, o sentimento da

tristeza enquanto uma emocao indispensavel na formacao integral de
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jovens e criancas, notadamente pela possibilidade que as narrativas fil-
micas proporcionam.

Compreendemos que “Divertida Mente” é especialmente qualifica-
do para trabalhar com educaciao emocional, uma vez que se estrutu-
ra por meio de narrativa detentora de linguagens objetivas e de facil
compreensao como as emoc¢oes agem em nosso interior, sendo possivel
separar cada emocao para analises e didlogos. Em se tratando da Tris-
teza, a animacdo consegue construir uma narrativa onde é reprimida a
todo custo, sem possuir uma funcao especifica, o que é subvertido, co-
locando-a como uma emocao valida, tdo importante quanto as outras.

Podemos concluir que “Divertida Mente” se coloca como uma fer-
ramenta pedagbgica promissora a ser utilizada em espagos educativos
escolares e ndo escolares para trabalhar educagao emocional, especial-
mente sobre a tristeza como emocao legitima, devendo ser sentida, e
nao reprimida; podendo, inclusive, ser utilizada para auxiliar na iden-
tificacdo e intensidade das emocgdes sentidas, findando em cidadaos

emocionalmente conscientes.
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