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Prefacio

'I'em uma hora que nao temos mais o que dizer e comegamos a nos
repetir. No meu caso é ficil perceber que estou sempre escrevendo
um Unico texto, que vai melhorando com o tempo. Essa situagdo, no
entanto, tem varias consequéncias, como, por exemplo, a vontade de
fazer algo diferente. Ou, pelo menos, a mesma coisa de outra forma ou
mesmo estilo com outro contetdo.

Foram essas questdoes que me levaram a nocao de criatividade e a
tomar o ladico como objeto de reflexdo. Claro que também pensaram
nesse novo interesse meus filhos, os jogos em si, meus alunos estu-
diosos de jogos e o processo de gamificacao da sociedade. Talvez fosse
um jogo que eu ja jogasse e nao soubesse. Um quebra-cabe¢a de mi-
nhas ideias, agora formando uma imagem maior e mais abrangente
que o universo narrativo: o ludico. O lidico existe antes do outro, antes
da histéria/escrita, ndo é exclusivamente humano. Gregory Bateson
(2000) estuda o brincar animal (‘fingir morder’, por exemplo) e vé no
ladico a base pré-verbal da atividade cognitiva. Jogos aqui eram ritua-
liza¢Ges das narrativas, memoria e atualizagdo das crencas arcaicas.

Com o letramento e as quatro operacgdes, hd uma domesticagdo do
brincar pela necessidade de fogo continuo da atencao. Com a escrita e
a histdria, surgem as regras e os jogos. O lidico passa a ser mais com-
petitivo se configura como uma estratégia de poder. Os jogos passam
a sublimar conflitos e se tornam jogos de poder. Pao e circo. Em um
mundo sem arte, os jogos sao o espetaculo. O jogo também ocupou o

lugar da distracdo em um mundo escrito. O lugar da corrup¢do em um
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mundo de trabalho. O maior de todos os vicios, ndo sé por propiciar a
prostituicdo e as drogas, mas, sobretudo, por dramatizar intensamente
a propria vida, a mais pura dopamina, a “compulsido de maior depen-
déncia” vem dos jogos — ja suspeitava Freud comentando Dostoiévski.

Entao se, por um lado, o jogo foi sendo progressivamente domes-
ticado pelo poder e suas narrativas; ele também foi absorvendo a es-
trutura linguistica e cultural que o enquadrava. E agora, na p6s-histo-
ria, o ladico esta de volta na linguagem audiovisual como gamificacao.
Flusser é um dos (muitos) que condena esse ludico po6s-histdrico, visto
como divertimento ou entretenimento. A gamificagio, no entanto, ape-
sar de ser uma estratégia de exclusao cultural do poder, também é um
aperfeicoamento na comunicacao.

Se as narrativas sao formas de diminuir o ruido, a entropia e a in-
certeza, os jogos sao reintroducao do risco controlado. Toda narrativa é
uma investigacao tecida por memorias passadas, evidéncias presentes
e motivacoes e futuros ocultos. O detetive investiga criando narrati-
vas até descobrir o criminoso. Peirce e Eco chamam isso de ‘abducao’,
um método de pesquisa entre o indutivo e o dedutivo, semelhante a
competéncia de completar quebra-cabecas. A abdug¢ao é um método de
investigacdo narrativo, com varios exemplos diferentes.

O que chamamos de ‘insight’ (“um instante de verticalizacao do
tempo” — para Bachelard), na verdade, é o resultado de um longo pro-
cessamento subconsciente, em que uma questao é trabalhada racional-
mente. O momento eureka parece uma ideia instantanea, mas é resul-
tante de um trabalho invisivel. O momento criativo acontece quando
h4 uma expansao da consciéncia, em que é possivel ver a unidade do
conjunto de referéncias no tempo espaco, formado por elementos que

pareciam isolados.
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Esse livro, por exemplo. Minhas preocupacdes com essas perguntas
sobre jogos, gamificacao e criatividade me atormentavam e eu escrevia
sobre outros assuntos: a semiotica da interacao, ensino & aprendizado,
as trés liberdades, a autopoesis dos sistemas, o protagonismo narrati-
vo, o conceito de poder, a psicologia da colonizacao... O que eu nao ha-
via entendido e s6 percebi depois é que todos esses textos construiram
um determinado caminho a questao principal, que é a relagio entre o

jogo e a vida.
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Aprendizado por interacao

Introducao

Oque é uma interacao? Max Weber foi o primeiro a definir ‘Intera-
¢ao Social’ como sendo uma Acao Social mutua e reciproca entre
dois (ou mais) atores ou sujeitos. A interagao é dita social ndo apenas
por produzir significado, mas também por ser uma pratica social e se
inscrever num contexto que influencia as a¢ées. Muitos pensadores de
ciéncias sociais utilizaram o conceito de Interagao Social de diferentes
formas: Parsons usou a interacdo social como cimento do funciona-
lismo sistémico, Habermas a interpretou como a¢do comunicativa em
condicionamento estrutural econémico e politico, Goffman a utilizou
como estratégia cognitiva; mas para todos ela representa uma troca
imediata, de curto prazo.

Em oposicao a nogdo de Interacdo Social, o termo ‘Relagdo Social’
aponta para trocas sociais recorrentes de longo prazo. As ‘relagdes so-
ciais’ sdo politicas, religiosas, culturais. Em sociologia, as ‘rela¢ées’ sao
com atores coletivos e em contextos que partem da sociedade como um
todo para entender o detalhe; enquanto a antropologia, a psicologia
social e outros olhares fazem o sentido oposto, vendo a sociedade como
um conjunto de interac¢des recorrentes e de relagdes consolidadas.

George Herbert Mead (1934) € o principal membro do interacionis-

mo simbdlico critica as ideias de Skinner e ao comportamentalismo
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pedagogico. Ele considera a escola como um espaco protegido para o
desenvolvimento do Self, a partir das interagdes entre o Eu e o Outro.
Quando estabelecemos uma relacdo interpessoal com alguém, temos
roteiros prontos que devem ser seguidos durante o processo.

Vygotsky e seus seguidores (VYGOTSKY, LURIA & LEONTIEV,
1988) também levam em conta o condicionamento do meio externo
combinado ao aspecto cognitivo, através da mediacao da escola e do
professor e das interacoes dos alunos entre si.

Dependendo da reagdo do outro, alteramos o roteiro em funcao da
interacao (é o “role-taking”, um mecanismo de interacao nao propo-
sital). Além do outro imediato da interacdo, considera-se também o
Outro generalizado, correspondente ao grupo social como um todo,
envolvendo os valores e comportamentos naturalizados na sociedade.
Mead vé trés instancias de identidade: o I (eu), o me (mim) e o self (o si
mesmo). O ‘Eu’ é o agente (sujeito do enunciado); o ‘Mim’ é o produto
dos condicionamentos sociais (0 sujeito da enunciacdo); e o Self é o
resultado da relagdo entre o agente e o sujeito passivo. O aprendizado
acontece (dentro e fora do entorno escolar) quando o individuo toma a
si mesmo como objeto de reflexdo das trés instancias simultaneamen-
te: o Eu, o Self e o Outro generalizado, uma projecao de mim da qual
permaneco parcialmente inconsciente (a sombra)

Sendo assim, tanto para 6tica do interacionismo simbélico como
para pedagogia socioconstrutivista, o objetivo principal da educagao é
aprender a se colocar no lugar dos outros - tanto no desenvolvimento
pessoal intersubjetivo como na perspectiva intercultural. Essas abor-
dagens, no entanto, sao ainda muito mais propensas ao aspecto cog-
nitivo do aprendizado do que sua contextualizagdo na dura realidade

comportamental.
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Dai a necessidade de sugerir dos acréscimos. O fator tecnologico
é ressaltado na categoria de “Modo de Interagdo” - desenvolvida por
Pierre Levy (1993), em conformidade com o pensamento de outros au-
tores — como veremos a seguir. E, mais adiante, destaca-se a Semio-
tica das Interacoes de Landoski (2014) — que permite que se associe
a perspectiva estrutural a 6tica fenomenologica ressaltando os ajustes
(politicos e psicologicos) e os riscos emocionais da relacdo entre o Eu

e o Outro.
Aprender & ensinar — modos de interacao

O que significa ensinar? Transmitir informacdes, treinar comporta-
mento, desenvolver competéncias, orientar o aprendizado? Cada uma
dessa defini¢oes pressupde uma teoria pedagogica.

‘Treinar comportamentos’ corresponde ao ponto de vista do beha-
viorismo (um adestramento corporal baseado em prémios e castigos),
mas também ao pensamento critico de Foucault e Bourdieu — que en-
tendem o ensino tradicional como disciplina e adestramento do corpo
e da mente.

Foucault (1987) apresenta a escola como uma instituicao de confi-
namento da sociedade disciplinar, e, assim como a fabrica e o hospital,
funciona sob o design modelo da institui¢ao penitenciaria, o pandptico,
um regime de visibilidade em que o carcereiro vé todos os presos iso-
lados. Essa centralidade do poder em relacdo aos dominados pode ser
vista na imagem do professor falante diante de uma sala com filas de
cadeiras de estudantes passivos.

E o objetivo das instituicoes de confinamento é adestramento dos

corpos em relagio aos desejos; é impor rotinas de vida uniformizadas,
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produzindo o cotidiano como cultura. Nessa 6tica, a escola é uma ins-
tituicdo de confinamento e disciplina.

Mesmo sem conhecerem a internet, Foucault e Deleuze (1998) de-
cretaram que estamos saindo da sociedade de disciplina para uma so-
ciedade de controle “em redes a céu aberto”, baseada em cifras e se-
nhas. Nesse novo modelo, as institui¢des de confinamento tendem a
desaparecer do ponto de vista territorial e/ou a se transformar em no-
vas organizacoes descentralizadas de interacdo a distancia.

Outra visao critica importante é a de Bourdieu (2014). Para ele, a
escolar tem uma dupla fungdo: a) transmitir capital cultural entre as
geracoes, privilegiando a classe média e b) reproduzir e ampliar as de-
sigualdades sociais entre as duas classes principais.

A escola manifesta uma ‘indiferenca as diferencas’ no processo de
transmissao do capital cultural. Todos sao tratados como ‘iguais’ embora
sejam ‘diferentes’. Esse enquadramento simboélico de todos a igualda-
de é um fator violento de desqualificagdo da maioria. A uniformizac¢ao
das diferencas é uma violéncia simbolica. Ela é uma imposicao dos do-
minantes diante da submissao voluntaria dos dominados. No caso da
escola (publica e gratuita) francesa estudada, Bourdieu argumenta que
transmissao priméaria de capital cultural é feita dentro da familia e que
a educacdo escolar € uma transmissao secundaria que amplia o capital
daqueles que os ja detém e que desqualifica a maioria que dele carece.
Assim, ele reforca culturalmente uma desigualdade social ja existente.

A internet e a telefonia mével também promovem uma renovagao
ampliada desta injustica. A transmissao de capital cultural através do
entorno familiar desempenha um papel basico em relacao a transmis-
sao secundaria através do entorno escolar, reforcando ainda mais a de-

sigualdade social e cultural.
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Ensinar entdo é apenas condicionar comportamento? Existem ou-

tras definicoes?

Transmitir informacdes representa o ensino moderno baseado na

memorizacgao.

Tornar-se uma pessoa melhor ou desenvolver diversas competén-

cias, inclusive artisticas sao objetivos das abordagens construtivistas.

Esses trés momentos pedagogicos do ensinar (o tradicional, o moder-

no e o contemporaneo) podem ser vistos como reflexos de trés modos

histéricos de interacao e aprendizado (antes, durante e pds-escrita).

Tabela 1 — Ensino x Aprendizado

ENSINO Tradicional Moderno Contemporaneo
Modo de um-um Um-muitos Muitos-muitos,
interacgao
Estrutura Dialogo Panoptico rizoma, redes
Linguagem Oral Escrita Audiovisual - Musical
Dimensao Identidade local | Sujeito universal Globalizacao,
presencial, a distancia
Contetido Expressao Memorizagao Interpretacao
Prética social Indisciplina Disciplina Auto disciplina e foco
selvagem obrigatéria, sem de atencao de longo
foco, mecanica prazo
Tempo Aqui e agora historia Presente em
movimento
Acdo cognitiva | Trabalho Treinamento e Criatividade e Sintaxe
artesanal especializacao Holistica
APRENDIZADO | Corporal Abstrato Afetivo

Fonte: Elaborado pelo proprio autor

E o que significa aprender? E a capacidade de se adaptar criativa-

mente as interacoes de um sistema. Se adaptar criativamente significa

ser resiliente, aceitando sem conformacao aos estimulos positivos e ne-
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gativos a que se é submetido. Aprender, assim, seria como lidamos com
trés tipos de interacoes: as interac¢des corporais, imediatas e concretas
que ‘entram’ no observador distraido (pelo lado direito do cérebro); as
interacOes mentais e abstratas processadas com esforgo e concentracao
(pelo hemisfério esquerdo); e as interagcdes musicais, audiovisuais ou
hibridas, capazes de combinar os dois aspectos anteriores.

Além da dupla neuro-cognicao logico-simbolica, esse terceiro regi-
me de aprendizado nos remete a musica e ao audiovisual interativo por
dois motivos: a semelhanca estrutural de seus elementos e a necessida-
de de inteligéncia coletiva em sua producdo em conjunto.

A musica é formada por frequéncias sonoras, siléncios e os tempos
(ritmico e de duracdo); e o audiovisual também é feito de frequéncias
visuais e sonoras, vazios e das marcas do tempo no tempo (a narrati-
va). A harmonia musical corresponde a sincronia visual; a melodia, a
sequéncia narrativa; e o ritmo, ao tempo de dura¢iao duplicado como
tempo narrativo.

Mas, a grande semelhanca reside no papel desempenhado pelo si-
léncio na musica e pelo vazio entre dois fotogramas. Ambos s3o con-
vites a participacao do receptor, que se sente motivado a preencher o
vazio ou o siléncio com sua imaginacao, o vazio funciona assim como
uma ‘forma ausente’, como estrutura inconsciente que d4 sentido a es-
trutura manifesta na narrativa.

Hé4 também as condi¢des de producao...

Para executar uma sinfonia musical com precisao e sensi-
bilidade, uma orquestra precisa que seus integrantes de-
senvolvam certas habilidades psicologicas e competéncias
subjetivas (além da exceléncia das qualidades técnicas e
artisticas), tais como: afinidade emocional, capacidade de
sincronia intuitiva, criatividade coletiva, improviso em
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conjunto, tolerancia com erros secundarios e gentileza nas
correcoes necessarias. Essas mesmas habilidades também
sdo necessarias para a producao colaborativa em rede de,
por exemplo, narrativas audiovisuais, que envolvem va-
rios tipos de artistas e técnicos. Atualmente, cada vez mais
‘grupos’ estdo se tornando ‘equipes’ nas mais diversas
atividades profissionais, principalmente na area da edu-
cacdo. A diferenca entre o ‘grupo’ e a ‘equipe’ é que a ulti-
ma ultrapassa a soma das habilidades de seus integrantes
através da inteligéncia coletiva, da capacidade de interagir
criativamente em conjunto. Imagine varias equipes espa-
lhadas no espaco que passam a se auto coordenar umas em
relacdo as outras de forma descentralizada, sincronica e
horizontal — sem uma hierarquia vertical que as centralize.
Cada equipe local seria, entdo, um integrante de uma equi-
pe nacional ou internacional. O resultado desta interagao
participativa entre cada um e o conjunto é a ‘Inteligéncia
Coletiva’ (GOMES, 2019).

Semidtica das interagoes

A teoria socio semiotica de Eric Landowski (2014) é formada por
quatro regimes distintos de interacoes: a) a programacao ou operacao
(a interacao sempre constante e continua, um algoritmo objetivo); b) a
manipulacio ou estratégia (a interacao inconstante e continua em que a
intencionalidade se superpoe ao causal, o efeito do narrado sobre o vivi-
do, por exemplo); ¢) a interacao de ajuste (constante e descontinua); e o
fator imprevisivel das interacoes (o aspecto inconstante e descontinuo).

Cada regime corresponde a uma logica semiotica distinta. A progra-
macao corresponde a regularidade. A manipulacao é regida pela inten-
cionalidade. O ajustamento funciona por sensibilidade. E o acidente

corresponde a aleatoriedade.
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Figura 1 — Os regimes de interacao

Fazer ser
|
[ |

Programaciio Acidente
Principio da regulanidade Principio da aleatoriedade
Fazer-advir Fazer sobrevir
Manipulagio Ajustamento
Principio da intencionalidade Principio da sensibilidade
Fazer-querer Fazer-sentir

I
Fazer-fazer

Fonte: Internet

No texto As interacoes mediadas pela tecnologia — Notas para
uma Semidtica do Aprendizado (GOMES, 2020) aplica-se a teoria dos
regimes de interacdo ao processo de ensino-aprendizado.

Landowski considera que os dois regimes de programacao e mani-
pulacdo nao existem de forma independente, que estao sempre intrica-
dos um no outro, mas os distingue metodologicamente como modos de
interpretar, como a combinacdo de um modelo estrutural determinista
como uma abordagem fenomenologica da intencionalidade; do condi-
cionamento social do comportamento corporal com o desenvolvimento
da autonomia subjetiva dos atores. Em termos de educacao, ha a oposi-
cao de abordagens entre Skinner e a Nova Escola.

Essa duplicidade complementar das perspectivas comportamentais
e cognitivas pode ser observada de varios modos no campo educacio-
nal. De modo geral, pode-se dizer que a estrutura escolar, o projeto

pedagdgico, o programa de disciplinas, as ementas, os planos de aula e
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os professores automatizados formam o aspecto regular, algoritmico;
enquanto a motivacao e curiosidade dos alunos formam o aspecto fe-
nomenologico do aprendizado nesse modelo.

Além disso essa duplicidade de abordagens produz conceitos gé-
meos: ha duas regularidades, dois tipos de motivacao, duas sensibili-

dades e até dois tipos acaso.

Tabela 2 - Tipologia ideal das interacoes de Landowski

ESTRUTURA FENOMENO
REGULARIDADE Causal ou Algoritmia Reproducao socio cultural
(Tempo continuo) (Tempo narrativo)
MOTIVACAO Aprender a aprender Autoprogramacao
Responsabilidade Entusiasmo criativo
SENSIBILIDADE Homem x Maquina Homem x homem
Cinestesia reativa Empatia afetiva
ACASO Acidente programado Acidente motivado
O aleato6rio ou sorte/azar O ruido ou risco

Fonte: elaborado pelo autor

Entao, chegou-se a esses oito tipos de interagdes ideais presentes no
processo de ensino-aprendizagem: a regularidade causal; a reproducao
cultural; a disciplina automatizada pela responsabilidade; o entusias-
mo da criatividade; a interacdo cinestésica; a interatividade pessoal;
a capacidade de perceber e corrigir os proprios erros; e, finalmente,
a habilidade de viver a vida como uma aventura empoderante, de se
qualificar através de riscos e superacoes, de se tornar protagonista da
sua historia em comunidade e de conquistar autonomia integrada a
inteligéncia coletiva.

Um exemplo do proprio Landowski de como regimes de interacao
funcionam juntos de ‘modo desigual e combinado’ é o das elei¢oes con-

temporaneas (Idem, p. 35-37). Os votos fisiologicos (regionais, setoriais)
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e os votos ideologicos (em partidos de direita ou esquerda) sao previsi-
veis. Porém o sentimento de insegurancga crénica promovido pela midia
faz com que eleitores de esquerda votem na direita e vice-versa. O medo
ou mesmo a agressividade recorrente contra objetos de 6dio grupal, a
interagdo por contagio emocional, passou a ser decisiva em relacdo a de-
fesa dos interesses naturais de cada um ou as suas preferéncias politicas.

As eleigdes alimentam o sentimento de risco e sdo por ele alimentadas.
Aprendizado existencial

A teoria dos regimes de interacgao € interessante para pensar as rela-
¢oes sociais do lado de dentro. Aqui a proposta é utilizada para pensar
o aprendizado existencial e a relacdo pedagdgica através das intera-

¢oes. Como e o que aprendemos.

Tabela 3 — Interacgoes Pessoais

INTERACOES REGULARES | INTERACOES INTENCIONAIS
REGIME DE PROGRAMACAO | O inconsciente O capital simbolico
REGIME DE MANIPULACAO | Culpa e vergonha MEDO
REGIME DE AJUSTE Sujeicao Resisténcia
REGIME DE RISCOS A perda O luto

Fonte: Elaborado pelo proprio autor

Do ponto de vista dos regimes de programacao, o aprendizado exis-
tencial tem duas situagdes objetivas estruturais, que se alternam, mas
que sempre permanessem presentes: a) a aquisicao de capital cultural;
e b) o adestramento corporal, a inibi¢cdo dos instintos e sentimentos
formando o inconsciente. A dadiva (a heranca cultural) e a divida (o

recalcamento do corpo e seus afetos).
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Em outra ocasiao (GOMES, 2013) chamamos essas duas situacoes
estruturais de ‘Capital’ e de ‘Inconsciente’ — colocando-as como epi-
centros da sociabilidade grupal. Assim, um grupo é (mais e menos que)
a soma dos seus componentes. O trabalho coletivo é mais que a soma
dos trabalhos individuais gerando um excedente, o resto que sobra do
todo menos as partes (o Capital, que passaremos a chamar de ‘Dadiva’).
Porém, o grupo também é menos que a soma das suas partes e recalca
as qualidades de seus componentes. A esse déficit inibido das partes
através do todo, chamamos ‘Divida’ (ou Inconsciente). A disputa pelo
excedente simbolico do grupo e o recalque da energia psiquica é repre-
sentado pelo duplo regime de programacao. Também define os papeis
de Pastor (ou macho-alfa) como gerente e representante do capital do
grupo; de Lobo (ou xama) para elemento expressivo do inconsciente do
rebanho; e das Ovelhas, elementos passivos que oscilam entre os dois
lideres para controla-los.

Seguindo esses parametros, todos os grupos ou rebanhos, tem ele-
mentos que desempenham essas funcoes. Na sala de aula também
existem pastores, lobos e ovelhas reproduzindo esse jogo interacional
bioldgico. Seria interessante se cada individuo experimentasse todos
0S papeis.

A dadiva é o conhecimento, a aquisicao de linguagem e sua memo-
rizacdo em esquemas cada vez mais abstratos e abrangentes. O saber
para diminuir as incertezas, para controlar o ambiente, para encantar
aos pares. E a divida é formada na repeti¢do para automatizar e otimi-
zar acgoes de curto prazo. A transmissao do capital cultural e o treina-
mento/recalcamento corporal tém uma mediacdo priméaria na familia,
uma media¢do escolar e uma mediacdo midiatica, através de um am-

biente formado por varios suportes comunicacionais. O aprendizado
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interacional do Eu através do Outro tem trés campos para comparacao
(a familia, a escola e a cultura/midia). E é aqui (na defini¢do analogica
dos ganhos e perdas) que comeca o regime de manipulacdo. O regime
de manipulacao duplica o de programacao. A culpa e a vergonha sao
utilizadas para que os individuos se sintam ‘em divida’ com o social e/
ou grupal; e o medo de exclusdo é um instrumento de coesao do coleti-
vo frente ao imprevisivel.

“O homem nasce puro e é corrompido pela sociedade” — disse Rous-
seau. A socializacdo, no entanto, que corrompe o homem nao é o programa
escolar, mas sim o recalque do corpo, a deprecia¢ao cognitiva, a manipula-
¢ao da inconsciéncia e o sequestro da motivacgao. Se ha algo errado com o

ser humano (e ha), trata-se da existéncia do regime de manipulagao.

Manipulacao e estratégias de motivacao

Pode parecer cinismo falar de manipulagido em se tratando de inte-
racOes pedagdgicas. A educacio deve ensinar a cada um a pensar com
independéncia e ndo a incutir intepretagoes. Mas, a verdade é que ain-
da existem téticas de manipulacao de reforco (elogios e gratificacao)
e de pressao (a intimidacdo e a chantagem emocional). Geralmente,
a manipulacdo através de reforcos positivos é mais eficaz que a antiga
de castigos e punic¢oes. Porém, sem o medo (de reprovacdo ou de uma
avaliacdo negativa) e sem a vergonha/culpa (de nao retribuir ao tempo
investido em si por todos) o aprendizado raramente acontece.

As pedagogias construtivistas acreditam em uma educa¢do sem
medo baseada na responsabilidade; e as psicopedagogias cognitivo-
-comportamentais (Bandura, por exemplo) ressaltam o lado positivo

do medo e da culpa no aprendizado automotivado. A manipulacao sem-
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pre se justifica pela necessidade de atividades desagradaveis ao corpo
(ficar muitas horas sentado, permanecer concentrado continuamente,
adestramento caligrafico, disciplina em relacao as rotinas).

Reparem que os primeiros cinco estagios da piramide sdo de aprendi-
zado passivo e os trés ultimos, de aprendizado ativo. Uma defini¢do sim-
ples de construtivismo é justamente comecar pela pratica, incentivando
pesquisas e comportamentos investigativos; e s6, em um segundo mo-
mento, apresentando a teoria mastigada através de audiovisuais ou esque-
mas didaticos. Esse expediente simples, a pratica antes da teoria, garante
a liberdade de aprendizado e de interpretacdo do mundo. Vygotsky resol-
ve a questdo da manipulacio dizendo que o aprendizado deve partir de
‘pseudo conceitos’ do senso comum para os ‘conceitos cientificos’.

O aprendizado é (ou deveria ser) um processo critico de construcao da
realidade, ndo cabendo nenhum tipo de manipula¢io, doutrinagio poli-
tica e religiosa. Ao invés de tentar manipular a programacao, o professor
mediador deve propor estratégias de aprendizado (jogos, desafios, cam-
panhas) voltadas para motivacao. Porém, s6 hd manipulacdo porque ha
exclusao do conhecimento comum. A raiz de todas as manipulacdes é a
existéncia de informacoes privilegiadas. Hoje vivemos em regime em que
as ideias sao engavetadas, em salas fechadas, em prédios-caixotes, em ci-
dades formigueiros. A informacio est4 escondida e supervalorizada. Ha
um jogo de poder constante pela crenca em informacoes inacessiveis.

Enquanto o segundo regime de interacao (as formas de manipula-
cao) emerge da disputa de poder e de capital simbdlico, a interagio por
ajuste se refere a inibicdo do Eu e a antecipacao das ac¢des do Outro. O
ajuste é a “auto-eco-organiza¢ao” do sujeito, a autopoesis, a capacidade
de reestruturacao sintatica do aprendizado, amplia¢do da autonomia

em relacdo ao ambiente.
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Regime de ajustes

O ajustamento nao representa a contextualizacao social do enunciador
e do destinatario dos discursos, nem pode simplesmente ser reduzida a
adaptacao reciproca entre o eu e o outro. Ele também nao corresponde ao
conceito de ‘acdo comunicativa’ de Habermas (uma vez que as racionalida-
des instrumental e estratégica se assemelham aos dois primeiros regimes
de interacdo). E “a capacidade de sentir reciprocamente” (LANDOWSKI,
2014, p. 50). A guerra e a danca, entre outras atividades, exigem que o eu
antecipe as reacoes do outro, sao exemplos de processos envolvendo os
trés regimes de interagdo, com énfase no ajustamento e na sensibilidade.

Os ajustes sdo o resultado (e a superacdo) do que Vygostki cha-
mou de “dissonancia cognitiva” entre o saber e o ser. Imagine que
alguém disse que vocé é machista sob algum aspecto ou mesmo que
vocé leu uma informacao sobre qualquer coisa. Vocé sabe de alguma
coisa superficialmente e em breve ira esquecer. No entanto, para
tornar uma informacao incorporada ao seu comportamento, vocé
tera que memoriza-la no corpo. As dissonancias entre ‘o que se fala’
(ou ‘se pensa’) e ‘0 que se € (ou ‘o que se faz’) sao tipicas da edu-
cacao tradicional baseada na memorizacao e na hipocrisia cultural,
nao percebendo as proprias ambiguidades nem a dos outros. Alias,
‘ser educado’ se confunde com nao apontar as contradicoes alheias.

O ajuste e o risco funcionam como regimes em que a programacao
algoritma e a motivacao manipulada passam por adequacgdes. O regime
de interacao por ajustamento é constante e descontinuo. Estamos sempre
sentindo, mas em intensidade e duragdes variadas. O regime de interacao
por acaso € descontinuo e inconstante, € o oposto completo da regularidade.

E da forma como € apresentado sugere que os dois produzem um ao outro.
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Interacoes de risco

A nocao de ‘sociedade de risco’ (BECK; LASH; GIDENS, 1997) es-
tabelece que nossa cultura promove o maximo de autonomia dos in-
dividuos. Desafiamos a morte (a grande descontinuidade constante)
para nos tornarmos pessoas melhores. Se fosse pensar o aleatorio re-
lacionado aos dois primeiros regimes de interagao, diria que hé o risco
objetivo de morte e das perdas (ou de fim da regularidade); e o risco de
nao ser amado (e/ou de ndo ser manipulado). No de nossa aplicagao ao
aprendizado, o risco é o perigo de colapso de vida, a perda da confiancga
em si, a evasdo escolar, a naturalizacao do subdesenvolvimento.

O controle de danos e o ‘politicamente correto’ diminuem os ris-
cos do aprendizado, mas também a possibilidade de sua superacao.
Na verdade, ‘aprender a perder’ é parte importante da formacao ética
universal e é ensinado através de jogos em diferentes culturas. Porém,
€ sempre importante estabelecer os limites e as salvaguardas para ga-
rantir a seguranca. Atualmente, o aprendizado esta se ‘gamificando’,
isto é, tornando-se ludico e competitivo. As antigas disciplinas estao
se tornando ‘narrativas seriadas’, em que cada aula é um episodio (um
conteddo especifico) e um capitulo de um arco narrativo maior (um
estagio de um conjunto de contetidos cumulativos).

As atividades, mais do que avaliatorias, sdo desafios para que o alu-
no assimile o contetido especifico e avance em relacao ao conjunto de
conhecimentos sequenciais. A gamificagdo representa a insercao do
risco controlado no aprendizado e é uma tendéncia contemporanea

mundial propiciada pelas redes de computadores.
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2

Autopoesis e as trés midias

Maquina Mimética e Teoria Sistémica da Comunicacao'

Introducao

Mimese, mimesis ou mimésis € uma nocao critica e filoséfica com uma
grande variedade de significados, incluindo a reproducao teatral, a re-
presentacao, a mimica - essencialmente a imitacao do gesto, voz e pala-
vras de outrem. Platdo e Aristoteles definiam ‘arte’ como a “mimese da
natureza”. Porém, eles entendiam essa simetria entre cultura e universo
de modo diferente. Para Platdo, o mundo sensivel era uma imitacao do
mundo inteligivel. Ja Aristoteles entendia a arte como sendo uma repre-
sentacao significativa da realidade. A Mimese, nesse caso, € interpretativa.

Também foram Platao e Aristoteles que associaram a nogao de Mi-
mese ao seu oposto dialético, a diegese. Para a teoria narrativa estrutu-
ralista, Mimese é ‘mostrar’ e Diegese é ‘contar’. A mimese muitas vezes
foi reduzida a imagem imediata, enquanto a diegese foi generalizada
em outros elementos, tais como: o texto do narrador, o pensamento do
personagem, a trilha sonora, o universo narrativo.

O ‘tempo diegético’ e o ‘espaco diegético’ sao, nessa perspectiva, o
tempo e o espaco dentro da trama, com suas particularidades, limites

e coeréncias proprias.

1. Publicado pela revista Temdtica - Revista eletronica de publicacdo mensal, v. 18, p.
195-206, 2022.
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Mais recentemente Erich Auerbach, Zygmunt Bauman e Paul Ri-
coeur escreveram sobre a Mimese, dando énfase a repeticao cognitiva
dos atos praticos da vida. Para Ricoeur (1994, 1995, 1997), por exem-
plo, Mimese nao é uma copia, réplica do idéntico, porque a Diegese
produz sentido através da interpretacdo (1994, p. 60).

Para Ricoeur, Mimese é a imita¢do criativa ou representacao interpre-
tativa da acdo, através da qual aprendemos atitudes, comportamentos e
nos comunicamos; e Diegese (ou Intriga) é o agenciamento de fatos, su-
jeitos e cendarios — elementos estruturantes das narrativas e da vida — se-
gundo o desfecho desejado. Ricoeur também estabelece (1994, p. 85-132)
trés mimeses indissociaveis: a mimese criativa do enunciador; a auto con-
figuracdo estrutural das narrativas; e a repeticdo cognitiva de cada leitor.
A Diegese (ou Intriga) seria essa triplice estrutura de Mimesis narrativas.

Entre as contribui¢oes mais polémicas esta a de Richard Dawkins
(2007), que criou a nocao de ‘Meme’, a unidade minima da memoria.

Para ele, 0 Meme seria uma unidade replicadora de transmissao cultural.

Tal como os genes se propagam no pool génico saltando
de corpo para corpo através dos espermatozoides ou dos
6vulos, os memes também se propagam no pool de memes
saltando de cérebro para cérebro através de um processo
que, num sentido amplo, pode ser chamado de imitagao
(DAWKINS, 2007, p. 330).

Procurando inserir as ideias de Dawkins em uma ‘estrutura’, Susan
Blackmore redefine ‘Meme’ como “uma ideia, comportamento, estilo
ou uso que se espalha de pessoa para pessoa dentro de uma cultura”
(BLACKMORE, 2000, p. 65). Para ela, somos meros hospedeiros de
“maquina memética”, um dispositivo de cognic¢io coletiva que seleciona

e destaca os memes, independente da vontade e da consciéncia humana.
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E essa abordagem é criticada por varios pesquisadores, uma vez que
trata o comportamento e cultura pela 6tica da Biologia (SHIFMAN,
2013; TOLEDO, 2013), minimizando a acao dos individuos nesse pro-
cesso de replicacio.

Para presente perspectiva, no entanto, essa dtica é procedente e ino-
vadora, embora careca de um melhor enquadramento epistemoldgico
e sociologico.

E o objetivo deste artigo é inserir a no¢cao de maquina mimética de
Blackmore no contexto sistémico de Luhmann, uma vez que ambas
focam na cognicao coletiva e apresentam elementos complementares
relevantes. Para tanto, procede-se a uma breve compilacdo da teoria
luhmanniana de sistemas com énfase na comunicacdo; e, posterior-

mente, a sua sobreposicao tedrica a ideia de uma maquina mimética.

Histéria do conceito de sistema

Sistema — para o funcionalismo — é um conjunto cujos diferentes
elementos interagem entre si, desempenhando func¢des de integracao
e de manutencio do sistema. A interagao dos elementos produzia uma
‘homeostase’ — um equilibrio interno responsavel pela estabilidade do
sistema durante o tempo.

Para o funcionalismo, a comunicacgdo ja era uma mediagao dos con-
flitos sociais (em oposicao a teoria de manipulacdo hipodérmica e a
teoria da persuasdo de Lasswell). Para a cibernética, o sistema tende
para a entropia e ndo a homeostase; a disfuncao é compreendida como
ruido. Os feedbacks promovem a auto organizacdo contra a incerteza.
A comunicag¢do passou a ser vista como um fator de aperfeicoamento

sistémico para diminuicio da entropia. A comunicagao é o inverso do
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ruido: a comunicagio objetiva a homeostase e auto regulacio; o ruido
¢ a prépria manifestacao da entropia e da dissolucao do sistema. O sis-
tema funcionalista era fechado; o sistema cibernético, aberto.

O estruturalismo nao d4 nenhum sentido especial a ideia de comu-
nicacdo e a nocao de estrutura toma parte das caracteristicas do concei-
to de sistema (totalidade, unicidade), que fica entao reduzido a espacos
de sincronia, areas de simultaneidade dentro de um conjunto de regras
estruturais. Lévi-Strauss considera que a Estrutura Social é formada
pelos sistemas de parentesco, de bens e de linguagem — por exemplo. A
estrutura € invisivel e esta por tras dos sistemas, sendo formada por re-
lacOes e conexdes recorrentes, que, com o tempo, se tornam regras es-
truturais “ocultas”, responséaveis pela reproducao social dos sistemas.

O bidlogo chileno Umberto Maturana vai redefinir a ideia de Sistema
através da nocao de auto referéncia sistémica (o sistema que observa a si
proprio) e de autopoiesis (o sistema que produz e reproduz a si mesmo).

Nessa definicdo, o importante nao é a interacdo dos elementos in-
ternos, mas sim a relacdo entre a auto-organizacio do sistema e seu
entorno, ou ambiente externo. O novo conceito de Sistema implica
também em um lado de dentro que observa um lado de fora, isto é,
na nogao de auto referéncia. A observacio de si também é uma ope-
racdo sistémica com consequéncias no sistema/ambiente observado.
Sem diferenca com relacdo ao entorno, nao haveria auto referéncia.
Todo o sistema que se autoproduz, que se faz unidade de diferenca, se
singulariza e passa a se constituir numa identidade. O sistema também
ganha autonomia, uma vez que diversifica seus acoplamentos de en-
trada e saida do ambiente, diminuindo sua dependéncia estrutural do
exterior. O sistema é algo que estabelece rela¢des consigo mesmo e se

diferencia dessas relac¢oes frente as de seu entorno. Ha quatro formas
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de diferenciacdo: segmentacao (horizontal), estratificacdo (vertical),

centro-periférica e diferenciagao de sistemas funcionais.
O sistema como reducao da complexidade

Luhmann assimila e aperfeicoa ainda mais o conceito de sistema
autopoiético e autorreferente de Maturana, afirmando que o sistema
€ uma simplificacdo da complexidade exterior. E essa redefini¢ao/de-
senvolvimento do conceito de Sistema tem um significado avassalador
para a tradicao do pensamento sociologico. O Sistema nao é uma ca-
tegoria analitica, mas uma forma de descricao concreta, que leva em
conta a complexidade da realidade.

O socidlogo distingue quatro tipos de sistemas: o inorganico, o bio-
logico (a célula, o cérebro, o corpo, o meio ambiente etc.), o psiquico
e social. Esses tipos de sistemas sao interpenetrados uns aos outros. O
inorganico é ambiente externo para o sistema biolégico, que por sua
vez é ambiente para os sistemas psiquico e social.

Somos sistemas biolégicos, com suporte inorgdanico, que se obser-
vam através de um sistema psiquico condicionado por um sistema so-
cial. Os quatro sistemas tém intersecoes e entornos préprios, incluin-
do/excluindo parte dos outros dois sistemas.

Nesse modelo sistémico ndo existe nem agao nem estrutura, nem su-
jeito nem objetividade, apenas o sistema/entorno, em seu crescimento
através de operacoes de diferenciacao voltadas para dentro, reduzindo
a complexidade externa através da auto-organizacao.

Os sistemas se assemelham a filtros da complexidade. A autopoie-
sis ou auto-organizacdo é assim uma conquista de autonomia do siste-

ma em relagdo as incertezas do ambiente externo.
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Luhmann assimila e supera varias etapas da reflexdo sociologica:
a sociologia das representacgoes coletivas (Durkheim), as sociologias
da acao social (Weber, interacionismo simbolico, etnometodologia), a
sociologia da estrutura (derivada de Lévi-Strauss), as sociologias que
combinam funcio e estrutura (Parsons, Habermas) e a sociologia das
préticas sociais (Bourdieu, Giddens). Habermas desenvolve uma con-
cepcdo de sociedade que leva em conta a centralidade das acdes co-
municativas. Mas, Habermas acredita no intercambio simbolico entre
as consciéncias, pressupoe, uma base consensual partilhada entre os
sujeitos: a intersubjetividade.

Para Luhmann, no entanto, a sociedade nao é formada pelas rela-
¢oes entre os seres humanos, a intersubjetividade nao existe de fato. As
pessoas estdo no entorno do sistema social. Elas estdo fora do sistema e
o sistema esta parcialmente dentro delas. Luhmann nos fornece outra

forma de pensar e de descrever a sociedade.
Comunicagao

A comunicagdo, para Luhmann, é a permuta (de energia, informa-
¢ao, recursos) entre sistemas sociais e ndo entre pessoas. Nao ha trans-
feréncia de informacao ou de contetidos semanticos entre emissor e re-
ceptor. A Comunicacao é producdo de redundancia instantanea (uma
Mimese entre sistemas). Luhmann considera que a comunicagao como
unidade discreta de analise sociologica é mais precisa do que a Ac¢ao
Social ou a Acao Comunicativa (RODRIGUES, NEVES, 2017, 86). Ha
trés tipos de comunicacao segundo a duracdo: a interagdo, a organi-
zacdo e a sociedade. A interacgdo é a relacdo imediata; a organizagao é

menos breve e serve para tomar decisdes; e a propria sociedade, forma-
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da por interacoes e organizagoes, também pode ser considerada uma
comunicacdo na perspectiva historica. Assim, o sistema social (imbri-
cado aos sistemas biologico e cognitivo) é formado por comunicagdes
(trocas sistémicas).

Nos sistemas sociais mais evoluidos, Luhmann identifica quatro sub-
sistemas funcionais: adaptacao (economia), realizagdo de metas (politi-
ca), integracdo (sistema legal), manutencdo de padroes latentes (insti-
tuigdes culturais como a escola, a igreja e ... os meios de comunicacao).

Segundo Luhmann, “a funcdo dos meios de comunicacao consiste
em orquestrar a auto-observacao do sistema social” (2005, 158). Para
ele, os meios de comunicagdo nao buscam a integracao social como
pensa o funcionalismo ou a manipulagdo da realidade como imagina
a teoria critica. Sua funcao é “observar os observadores”, criando uma
“memoria sistémica”, um “background” para as futuras comunicagdes
da sociedade. E através dessa meméria sistémica de fundo que a reali-
dade é constantemente reconstruida.

As mudangas do paradigma cientifico no século passado, tem como
ponto central a questdo do observador. A visao do universo depende
do local em que se estd. Enquanto para a sociologia classica existe um
sujeito-observador e um objeto observado em uma realidade empiri-
camente dada, para Luhmann o que ha sao sistemas formando uma
realidade. O que chamamos de individuo, ator ou agente, Luhmann
chama de sistema psiquico (a sede da auto referéncia). E uma perspec-
tiva complexa e um construtivismo radical.

A ciéncia tradicional oscila entre o empirismo e o racionalismo, en-
tre o indutivo e o dedutivo. Na sociologia de Luhmann, a (auto) ob-
servacao é uma operacao de diferenciacdo sistémica. Os sistemas se

observam através da observacao direta e das observagdes de segunda
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ordem. Luhmann pode parecer relativista e subjetivista a primeira vis-
ta, mas nao é. Ele € evolucionista, mas nao de uma forma redutora, pois
nao se trata de selecio externa, mas sim de auto-organizacao interna.
O sistema evolui na medida em que conquista autonomia. Sua teoria
parece bastante abstrata, mas é voltada para observacao e descricao de

sistemas e ambientes concretos.

A maquina trimidiatica

Para a teoria das midias de Harry Pross (APUD BAITTELLO JR, 2010,
p. 63), amidia primaéria é o corpo e a comunicacao presencial (sons, rui-
dos, gestos, aparéncia, odores e, principalmente, a fala). A midia secun-
daria sao as marcas sobre outros suportes (pedras, ossos, metal, couro,
madeira e, principalmente, papel). A escrita, expressao maior da midia
secundaria, amplia a memoria, possibilitando a comunicacao através do
tempo/espaco e a histéria. E a midia terciaria, surge com a eletricidade e
marca o retorno da imagem e da simultaneidade do tempo.

Ricoeur associa o aspecto prescritivo da linguagem a funcao poética e
ao futuro; o aspecto narrativo, a funcao metalinguistica e ao passado; e o
aspecto descritivo, a funcao referencial e ao presente. O aspecto prescri-
tivo é reduzido a uma dimensao ‘moral’ do presente — e ndo como uma
projecao do futuro, como o exercicio da imaginacdo no horizonte dos
possiveis (GOMES, 2012).

Na perspectiva sistémica contemporanea, o sistema social é englo-
bado pelo sistema cognitivo, que por sua vez é englobado pelo sistema
organico (meio ambiente do carbono, que tem o inorganico como lado

de fora). A midia comeca e acaba no corpo (que somos nos no sistema
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organico) e € transversal aos sistemas cognitivo (midia secundaria) e
social (midia elétrica).

Nesse novo modelo, o aspecto descritivo da linguagem corresponde
a midia primaria e ao corpo; o aspecto narrativo, a midia secundaria
e 2 memoria; e o aspecto prescritivo, a midia terciaria e a simulacao
virtual do tempo.

Entre o sistema social e o cognitivo, esta a linguagem (o software da
maquina) e as operagdes de memoria e simulacdo. A memoria € uma
mimese sistémica que vem do corpo e a simulagao é uma mimese de re-
torno do sistema social. A simulagdo € interior ao sistema social, é feita
por aparelhos elétricos. A mimese terciaria é social; a mimese secundé-
ria é linguistica; e a mimese primaéria é corporal, presencial e imediata
(est4 sempre no aqui e agora).

A Méaquina Mimética é formada pela alternancia recorrente entre as
operacdes de memoria e de simulacao (Mimese e Diegese sistémicas)
através das trés midias, transversais aos sistemas biologico, cognitivo

e social.

As trés mimesis e a escala de abstracao

Para detalhar ainda mais a dindmica desta maquina transsistémica,
€ possivel observar como as midias primaria, secundaria e terciria in-
teragem com a dupla Mimese e Diegesis — observando sua tendéncia
para simplificacdo e para subjetivacao.

Por exemplo, na comunicacido priméria, o pensamento de Platao
funciona bem: a Mimese é corporal, espontanea e presencial. A Diege-
sis é o contetido comunicado, a ‘ideia’. Na comunicac¢io secundéria, ha

uma inversao e os conceitos de Aristdteles sao mais aplicaveis: a Mi-
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mese é uma representagao mental codificada da realidade; e a Diegesis
corresponde a duracao e as intensidades do discurso.

No contexto da comunicacao terciaria, ha uma duplicacao da pola-
ridade. Mimetiza-se o corpo e a representacdo do mundo descontex-
tualizada; e a Diegesis produz ao mesmo tempo o sentido e o tempo da
narrativa (GOMES, 2019).

Pensando o tempo de forma simultanea, ha a dialética entre passa-
do e presente, a maquina do pensamento (a Lingua, o sistema de co-
dificacdo linguistica), que produz informacao e cujo objetivo principal
¢ a organizagdo da memoria social. O passado invocado pelas midias
secundarias alimenta a midia primaria, o corpo contextualizado no
presente. Ha também a dialética entre o presente e o futuro, a maqui-
na da imaginacao (na verdade, um conjunto aberto de mecanismos de
triagem, associagao e analogia de contetidos simbolicos), que registra a
experiéncia audiovisual e ndo informacao, com o objetivo de antecipar
e simular situacgdes possiveis de se configurar.

Aqui sao as simulagoes dos futuros possiveis que fornecem proba-
bilidades para o presente se organizar. Essas duas maquinas ou dialé-
ticas incidem sobre o corpo no presente, formando assim uma terceira
maquina, a maquina trimidiatica enraizada no corpo, estendida atra-

vés da linguagem e de ferramentas tecnoldgicas.

Tabela 1 — midia x mimesis

MIMESE DIEGESE
Midia priméaria Memoria do corpo Ideia, arquétipos
Midia secundaria | Representacoes Mentais Histoéria, Intriga narrativa
Midia terciaria Luz e Som Emocoes, valores, sentimentos

Fonte: Elaborada pelo autor
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No paradigma presencial da midia priméaria, a Mimese é a memoria
do corpo, a imitacao de gestos, sons, palavras. E a Diegese é o contetdo
do que transmitido: lendas, preces, conceitos. Segue-se assim o modelo
de Platdo em que o corpo mimetiza o universo arquetipico universal.
A Mimese é corporal, espontanea e presencial. A Diegese é o contetdo
comunicado, a ‘ideia’.

Na comunicacdo secundaria, hid uma inversao e os conceitos de
Aristdteles sao mais aplicaveis: a Mimese é uma representacdo men-
tal foneticamente codificada da realidade; e a Diegese corresponde a
duracdo e as intensidades do discurso no texto. Com o aparecimento
da midia secundéria, surge também a Maquina Social de Pensamento.

Agora, a Mimese é a memoria social objetiva, descontextualizada e
mimetizada através de representacdes mentais codificadas; e a Diege-
se, por sua vez, corresponde a noc¢ao de Histoéria e/ou estrutura narra-
tiva. A midia secundaria nao anula a primaria, mas se sobrepoe a ela.
Assim, a Mimese e Diegese primarias continuam ativas nos processos
de Mimese e Diegese secundarios.

E com o advento da midia terciaria e da Maquina Social da Imagina-
¢do, a Mimese tornou-se uma experiéncia do corpo recontextualizada
por imagens e sons mediados por tecnologia; e a Diegese se tornou
uma estrutura narrativa, a intriga. A diferenca fundamental entre Die-
gese secundaria e terciaria, é que a intriga historica ndo tem conscién-
cia de que é uma construcdo poética e se acredita cientifica, objetiva
e absoluta; enquanto a intriga narrativa sabe aonde quer chegar e se
percebe como sendo uma estrutura metalinguistica. No contexto da co-
municacao tercidria, também ha uma nova duplicacao das polaridades.

Mimetiza-se o corpo (ou a Imagem) e a representacdo do mundo des-

contextualizada (Palavra). E a Diegese, nesse cenario convergente, ago-

capa ¢ expediente ¢ sumario ¢ autor 34




ra corresponde a segunda realidade, aos universos narrativos paralelos
que criamos para compreender nosso mundo. Nele, ndo mimetizamos
apenas comportamentos, atitudes e conceitos, mas sobretudo emocdes,
sentimentos, intencoes, subjetividade. Os sistemas se comunicam, nao
através de Memes ou unidades de sentido, mas sim sinais replicados
cada vez mais simples na escala de abstracao de Flusser (2008, 40-45),
sempre tentando se organizar mais para diminuir o proprio ruido e a

complexidade do ambiente e dos outros sistemas a eles externos.

Conclusao

Em outros textos, comparou-se essa teoria das trés midias ao con-
junto das trés fungdes cognitivas midiaticas — a memoria do passado,

a percepcao do presente e a simulacao do futuro e ao mito das moiras.

Nessa analogia, as tecelas do destino sdo o antagonista es-
trutural do herdi contemporaneo, o protagonista que luta
contra as estruturas narrativas do tempo. A tripla estrutura
narrativa das trés midias (primaria, secundaria e terciaria)
forma uma méaquina social de fabrica¢do do tempo. As moi-
ras sao, na mitologia grega, as trés irmas que determinam o
destino tanto dos deuses quanto dos seres humanos: Cloto
(que significa ‘“fiar’) que segura o fuso e tece o fio da vida; La-
quesis (ou ‘sortear’) que puxa e enrola o fio tecido; Atropos
(‘afastar’) que corta o fio da vida. O tear é a Roda da Fortu-
na: as voltas da roda posicionam os fios ora no topo, ora no
fundo, explicando assim os periodos de azar ou sorte de to-
dos. Elas nao podem ser manipuladas e nada se pode fazer
para deté-las ou ganhar-lhes o favor. As trés Moiras repre-
sentam a existéncia inflexivel do tempo. As moiras também
representam as diferentes dimensoes de ‘efeito de sentido’
das narrativas. As narrativas tém uma dimensao emocional
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(causam alegria, medo, raiva, amor) que funciona a partir da
nocao de pertencimento, da ampliagio e/ou reafirmacao da
identidade. Essa dimensao corresponde a bruxa do presente.
Também tém uma dimensao psicologica em que se associa e
compara as estorias simbolicas a historia biografica, repre-
sentando a bruxa do passado. E as narrativas possuem ainda
uma dimensao universal e sagrada em que nosso espirito so-
nha seus destinos — é a bruxa do futuro. Além das emocoes e
das tradicoes, essa é a dimensao que, através da imaginacao,
nos faz reavaliar a vida. E esses trés principios — a narracao
do passado, a descricdo do presente e a previsao do futuro
— formam a imagem das ‘tecelas da intriga’ — as moiras do
destino, representando essa maquina social de fabricacao do
tempo formado pelas trés midias (GOMES, 2013).

Traduzindo esses trés principios narrativos para a linguagem da
teoria de sistemas luhmanniana, pode-se falar em trés operacoes sis-
témicas: memoria, auto observagao descritiva e simulacdo de possi-
bilidades. Essas trés operacoes formam o mecanismo de autopoesis,
de criatividade sistémica. As narrativas de ficgdo cientifica entendem
essa maquina social como um inimigo ficcional a ser vencido. Mas, essa
maquina mimética é também um dispositivo sistémico real em nossas
vidas. A sociedade distopica, em que a tecnologia aumenta as desigual-
dades, é uma simulacao projetada (um meme) pela propria maquina
trimidiatica para nos alertar sobre um futuro possivel.

A utopia social tecnoldgica, por outro lado, ¢ um meme que sugere o
uso da maquina mimética para um aprendizado individualizado e uma
relacdo ecologica com o meio ambiente.

Talvez seja necessario lembrar que nds somos essa maquina e que,
0 que esta em jogo, € o final de nossa histéria enquanto espécie. Tudo
depende do que mimetizarmos a partir de agora e da replicacao desses
memes através dos sistemas bio/psico/sociais.
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As metamorfoses do espirito

ponto alto do livro Assim falou Zaratustra (NIETZSCHE, 2009, p.
051) ¢ a metafora dos trés tipos de liberdade: a do Camelo, a do Leao
e a da Crianca.

A liberdade do Camelo é a autonomia de servir, de ser 1til, o jabilo
de fazer parte do conjunto ou de algo maior que si.

A liberdade do Ledo é a capacidade da realizagdo da vontade de po-
téncia, do poder o que se quer se fazer sem ajuda ou colaboracao.

E aliberdade da “crianga brincando sério com seu tambor” é a inde-
pendéncia da criatividade de valores. O camelo aceita o mundo como
ele é. O Ledo deseja transforma-lo. A Crianca aceita o mundo, mas nao

se conforma com ele ...

[...] ela ndo esti ligada nem a conservacao, como o ca-
melo, nem a destruicdo, como o ledo. O artista crianga, o
ladico-criador, é pura afirmacao, pura atividade [...]. Ele
independe do passado e do futuro, habita plenamente o
presente, onde brinca gerando interpretacdes singulares
(BARRENECHEA, M. A. 2008, p. 93).

Para Joseph Campbell, no livro/entrevista O Poder do Mito (1990),
capitulo Sacrificio e Felicidade, as trés metamorfoses correspondem as
fases da vida (e também a Jornada do Her6i). O Camelo é a infancia e o

chamado ao heroismo. O Leao é a adolescéncia, a rebeldia, o ‘dizer nao’

capa ¢ expediente ¢ sumario ¢ autor 37




a injustica moral e social. E por fim, a maturidade é a crianca interior,
criadora de seu préprio sentido e de sua propria dinamica.

Osho (2006) faz uma interpretacdo mais profunda, em que o Came-
lo nao é tao submisso, nem o Ledo é tdo revoltado, e que adota os niveis
hermenéuticos de objetividade, subjetividade e intersubjetividade para
definir melhor os tipos de liberdade.

O Camelo representa a ‘liberdade para’ fazermos algo. Em que luta-
mos contra as regras e contra a autoridade. E a liberdade politica e obje-
tiva, isto é: a ‘liberdade do ndo’ da autonomia de decidir o que ser e fazer
e ndo o que os outros querem. Mas, de nada adianta a ‘liberdade para’
(cantar, por exemplo) se nao temos a ‘liberdade de’ (a alegria de cantar).

O ledo, por sua vez, é a ‘liberdade de’ fazer o que quiser. Agora, a luta
pela liberdade é contra o proprio condicionamento, é o aperfeicoamen-
to interior para se conseguir usufruir da liberdade exterior. E a liber-
dade psicologica e subjetiva, a ‘liberdade do sim’ da aceitacao da vida.

E a crianca nietzschiana representa, para o guru indiano, a liberdade
intransitiva. Aqui a luta pela liberdade consiste em libertar os outros atra-
vés do exercicio criativo da propria liberdade (quando, cantando, muda-
mos sentimentos e situacdes). E a liberdade intersubjetiva da criatividade.

Reparem que, enquanto Campbell d4 uma énfase heroica e biogra-
fica as trés metamorfoses, Osho ressalta a triade como diferentes pers-
pectivas possiveis da liberdade de cada a cada momento. Em alguns
aspectos, as duas interpretagdes sdo complementares; em outros, sao
contraditorias, o Ledo como um ‘sim para vida’ e um ‘nao para as re-
gras’. Outras interpretacoes poéticas e filosoficas sdo interessantes e
acrescentam mais sentidos ao tema, como a musica do raper Gabe ou

ainda a critica de Clarissa Zelada - que compara as trés metaforas niet-
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zschianas aos heteronimos de Fernando Pessoa: Ricardo Reis (came-
lo); Alvaro de Campos (ledo), Alberto Caeiro; (crianca).

Observando essas referéncias, penso em uma pedagogia para liber-
dade, uma forma de educar que leve em conta os desafios das trés me-
tamorfoses. Para tanto, é preciso pensar cada elemento dentro de seu
contexto grupal e depois elaborar um desafio, um ritual de passagem
representando as trés metamorfoses. Mas, para nao me referenciar
apenas nas diferentes interpretacoes dos elementos simbolicos, pro-
curei uma fundamentagdo mais logica nos conceitos de solidarieda-
de mecanica e organica de Durkhein (1978), na noc¢ao de inteligéncia
coletiva de Pierre Levy (2000) e na teoria integral dos trés niveis da
Psicologia do Desenvolvimento (modelo Eu/Outro), definidos por Ken
Wilber (2007): pré-convencional (ou egocéntrico), o convencional (ou
altercéntrico) e o p6s-convencional (ou holoscéntrico).

Imagine-se, por exemplo, em um jogo de futebol em que todos os
jogadores de cada time atacam e defendem em bando sem nenhuma
preocupacao tatica com as posi¢oes. Temos aqui uma situagao de ano-
mia ou caos. Mas, alguns padrdes de cooperacao parcial surgem, aos
poucos. Para Durkheim, nas sociedades primitivas a consciéncia cole-
tiva predominava sobre a individual e a solidariedade entre seus inte-
grantes é mecdanica.

E nesse contexto pré-convencional — em que os individuos dispu-
tam e colaboram sem regras - os mais fortes, os mais rapidos, os mais
espertos prevalecem em detrimentos dos mais fracos, lentos e distrai-
dos. O heroismo do Camelo é baseado na forga, na sua capacidade de
ser altruista em um universo egocéntrico.

No entanto, se o esquema tatico do time tolher as habilidades pes-

soais, com cada jogador preso a uma posicao e com jogadas sempre
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previsiveis baseadas no desempenho fisico, estariamos em uma si-
tuacao de solidariedade organica — aquela em que as duas formas de
consciéncia — a individual e a coletiva — se mantiverem equilibradas,
ou seja, que cada jogador dessa partida imaginaria tiver uma visao de
conjunto e alguma liberdade tatica de movimento.

O universo convencional é baseado em regras iguais para todos,
com excecOes para garantir a equidade: “primeiro os mais velhos, as
criancas, as mulheres, etc.”.

E o heroismo do Ledo é o de quebrar as regras, em ser egoista em

um universo altercéntrico.

Tabela de equivaléncia dos conceitos de Durkhein, Nietzsche e Wilber
SOCIABILIDADE ORGANIZAQAO DA CONSCIENCIA | NIETZSCHE | KEN WILBER

Anomia Consciéncia Coletiva < Consciéncia | CAOS SOCIAL

Individual
Solidariedade Consciéncia Coletiva > Consciéncia | CAMELO Pré-convencional
Mecanica Individual ou Egocéntrico
Solidariedade Consciéncia Coletiva = Consciéncia | LEAO Convencional ou
Organica Individual Altercéntrico
Inteligéncia Consciéncia Coletiva + Consciéncia | CRIANCA | P6s-convencional
Coletiva Individual ou Holoscéntrico

Fonte: Elaborado pelo autor

A nocao de Levy (2000) de Inteligéncia Coletiva representa um ni-
vel de organizacao mais aperfeicoado do que a solidariedade organica
durkheimiana porque ao invés de um equilibrio entre formas concor-
rentes de consciéncia racional entre o todo e as partes, ela representa
sua interacdo em uma Unica consciéncia que, além de ser coletiva e
individual simultaneamente, é também espontanea e intuitiva. Em re-
lacao ao nosso jogo de futebol, é quando o futebol deixa de ser técnico

(individual) e tatico (coletivo), para ser artistico; quando sem nenhum
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planejamento anterior, armam-se tabelas de passes imprevisiveis e as
jogadas acontecem como “se fossem por magica”. Essa sinergia des-
centralizada e sincronica € a inteligéncia coletiva.

E, nesse contexto p6s-convencional, surge o protagonismo liudico
da crianca.

A perspectiva de Ken Wilber é ainda mais evolucionista. Para ela, a
humanidade esta em estagio de desenvolvimento convencional (a de-
mocracia representativa) e caminha, através do desenvolvimento dos
meios de comunicagdo, para um novo regime de cognicao coletiva.

O brincar é uma atividade fundamental presente em todas as cultu-
ras. Walter Benjamin e Donald Winnicott pensam o lidico como a base
cognitiva do aprendizado. Outros como o historiador holandés Johan
Huizinga acreditam no Homo Ludens, em um futuro em que o brincar
retornara a centralidade, secundarizando as relacdes de forca que her-
dou do Homo Faber e as relacoes de conhecimento do Homo Sapiens.
Flusser (1998) caracteriza o ‘modo de ser brasileiro’ como um proto-
tipo do homo ludens, um novo homem consciente de que joga com e
contra outros; e de que outros jogam com e contra ele. A miscigenacao
nos fez ‘ladicos’, um exemplo para outros povos.

Assim, a crianca interior é o super-homem. O ser humano s6 con-
quista sua humanidade quando abandona as animalidades do Camelo
e do Ledo — através de desafios de forca e de equidade. Ainda estamos a
caminho da utopia tecno-ladica, origem e destino da jornada do espirito

em metamorfose. Educar para liberdade é formar protagonistas ladicos.
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0 épico, o tragicomico e o feminino?

Introducao

oseph Campbell (1990, 1995) levou as ideias de Jung aos campos da
Jarqueologia, antropologia e histéria das religides, que elaborou um
modelo estrutural segundo o qual todos os grandes mitos fundadores
das culturas humanas seriam, em altima anélise, uma tinica narrativa
universal: o ‘monomito’ (ideia adaptado do romance Ulisses de James
Joyce). Comparando diferentes mitologias, Campbell elaborou um mo-
delo estrutural chamado de “Jornada do Her6i”, em que o protagonis-
ta abandona a vida ordinaria, mergulha no desconhecido e retorna a
dimensao cotidiana. O modelo é composto de 3 fases e 17 momentos.
E todas as historias heroicas sdo na verdade a repeticdo dessa tnica
estrutura narrativa.

O roteirista Christopher Vogler usou as teorias de Campbell para
criar um memorando para os estidios Disney, depois desenvolvido
como o livro The Writer’s Journey: Mythic Structure For Writers (A
Jornada do Escritor: Estrutura Mitica para Roteiristas). Este traba-
lho influenciou os 10 filmes produzidos pela empresa entre 1989 (A
Pequena Sereia) e 1998 (Mulan), além da trilogia Matrix das irmas
Wachowski. O padrao do monomito foi adotado também por Geor-

ge Lucas para a criacdo da saga Star Wars, tanto na trilogia original

2. Publicado pela PAULUS: Revista de Comunicacao da FAPCOM, n. 12; 2023.
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quanto suas “frequéncias”. Vogler faz uma adaptacado reduzida da jor-
nada de Campbell, mantendo as trés fases narrativas e reduzindo as 17
etapas para apenas 12. Hoje esse modelo narrativo é referéncia para
producdo de varios filmes, romances, histérias em quadrinhos e narra-
tivas heroicas. E também para anilise dessas narrativas. Porém, além
da reducdo, o protocolo Vogler usa a estrutura da jornada como um
modelo de organizagdo das narrativas, completamente dissociado da
observacao psicolégica e do desenvolvimento pessoal de si proprio.

Campbell e outros académicos, tais como Erich Neumann, além de
descreverem as narrativas de Gautama Buddha, Moisés e Cristo em
termos do monomito, também acreditam que na jornada como um rito
de passagem da infancia para a responsabilidade comunitaria, como
um processo pelo qual todos passamos mesmo que involuntariamente,
principalmente agora, que a sociedade enfatiza o risco para engendrar
aventuras, todos sao herois em jornada, em um “ciclo de iniciagdo” em
sua trajetoria do anonimato a consagracao.

No entanto, Campbell ficou tao encantado com essa nocao de jor-
nada que nao percebeu as mudancas que a narrativa de Jesus Cristo
introduziu nesse encantamento das vidas heroicas. A jornada, na ver-
sdo cristd, deixou de ser épica, tornou-se uma tragédia e o sacrificio
substituiu parcialmente a consagragdo. Digo ‘parcialmente’ porque,
como demonstramos adiante, as caracteristicas da jornada do heroi
solar (Gilgamesh, Hercules, que lutam contra deusas da natureza) se
sobrepdem ao herdi tragico que se sacrificar pelos outros.

E, apos a historia de Jesus Cristo, A Divina Comédia de Dante,
Hamlet de Shakespeare e Don Quixote de Cervantes também vao pro-

vocar mutagdes significativas nos elementos simbolicos dessa jornada

capa ¢ expediente ¢ sumario ¢ autor 43




psicoldgica do protagonismo narrativo transmitida inconscientemente
de geracao em geracio pela maquina mimética (GOMES, 2022).

O monomito heroico, além de dindmico, é também imprevisivel.
De uma hora para outra, o protagonismo feminino insurgiu frente ao
antagonismo da sociedade patriarcal. A jornada agora é da heroina (a
jornada da anima, que também implica no lado feminino dos homens),

inclusive na industria do entretenimento.
A transmutacao crista

Porém, apesar de ter varios elementos simbolicos em comum (a
morte e ressureicdo), a jornada de Jesus é uma tragédia do ponto de
vista narrativo e ndo uma narrativa épica e heroica. Além disso, o ar-
quétipo do Messias é descendente (é a encarnagao de Deus) e o do he-
roi, ascendente (é o homem que se torna um semideus).

Mas, o heroismo, para Campbell (1990, p. 141), é “o objetivo moral
€ o de salvar um povo, ou uma pessoa, ou defender uma ideia. O heroi
se sacrifica por algo”. Todos os herois precisam passar por um ciclo
de “morte” e renascimento por meio do sacrificio, fisico ou espiritual,
a fim de alcancar um objetivo. Os hero6is em suas origens “morrem”
como seres comuns em determinada passagem de sua histoéria para re-
tornar imortais. Melhor seria investigar os aspectos em que a histdria
de Jesus NAO se encaixa na jornada heroica, observando suas diferen-
cas e inversdes em relacdo as narrativas miticas. O heréi mitico sai do
mundo cotidiano, vai ao sobrenatural e retorna ao inicio no final. Ele
supera obstaculos externos e dificuldades pessoais; sua narrativa suge-

re coragem e entusiasmo, tem um efeito de sentido que nos inspira a
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acao e a conquista de nossos desejos. E a historia de Jesus é uma est6-
ria triste, que nos ensina a rendncia dos sentidos e do mundo material.

Entao, enquanto o heroi classico sai do mundo ordinario, visita os
reinos magicos, morre e retorna ao cotidiano vitorioso; Jesus vem do
reino espiritual, encarna no mundo material, morre e volta aos céus.
Claro que também ha a ressurreicao e o paraclito, a promessa de retor-
no no fim dos tempos, mas esses ‘retornos’ ao mundo sao diferentes do
eterno retorno as origens da jornada tradicional.

“Dai a Cezar o que é de Cezar; e a Deus o que é de Deus”. Esse mis-
ticismo radical em relacdo ao poder institucional (presente em todo o
Sermao da Montanha, por exemplo) foi utilizado pelo mesmo poder
institucional como uma narrativa de colonizacao e incultagao de culpa:
o efeito de sentido da narrativa crista na formacao cognitiva do sujeito
ocidental, a histéria de Jesus Cristo vista como um ‘modo de sujei¢ao’
da jornada do herdi, o dispositivo historico do poder pastoral para ‘nos
tornar iguais’ perante a Deus e ao Estado (GOMES, 2011a).

Talvez por achar Jesus muito submisso em relacio ao mundo ma-
terial e ndo concordar com a domesticacao da vontade de poder pela
consciéncia mistica, o filésofo alemao tenha escrito o livro Assim falou
Zaratrusta (2009), tentando propor um protagonista menos sofredor
para a jornada do herdi ocidental. Nietzsche projetava em Zaratrusta
um messias movido pela alegria e pelo amor (e nao pela culpa e pela
renuncia ao desejo). Entretanto, a histéria de Jesus tem um importan-
te efeito de sentido simbolico na formacao cognitiva do sujeito, um im-
pacto de transformacao da jornada, que a de Zaratustra (ou qualquer
outra histéria), ndo tem. Ser sujeito é sujeitar-se. Sujeitar a propria
vontade de poder. O cristianismo é, para o bem e para o mal, um dispo-

sitivo de sujei¢do, de nos tornarmos menos animais e mais humanos.
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A Jornada passa a reproduzir o heroismo tragico que se sacrifica para
servir. O argumento contra a igualdade de Nietzsche (1998) surge de
sua critica ao judaismo e ao cristianismo (a igualdade perante a Deus)
e depois se estende a modernidade democratica (a igualdade perante
a lei). A igualdade, para ele, é uma doutrina de escravos. Seguir regras
€ ser “um escravo sem senhor” e a horizontalidade é tratada como um
artificio de dominag¢ao dos mais fracos sobre os mais fortes — que sacri-
ficam sua liberdade em nome da igualdade. Liberdade entendida como
vontade de poténcia humana resultante da morte de Deus.

Também Freud, ao postular o complexo de Edipo e considerar o
cristianismo como um aperfeicoamento perverso da neurose resultan-
te do parricidio arcaico, estava se referindo a esta domesticacao dos
instintos e desejos na formacao cognitiva do sujeito ocidental. O com-
plexo de Edipo, da forma como foi posta em Totem e tabu (FREUD,
1990), afirma que a culpa de termos assassinado nosso progenitor em
termos primitivos foi o que nos humanizou e que reproduzimos esse
evento arcaico dentro do relacionamento familiar desde entao. A psica-
nélise, no entanto, apenas reifica a culpa crista em uma domesticacao
ainda mais perversa, o discurso confessional (FOUCAULT, 1982) e o
regime de moratoria ilimitada (DELEUZE, 1998). Para esses, seguido-
res da perspectiva de Nietzsche o cristianismo é um modo de sujeicao,
independente de gostarmos dele ou nao.

Hoje tornou-se lugar comum a critica ao cristianismo como algo
desnecessario ao desenvolvimento do sujeito, mas hé varios exemplos
que validam a ideia de sua inevitabilidade. Uma narrativa relevante
nesse sentido é a conversao ao cristianismo do psicanalista marxista
W. Reich, em seu ultimo livro, O assassinato de Cristo (1983). Ele en-

tende a sujeicao crista do autossacrificio como um aprofundamento
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da subjetividade necessario ao desenvolvimento, um mundo sem bode
expiatorio ou macho-alfa. Acontece que essa narrativa é tao tragica e
aterradora, que os proprios cristdos (para nao sentir a catarse e a culpa
de matar seu salvador) precisam de um Judas para malhar durante a
semana santa.

A vida de Jesus Cristo como narrativa € a histéria da maior injustica
de que se tem noticia. E uma narrativa em que o protagonista encar-
na o papel de bode expiatério cosmico e universal. Ele morreu para
redimir os pecados do mundo, ou melhor: os nossos pecados. E essa
narrativa teve e tem uma importancia na coloniza¢do do mundo, na
domesticacao dos corpos e das almas. O papel que o cristianismo de-
sempenha sobre os individuos apenas consolida e amplia tendéncias
culturais mais antigas, vindas de comportamento sexual e alimentar
ascético dos latinos (o cuidado de si) e dos helénicos (o uso tempe-
rante dos prazeres). Ao enunciar um ‘poder pastoral’, Foucault quis
levar a critica de Nietzsche a ideologia crista as tltimas consequéncias
como um modelo de domesticacio social das almas. Mas esse nao era
o objetivo principal; seu verdadeiro projeto era entender “como nos
tornamos sujeitos”. Assim, como nosso objetivo aqui é compreender,
através das narrativas e ndo da historia da sexualidade, as mudancas

simbolicas da estrutura da jornada.
Entre a cruz e a espada

Quando, nos primeiros versiculos do décimo terceiro capitulo do
Evangelho de Jodo, Jesus lava os pés de seus discipulos, instaura-se

uma nova forma de lideranca e autoridade, uma nova conduta de poder

se constitui tanto do ponto de vista ideologico como do organizacional.

capa ¢ expediente ¢ sumario ¢ autor 47




Por isso, Foucault e os pensadores nietzschianos em geral dao tanta
importancia a critica do cristianismo, porque ele representa uma nova
conduta de poder, que, diferentemente da conduta do ‘principe’ ma-
quiavélico ndo se baseia na for¢a ou na acao sobre os corpos, mas sim
na admoestacgao das almas e da subjetividade pelo espirito de rebanho
(GOMES, 2010).

As duas condutas, a do Principe e a do Pastor, rivalizaram e se com-
pletaram por muitos séculos. Durante toda primeira metade da Idade
Média, enquanto os padres condenavam os pecados e perdoavam os
pecadores, salvando-lhes as almas, os soberanos puniam os corpos dos
criminosos. Essa sobreposicao entre o poder da Cruz e o poder da Es-
pada equivale a novas transformacoes da jornada heroica: Hamlet de
Shakespeare, A Divina Comédia de Dante e Don Quixote de Cervantes.

Hamlet é uma peca teatral tragico-dramatica que, apesar de apa-
rentemente laica, tem um forte componente espiritual. O mundo é go-
vernado pelo mal; o herdi astuto, filho do pai espiritual traido e morto,
desmascara o usurpador através da representacao teatral. O texto dis-
cute a relacdo entre o poder, a loucura e a realidade. Porém, ao final da
jornada, todos morrem — ou seja: a jornada heroica baseada no com-
plexo de Edipo nos levara & autodestruicio (GOMES, 2016).

Ja o longo poema A Divina Comédia de Dante é uma sintese de toda
mitologia anterior realizada na perspectiva crista, nao apenas a mitolo-
gia cléassica dos gregos e romanos, mas das mitologias arcaicas, em que
a visita ao Inferno e as regides subterraneas nao era nenhuma novida-
de. As deusas Inanna, da Suméria, Isthar da Babilonia, Deméter dos
gregos, foram algumas das que desceram aos infernos para se torna-
rem senhoras dos trés dominios (Céu, Terra e Inferno). Também, nos

tempos patriarcais, varios herdis alcancaram a imortalidade descendo
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aos infernos. H4 ainda os livros dos mortos (egipcio, tibetano, entre
outros) que relatam o percurso da alma apo6s a morte e que também
podem ser interpretados como narrativas iniciaticas. A ideia aqui é a
da jornada da alma em busca da iluminacao e de sua unido com a alma
gémea e com o divino (GOMES, 2011b).

Enquanto Hamlet conspira espiritualmente contra o poder do mun-
do material e Dante trilha sua jornada pos-morte em outras dimen-
soes, o romance de provérbios Don Quixote de La Macha, o segundo li-
vro mais lido do mundo, mostra um heréi dividido entre dois mundos,
o real e o imaginario. O her6i torna-se um sonhador e um idealista.
O protagonismo agora é corajoso e patético, digno de admiracao e de
pena. O adjetivo ‘quixotesco’ indica a disposicdo por lutar por causas
impossiveis, de lutar contra ‘moinhos de vento’ e outros inimigos ima-
ginarios. E esse sera o ultimo modelo masculino de jornada heroica.
Aliés, a Jornada do herdi tragico nao foi muito favoravel as mulheres.
Hamlet é uma narrativa misoégina que deprecia o feminino (Ofélia se
mata e a rainha Gertrudes é apenas uma peca decorativa). E Beatrice
Portinari e Dulcinéia de Toboso, em Dante e Don Quixote respectiva-
mente, so mulheres idealizadas, imaginarias, engendradas pela ideo-
logia medieval do amor cortés. Sdo histérias que inserem a narrativa
do amor roméantico dentro da jornada do heréi, determinando um lu-

gar secundario para o feminino.
Do sujeito tragico ao protagonismo feminino
A Jornada do Herdi como processo iniciatico é uma viagem emi-

nentemente masculina, em um contexto cultural patriarcal. “Iniciacao”

€ um rito de passagem em que um jovem torna-se membro adulto de
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uma determinada comunidade. Nas lendas que expressam esses pro-
cessos, os herodis sdo sempre homens, enfrentando situacoes masculi-
nas: lutando pela justica e pela verdade.

As mulheres, nessas historias, correspondem ao Sagrado Feminino
ou “anima narrativa”, isto é, a representacao projetada dos valores femi-
ninos do narrador (mediacao entre autor e leitor) no interior da narrati-
va. Com isso, elas sdo ou meras coadjuvantes, sequestradas pelo dragao
e resgatadas para o casamento alquimico final, e/ou entdo se associam
com o mal e seus viloes, dificultando a vida do her6i. Ha também his-
torias em que a mulher é a protagonista em um universo com valores
masculinos - como no filme Jogos Vorazes, por exemplo. Contar uma
histéria iniciatica (uma jornada heroica) em que a mulher e os valores
femininos sejam realmente os protagonistas, é uma necessidade cultural
e uma tendéncia narrativa contemporanea. Por isso mesmo, Maureen
Murdock ficou bastante decepcionada quando questionou Joseph Cam-

pbell sobre o papel do feminino na Jornada do Hero6i.

Em toda tradicao mitologica, a mulher é. Tudo o que ela
tem que fazer é conscientizar-se que esta no lugar onde as
pessoas estao tentando chegar. Quando uma mulher per-
cebe esta caracteristica maravilhosa, ela nao fica confusa
com a nocao de ser um pseudo macho (MURDOCK apud
MARTINEZ, 2008, p. 139).

Murdock nao entendeu a resposta de Campbell, considerando-a
machista no sentido de excluir as mulheres da jornada iniciatica do
autoconhecimento. Ou seja: as meninas nao jogam esse jogo simbolico
narrativo da transformacao espiritual através de aventuras heroicas.

A pesquisadora Monica Martinez interpretou a resposta de Cam-

pbell de modo diferente (2008, p. 138-143): “o0 que Campbell quis dizer
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foi que a mulher nao deve se masculinizar para trilhar a jornada inicia-
tica de um ponto de vista externo”. Segundo Martinez, “a mulher ja é”,
significa que a narrativa feminina é mais interior que exterior; lugar
em que os homens estdo. Foi, digamos assim, um galanteio antifemi-
nista. Por outro lado, o episédio motivou a psicéloga na pesquisa de
uma jornada mistica feminina, com caracteristicas préprias. Murdock
pensa que o foco do desenvolvimento espiritual feminino é o de curar
a divisdo interna entre a mulher e sua natureza feminina. Ela elaborou
uma estrutura de dez passos para representar esse processo feminino
(MURDOCK apud MARTINEZ, 2008, p. 141).

Martinez quer adaptar a Jornada do Her6i de Campbell as ques-
toes especificas da mulher (mais profundas e complexas que as mas-
culinas); Murdock prefere formular o proprio processo: a Jornada da
Heroina, um roteiro interior de empoderamento e consciéncia (MAR-
TINEZ, 2008, p. 143). A jornada feminina é formada por dez etapas:
Separacao do feminino; Identificacio com o masculino; Estrada de
provacdes; O sucesso ilusorio; O “nao” das mulheres fortes; A iniciacao
e inclinacdo a Deusa; Reconexao com o feminino; Cura da divisdo mae/

filha; Encontro do masculino interior; Além da dualidade.

Conclusao

Mimese e simulacdo (GOMES, 2015) é uma problematizacao sobre
o herdi tragico e a construcao histérica e narrativa de um sujeito pro-
tagonista/narrador, em luta contra as estruturas narrativas do tempo,
personificada na reinvencao contemporanea do mito das trés moiras do

destino, as tecelas da intriga, arqui-inimigas do anti-her6i p6s moderno.
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Porém, nos tltimos anos, o protagonismo tornou-se feminino e a so-
ciedade patriarcal tornou-se a antagonista de grande parte das narrativas.

Hoje percebe-se que nao é suficiente que as mulheres se tornem
protagonistas das proprias vidas, elas tém também que contar as pro-
prias historias. O sagrado feminino nao aceita mais seu antigo papel
(de par romantico e refém do vilao) e torna-se também protagonista/
narradora de sua identidade e de suas narrativas. A jornada da heroina
cria um roteiro de desenvolvimento interior (inclusive e principalmen-
te para os homens e/ou para os protagonistas masculinos). O que é
realmente importante € mudar (e/ou conjugar) os valores masculinos
(a conquista do poder, a justica e a verdade acima dos interesses) por
valores femininos (o cuidado, a solidariedade, a afetividade) e nao sim-

plesmente trocar o género dos protagonistas.
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5

Identidade cultural e dupla consciéncia

Introducao

nocao de ‘dupla consciéncia’ surgiu em um contexto de luta contra
Ao racismo no livro The souls of black folk, de 1903 (DU BOIS, 1970)
e até hoje é importante para definir a situacdo ambigua das pessoas
negras nas Américas. Mas, a contribuicao é universal e também pode
ser aplicada a outras condicdes de dissociacdo entre vida biologica e
vida cultural.

Interessa-nos, principalmente, as abordagens que colocam a ques-
tdo da dupla consciéncia do ponto de vista da colonizacao latino-ame-
ricana, como um conflito psicologico entre o eu-colonizador e o eu-co-
lonizado (GONCAVES, 2014; 2016).

A dupla consciéncia negra

Du Bois foi o primeiro doutor em ciéncias sociais negro, ativista dos
direitos civis, militante socialista, soci6logo pan-africanista, autor e
editor de varios livros e fundador de uma das mais importantes orga-
nizacOes negras da histéria americana, a National Association for the
Advancement of Colored People (NAACP).

Apesar de sua sociologia engajada e de seu ativismo, Du Bois, no en-

tanto, ndo nunca foi comunista nem marxista. Era admirador (e admi-
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rado por Max Weber) e é possivel que a categoria de ‘dupla conscién-
cia’ seja derivada da disting¢ao entre juizos de fato e de valor e que sua
conduta como soci6logo e militante seja inspirada pelo livro Ciéncia e
Politica, duas vocacoes (WEBER, 1970).

Para ele, a dupla consciéncia de ser negro e de ser americano é resul-
tante de uma dialética entre a conquista da igualdade e a integracdo da
populacdo negra como cidada, ponto de vista representado por Martin
Luther King; e a énfase no resgate e construgio da identidade cultural
propria, defendida por Malcolm X. Luther King enfatizava os direitos
civis e a cidadania americana para todos os afrodescendentes, materia-
lizada no direito ao acesso de banheiros, escolas, transportes e espacos
publicos — em pé de igualdade com os americanos brancos. J4 Malcolm
X defendia a criacao de uma comunidade negra americana e a reafricani-
zacdo simbdlica dos negros americanos como identidade cultural.

E a nocao de dupla consciéncia abrange as duas demandas: o di-
reito a igualdade individual e o direito a identidade coletiva proépria.
O “mundo dos brancos” convive com o “universo negro” como sendo
dimensoes culturais de uma mesma realidade social.

Hoje, a nocao de dupla consciéncia é aplicada em estudos sobre o
Facebook (OLIVEIRA, 2014), observando a relacao entre o ‘mundo of-
f-line’ e o ‘virtual’. H4 dupla consciéncia em Platao (os mundos sensivel
e inteligivel, o lado de fora e de dentro da caverna), em Aristoteles (a
fisica e a metafisica) e até em Marx (consciéncia de classe em si na
infraestrutura e consciéncia de classe para si na superestrutura). Ha
sempre uma consciéncia-percep¢ao do mundo objetivo e uma cons-
ciéncia simbolica de suas interpretacdes.

Porém, o trabalho que ajudou a popularizar a no¢ao de dupla cons-

ciéncia duboisiana e a consolida-la no contexto da desigualdade social
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da colonizacao foi O Atlantico Negro — modernidade e dupla conscién-
cia (2001) de Paul Gilroy. O livro é uma viagem maritima pelo mundo
das populacoes negras do Atlantico e a formacao de uma cultura global
mestica de varias etnias africanas e americanas nativas. A dupla cons-
ciéncia, nesse caso, se refere a formacao e a convivéncia entre culturas

tradicionais dominadas e a modernidade ocidental dominadora.

O conceito de identidade cultural

A identidade é o ‘invélucro da consciéncia’, uma mediagdo entre a
percepc¢ao de si mesmo e da relacdo de si com os outros. Ela funciona
como uma maéscara, construida através de escolhas recorrentes e pre-
feréncias automatizadas. Quanto maior a identidade, menor a cons-
ciéncia e a liberdade de decidir ‘sim’ ou ‘nd0’ no momento presente,
sem escolhas antecipadas ancoradas em crencas e/ou na experiéncia
passada. A ideia de Identidade Cultural, seguindo esta logica, é uma
representacao de pertencimento a um grupo diante de outros, em que a
dupla consciéncia opera excluindo e incluindo elementos simbolicos. A
identidade cultural é a forma externa; a dupla consciéncia, o contetido
analogico, o sentido intersubjetivo.

Toda identidade é uma dupla operacao de inclusao (de producio de
um reflexo singular do mundo universal) e de exclusao (de reproducao
de diferencas). Ha identidades mais inclusivas em sua forma de ser e
outras que se fortalecem naquilo que elas nao sao.

Mas, toda identidade tem, em maior ou menor grau, essa dupla opera-
¢ao simbdlica de abertura e fechamento. “A identidade é uma luta simul-
tanea contra a dissolucao e a fragmentagao; uma intencao de devorar e ao

mesmo tempo uma recusa a ser devorado ...” (BAUMAN, 2005, p. 83-84).
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H4 um grande ntimero de tedricos que definem ‘Identidade’. Exis-
tem duas concepgoes distintas do conceito: a identidade social e a auto
identidade. A primeira se refere as caracteristicas atribuidas a um in-
dividuo pelos outros, em varios niveis (a nacionalidade, a classe social,
a profissdo). A identidade aqui é compreendida como um sistema de
representacdo das relacdes entre individuos e grupos, que envolve a
partilha de bens simbdlicos (a lingua, a religido, as artes, o trabalho, os
esportes, as festas) e a exclusao de outras caracteristicas.

A identidade social é o social refletido em cada individuo ou o conjun-
to de coercdes e restricdes modeladoras da subjetividade. Este conceito
é utilizado pela sociologia durkheiniana e pelo estruturalismo. J4 a auto
identidade (ou identidade pessoal) é uma imagem que atribuimos a nds
mesmos e a nossa relacao individual com a sociedade e com o meio am-
biente. E esse didlogo do mundo interior com o exterior molda o sujeito
que se forma a partir de suas escolhas no decorrer da vida. A sociologia
compreensiva weberiana e seus diferentes seguidores (Schult, Goffman,
Giddens, entre outros) é a principal adepta dessa definicao.

A ‘identidade cultural’ é resultante de uma dialética entre a identidade
social imposta e a auto identidade criativa, entre as estruturas objetivas
e a imagina¢do. H4 também um consenso de que as identidades eram
mais espaciais e fixas; porém, com a globalizacdo, as regidoes passaram
a interagir mais e as identidades parcialmente se desterritorializaram.

Bauman (2005, p. 30) afirma que a questao da identidade s6 se coloca
a partir do aumento do intercambio cultural e do declinio da identidade
geografica. O auto reconhecimento s6 faz sentido frente ao diferenciado.
Até os anos 70, o imperialismo cultural e a destruicao das identidades
locais foram amplamente denunciadas por autores marxistas simpaticos

a nocao de cultura popular. Bourdieu (2007) afirma que os meios de co-
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municagio, principalmente a TV, estd promovendo uma padronizagio
cultural em massa, num ato expresso de violéncia simbolica.

Nos anos 80 e 90, Stuart Hall (2002) contesta essa tese de que a
globalizagdo promova a padronizacdo cultural em massa, ressaltando
que os individuos nao sdo consumidores passivos e que é preciso con-
siderar os usos e apropriagoes que eles fazem dos bens culturais. E a
proatividade dos consumidores teria como consequéncia um mundo
de culturas heterogéneas e hibridas (CANCLINI, 2000).

Assim, a globalizacdo nao é uma mera homogeneizacao das repre-
sentacdes culturais e identitarias locais. O que estd em curso é um redi-
mensionamento, ou fragmentacao dessas identidades, até entdo tidas
como fechadas e homogéneas. Uma cultura sera mais ou menos homo-
génea em funcao da proatividade de seus adeptos. Uma cultura de pes-
soas passivas sera facilmente uniformizada pela globalizacao cultural,
enquanto uma cultura de pessoas participativas preserva suas tradi-
¢oes. Porém, na pratica, todas as culturas sdo ‘glocais’, isto é, hibridas

em diferentes graus de combinacao (GOMES, 2018).

A dupla consciéncia latino-americana

Goncalves (2014, 2016) estuda a dupla consciéncia latino-america-
na resultante do “tensionamento estrutural entre colonialidade do po-
der e mesticagem critica”. Colonialidade do poder (QUIJANO, 2005)
€ “a matriz do pensamento e das praticas sociais proprias ao mundo do
colonizador: o racialismo, controle do trabalho, dominacao de género,
colonizagdo da natureza e pensamento eurocéntrico”. E a matriz do co-

lonizado é, para Goncalves, “a mesticagem critica”.
b
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A partir da estrutura cindida entre as duas matrizes de pen-
samento — colonizador e colonizado — a formacao latino-a-
mericana estabelece uma dupla consciéncia historica. Des-
de o inicio da colonizacdo — momento de convulsao extrema
que deu origem a modernidade — j4 estd presente a oposi-
¢ao entre, de um lado, a colonialidade do poder — matriz
de pensamento do colonizador — e, de outro, a mesticagem
critica, matriz de pensamento que caracteriza os processos
de resisténcia dos povos colonizados. Essa duplicidade, o
tensionamento e o conflito entre essas duas matrizes, é a
estrutura dindmica que caracteriza a formacao das popula-
¢oes do continente em sua reproducao social e em sua in-
tersubjetividade. Esta presente nas relacoes, nos afetos e no
pensamento da populacao do continente.

Existem, na teoria, dois extremos.

Hé lugares que fomos completamente colonizados, em que nao te-
mos nenhuma carateristica cultural que nos defina e diferencie dos
outros. Mas, ha um preco: o complexo de viralata, ver o mundo e a si
proprio através dos olhos do outro-colonizador, varrendo para o in-
consciente seu ‘eu colonizado’ e sua submissao servil ao exterior.

Esse ponto de vista equivale ao etnocentrismo epistemolégico, em
que a ciéncia ocidental se sobrepoe aos saberes de outras culturas, que
a modernidade global se sobrepoe as tradi¢oes locais.

Como também ha lugares em que, ao contrério, o ‘eu colonizador’ é
que é escondido (e demonizado), e o ‘eu colonizado’ é exaltado, através
do nacionalismo e do regionalismo. Na maioria desses casos, a defesa
radical da identidade territorial colide com valores universais de ido-
sos, mulheres e criancas. A identidade cultural fechada gerou o feno-
meno do populismo e da manipulaciao das identidades populares. E

hoje gera o fendomeno das ‘bolhas ideolégicas’ das redes sociais.
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Esse é o relativismo identitario, celebrado pelo slogan “Cada um no
seu quadrado”. Na pratica, ha uma luta entre a identidade imposta e a
auto definida, com resultados em diferentes graus, arranjos (de inclu-
sao e exclusdo de elementos simbolicos) entre o imposto e o exposto,
entre o social e o pessoal, entre o arbitrario e o subversivo.

Mas, ha também um terceiro termo produzido pela dupla consciéncia:

a mesticagem critica, a resisténcia criativa a aculturacao colonizadora.

Dupla consciéncia a brasileira

Em O povo brasileiro, Darcy Ribeiro (1996) afirma que a identi-
dade brasileira é singular em relaciao a de outros povos colonizados;
tanto em relagdo aos povos testemunhais (andinos e mexicanos), que
guardam os tracos distintivos de antigas civilizagdes Inca e Maia; como
também em relacdo aos povos em que as caracteristicas culturais dos
colonizadores passaram a ser dominantes, como os canadenses. Nos
povos em que a identidade étnica nativa é forte (como na Bolivia e Mé-
xico, por exemplo), hd uma rejeicdo popular da cultura colonizadora.
Janas culturas em que a identidade nativa é fraca, todos se consideram
descendentes dos colonizadores.

No primeiro caso, ha uma rejeicao da cultura colonizadora e uma
adesao a identidade local; no segundo, ha ndo apenas uma aceitacao,
mas, sobretudo, uma identificacdo cultural da populacao nativa com a
cultura colonizadora racista, misogina e violenta.

A cultura brasileira, nessa concepc¢ao, nem rejeita (fechando-se em
uma cultura de resisténcia popular) nem se identifica (reproduzindo os
valores externos) com o colonizador. Ha uma identidade cultural ‘nao

definida’, permitindo que o povo brasileiro se reinvente com dois resul-

capa ¢ expediente ¢ sumario ¢ autor 59



tados: o bricoleur das elites e a ninguendade das massas. Por um lado,
as elites ‘devoram antropofagicamente’ o colonizador. Mas, por outro,
ha também uma massa amorfa de bastardos sem rosto, em um estado
permanente de apatia indiferenciada: uma multidao de an6nimos sem
rostos formada por pardos, morenos, mulatos, cafuzos e mais cinquen-
ta e tantos tons de cinza.

O preco da criatividade rebelde das elites é pago com a descaracte-
rizacdo cultural das massas, com o apagamento da identidade local e a
uniformizacdo do consumo. A essa qualidade de assimilacdo e reinven-
¢ao cultural, Darcy Ribeiro d4 o nome de ‘ninguendade’ — a identidade
da nao-identidade, a cultura do zé ninguém, aquele que nao se reconhece
na imagem do outro, nem também ousa elaborar uma imagem propria.

A cultura brasileira é um projeto aberto ao que est4 por vir e nao
uma referéncia simbolica do passado sobre a atualidade. ‘Um povo sem
memoria, mas com grande esperanca’. Assim, miscigena¢do nao nos
torna iguais nem nos faz um mix de qualidade culturais e defeitos étni-
cos. Ela é uma apenas identidade vazia ou quase: “o pais do futuro” e
um eterno “gigante adormecido em berco espléndido”.

Em uma perspectiva histérica mais ampla, existem também varios
autores que sugerem que a modernizacao cultural brasileira nao foi au-
téntica, mas “para inglés ver” — como se diz popularmente. Por detras
de uma identidade de fachada moderna, continuamos ‘indios’ afetuo-
sos e idiotas: “cordiais” (BUARQUE DE HOLANDA, 1987); cultural-
mente corruptos, que nao distinguem entre a esfera publica e a vida
privada de sua familia (FAORO, 1979); ou ainda pessoas sem igualda-
de individual, que dao um eitinho’ para se colocar acima de todas as
regras (DAMATTA, 1997). Para esses autores, o colono portugués no

Brasil foi mais promiscuo, sentimental, ja era mestico de varias etnias,
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catolico por conveniéncia, preguicoso, socialmente irresponsavel e ou-
tras tantas caracteristicas responsaveis por nossa desgraca cultural: a
inautenticidade moderna.

O socidlogo Jessé Souza (2000) é o principal critico desta forma de
pensar, a que chama “sociologia da inautenticidade”. Ela esta enraiza-
da no senso comum e é polinizada através da propria cultura brasileira,
de forma ideolégica, para perpetuar sutilmente nossa submissao e in-
ferioridade em relacdo a modernidade ocidental, o nosso tao propalado
“complexo de vira-lata”, de identidade com os colonizadores sem se
perceber colonizado.

Em sua critica a sociologia da inautenticidade, Souza se aproxima
de Gilberto Freire e Darcy Ribeiro. Enquanto Freyre coloca a miscige-
nacao étnica como fator central da cultura brasileira, Ribeiro sugere a
dupla consciéncia como produto histérico desta miscigenacao. Souza
se aproxima desses autores por eles nao priorizarem o papel da heran-
ca ibérica maldita e entenderem a miscigenacdo como um fator positi-
vo da singularidade brasileira, mas deles se distancia em funcao de seu
foco fechado sobre a questao escravista e da desigualdade social como
questao central.

A critica de Souza contra a inautenticidade de nossa modernidade
ajuda a entender o Brasil a partir de suas particularidades, como resul-
tado de um processo histoérico singular e seletivo de desenvolvimento
encoberto e naturalizado por nés mesmos no senso comum. Por outro
lado, ndo h4 um didlogo com a mesticagem critica e com seus autores.
O proprio Souza parece nao assimilar (como poderia) os autores que

critica, subentendendo um ponto de vista identitario-marxista.
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Tradicao e modernidade

A dupla consciéncia colonial expressa um conflito entre modernida-
de e culturas tradicionais. Para quem é colonizado, a identidade mo-
derna exclui o que é pessoal, antigo, tradicional, e deseja incluir tudo
que for novo, urbano, tecnolégico, sempre de modo uniformizado e
universal. Ser moderno mais do que ser progressista e laico, significa
ter uma visao objetiva de si como produto da sociedade industrial; é
acreditar que a natureza e o corpo sdo maquinas bioldgicas; é viver em
um universo mecanico formado por coisas e objetos, é acreditar que
vive em uma bola de pedra que gira em torno de uma bola de fogo.

As identidades culturais modernas sao domestica¢des simbolicas das
antigas identidades tradicionais, colonizagoes civicas das mitologias lo-
cais. A identidade nacional, ancorada no estado territorial, é expressao
principal deste auto reconhecimento de modernidade. Geralmente, as
identidades nacionais modernas sao permeéveis a elementos simbolicos
distantes e rejeita os elementos culturais préximos de seus vizinhos.

Ser moderno é viver voltado para o futuro, enquanto as tradi¢des
sao identidades voltadas para o passado. A identidade moderna im-
plica no risco de escrever a propria historia, na divida sistematica, no
‘universal-cosmopolita’ dos grandes centros urbanos, a identidade in-
definida das massas culturalmente industrializadas.

Para Giddens (2003), a tradicao é uma reflexibilidade entre o pas-
sado e o presente, em que a memoria formata o acontecimento que
confirma a lembranca passada. A modernidade é uma reflexibilidade
entre o presente e o futuro simulado, levando ao desencanto simbélico

das relacdes sociais e a indugdo ao risco (e a aventura — acrescento).
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A dupla consciéncia é a percepcao das duas reflexibilidades, do futuro
moderno e do passado tradicional.

Giddens nao acredita na secularizagio absoluta das tradicoes e sim
que a modernidade convive com o poder simbolico de modo diferente.
Ao contrario, o que agora chamamos de tradicao é algo inventado ha
pouco tempo pela propria modernidade. A reflexividade moderna fun-
ciona em conjunto com bolsdes da reflexividade tradicional.

No Brasil, nos anos 1920, surgiram dois projetos de identidade mo-
derna: a antropofagica e a nacional-popular. A modernidade do ponto
de vista cultural, o movimento modernista, primeira forma de expres-
sao da classe média urbana republicana, pode ser subdividido em dois
comportamentos distintos em relacio a producgao de bens simbélicos:
o antropofagico e o nacional-popular.

O antropofagico, formalizado por Oswald de Andrade, ou a vertente
da vanguarda estética brasileira de produzir uma cultura de exportacao
a varias outras manifestacoes culturais (Hélio Oiticica, a Bossa Nova, a
poesia concreta, o cinema novo, o tropicalismo) mais preocupadas em se
sincronizar ao cendrio cultural internacional do que produzir uma iden-
tidade nacional-popular. Em oposic¢ao a esta vertente oswaldiana da mo-
dernidade brasileira, coloca-se o projeto iniciado por Mario de Andrade
e pelos artistas inspirados pelas temaéticas regionais e sociais (Gracilia-
no Ramos, Jorge Amado, entre tantos). Entretanto, tanto os dois proje-
tos de producao simbdlica das classes médias urbanas (o antropofagico
mais voltado para as elites e o nacional-popular mais voltado para os
trabalhadores) acabaram absorvidos pela industrializacao cultural das
massas, ou melhor, através da segmentaciao em publicos alvos especifi-

cos (o cult, o diet, o pop, o popular) a partir da contracultura.
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Thompson (1998) também considera equivocada tanto a tese de que
a cultura moderna e a ciéncia superaram definitivamente as tradi¢des
como a ideia de que a modernidade e a ciéncia sdo apenas tradi¢des
contemporaneas que nao se reconhecem enquanto tal. H4 um terceiro
ponto de vista, em que o saber tradicional se modificou com a comuni-
cacao mediada, mas que ainda sobrevive na vida moderna através de
varias formas simbdlicas.

Para demonstrar seu ponto de vista, Thompson faz uma distin¢do ope-
racional em quatro aspectos indissociaveis da tradicdo: hermenéutico,
normativo do cotidiano, legitimador do poder e identificador cultural.

— No aspecto normativo, a tradicdo é um sistema de normas que
orienta a Ac¢do Social segundo o passado. De forma que as rotinas re-
produzem a memoéria e a memoria produz as rotinas cotidianas.

— No aspecto legitimador, a tradicao é também ideologia que autori-
za o exercicio do poder. Thompson, nesse ponto, segue Weber, que cré
no declinio da legitimidade tradicional e o predominio da legitimidade
legal (através de leis e regras) e da nova legitimidade carismatica (atra-
vés da personalidade e do magnetismo pessoal) gerada pela midia.

— No aspecto hermenéutico, a tradi¢do € uma estrutura de interpre-
tacdo. Assim, pode-se dizer que a ciéncia é uma tradicao de interpretar
os acontecimentos como fatos objetivos.

— E no aspecto de identificador, a tradigdo é ainda um fator de auto
formacao cultural de identidade coletiva e individual, do ‘Self de um
determinado grupo ou populagdo. E a identidade de pertencimento
territorial, profissional e/ou religioso.

Segundo Thompson, a modernidade global acabou com os aspectos

Normativo e Legitimador das tradi¢des, mas os aspectos Hermenéuti-
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co e Identificador Cultural permanecem vivos ideologicamente na cul-
tura moderna (THOMPSON: 1998, p. 165).

O simbolico tradicional ndo normatiza mais o cotidiano nem legiti-
ma autoridades impostas pela forca, mas continua vivo como sistema
de interpretacdo (a midia) e formacao cultural (a escola). Thompson
da destaque, principalmente, a mudanca do aspecto identificador e ao
fato de que a nova experiéncia do Eu (Self) em um mundo mediado
apontar para uma nova ancoragem das tradicoes: a cidadania global. A
comunicacao mediada globalizada torna o processo de auto formacao
dos individuos muito mais aberto e reflexivo que na relagao face a face.
Por outro lado, ela troca a experiéncia vivida pela experiéncia media-
da, gerando uma situacao antes inexistente, um ambiente artificial de
agentes e publicos ndo-presenciais.

A dupla consciéncia esta agora se ‘glocalizando’: se tornando plane-
taria (consciéncia de espécie em relacao ao meio ambiente) e comuni-

taria (consciéncia de grupo superando o comportamento de rebanho).

Dupla consciéncia pés-moderna

Einstein elaborou as teorias da relatividade, postulando a ‘posi¢ao re-
lativa do observador em relacdo a uma referéncia comum’ do ponto de
vista epistemoldgico. O tempo continuo tal qual percebemos, por exem-
plo, s6 é percebido como tal dentro da érbita da terra. Se o observador
estiver na lua, percebera que o tempo cronologico é resultante do movi-
mento de rotacao da terra. Para Einstein o tempo s6 é continuo na velo-
cidade da luz, tudo abaixo da velocidade da luz é simultaneo e relativo a
posicdo do observador dentro do universo. A luz ndo é s uma velocidade

constante, é também uma medida de tempo e de distancia (tal planeta
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esta a tantos anos-luz daqui). Maturana (2001) adaptou essa nogao (de
observador relativo) para as ciéncias bioldgicas, afirmando que ha ‘obje-
tividades entre paréntesis’ (indicando a consciéncia de que existem ou-
tros pontos de vista) e a ‘objetividade sem paréntesis’ (que nao percebe
os outros, apresenta sua percepc¢ao como universal e absoluta).

Deleuze & Guattari (1995-97) adotaram a simultaneidade e a rela-
tividade da fisica teorica, negando a histéria como o desenvolvimento
dos acontecimentos e a universalidade do projeto cientifico do ociden-
te. Para eles, toda totalidade é totalitaria, porque espelha um tnico
ponto de vista, mil platdés ndo formam uma montanha e o mundo é um
conjunto de partes sem o todo.

No esteio dessa critica radical ao etnocentrismo cientifico ociden-
tal, varias formas de pensar relativistas surgiram, nao apenas saberes
tradicionais midiatizados, mas também os que reivindicam um olhar
cientifico de género e de etnia. Uma descri¢cdo de mundo feita a partir
de sua identidade e nao da identidade imposta do colonizador.

Outros autores contemporaneos, como Edgar Morin (2001) e Pierre
Levy (1999), compreendem o legado de Einstein de modo nao relativis-
ta. Levy recorre ao termo ‘Universal sem totalidade’ para definir a es-
séncia da cibercultura. Morin diz que universo nao forma uma totalida-
de (uma unicidade objetiva), mas sim uma complexidade (um conjunto
sempre incompleto de realidades relativas). Cada um tem sua cultura,
mas a natureza € universal. A cultura global é formada por fragmentos
que espelham dentro de si uma totalidade inexistente no exterior.

Temos, assim: a ciéncia etnocéntrica/cultura moderna; o identita-
rismo relativista em suas diversas formas; e a mesticagem critica e o
pensamento complexo. A ciéncia, nessa terceira posicao, nao é nem ob-

jetiva como quer o etnocentrismo nem subjetiva como pensa o identi-
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tarismo relativista, e sim baseada na observacao intersubjetiva aberta,
no consenso circunstancial das interpretacoes. Essa nova ciéncia nao
se preocupa em validar ou refutar saberes tradicionais ou identitarios,
mas sim em explicar como e porque esses saberes (a astrologia ou a
homeopatia, por exemplo) funcionam. A questao é ter uma cosmovisao
mais abrangente e interdisciplinar possivel ao invés de tentar forcar o
universo a se enquadrar as nossas teorias, sejam coloniais.

Esse terceiro termo, nasce do conflito entre os dois primeiros, da

transformacao do choque das identidades pela dupla consciéncia.
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6

0 poder em aforismos curtos

Brevissima histéria do poder

oder significa capacidade, mas também dominacao. Poder como do-

minacao significa impor uma vontade a outra, mesmo que esse nao
a deseje. A vontade pode ser imposta pela forca ou de forma legitima,
pela autoridade. Max Weber (1992) distinguiu trés formas de domi-
nacao legitimas: a dominacao tradicional (a acao social motivada por
valores), a dominacao legal (a acao social orientada por objetivos e re-
gras) e a dominacao carismatica (quando a acao social é orientada pela
admiracao a personalidade). Talcott Parson vai instituir a nocao de

‘autoridade’ em oposicao funcional a categoria de ‘poder’, enfatizando
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o lugar da estrutura social enquadrando a agio e seus conflitos em um
novo patamar. Lebrun (1999) inverte essa oposicao estrutural-funcio-
nalista, ressaltando que é o poder historico do estado (da soberania, do
Leviata de Hobbes) que configura a autoridade institucional.

E o poder que se legitima como autoridade ou é a posicio social que
confere o poder?

Anthony Giddens (1997) revisa esse debate entre os que acreditam
que a dominacao através da forca e do medo antecede a autoridade
(Platao, Maquiavel, Marx) e os contractualistas (Aristoteles, Rousseau)
e neocontractualistas (Mauss, Lévi-Strauss, Bourdieu), que defendem
a primazia da autoridade/capacidade (do vinculo social através da coo-
peracao grupal) sobre o poder. E, para ele, ninguém ainda deu a tltima
palavra e o debate esta longe de acabar.

Manda quem pode, obedece quem tem juizo.

Quem déa ordens é quem tem poder, seja o poder de dominacgdo ou
de capacidade. H4 um duplo sentido no ditado. O primeiro é poder-ca-
pacidade. Comanda quem é capaz de comandar, é comandado quem
reconhece seus limites. Mas, hd também o poder entendido como do-
minac¢do: manda quem tem forca para tal, quem for sensato se subme-
te. Em ambas interpretacdes, a competéncia de ordenar é resultante do
atributo de poder fazé-lo (pela forca ou de forma legitima). O ditado
nos mostra as duas faces do poder, ou pelo menos, as duas formas prin-
cipais pelas quais ele é compreendido: a da imposicao pela forca e o da
submissao voluntaria.

E Antonio Gramisc (1982) transformou essa oposicao entre o Poder
e a Autoridade, inspirado na polaridade maquiavélica do Medo e do
Amor, na contradicao dialéctica entre Coercao e Consenso: obedece-

mos as instituic¢oes pela ilusao da ideologia e pela opressao da violéncia
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social. O poder teria um braco violento (o aparelho repressivo) e outro
simbolico (formado por igrejas, escolas, meios de comunicac¢ao). Dai

surgiram as ideias de um poder mais ‘hard’ e de um poder mais ‘soft’.

A subjetivacao do poder

O poder microfisico de Michel Foucault nao é propriedade de uma
classe ou grupo social e no esté centralizado no Estado. Ele ndo visa ne-
cessariamente a manutencao da exploragao, € uma forma de vontade co-
letiva de todos sobre o corpo de cada um, composto por técnicas, taticas,
disciplinas. O poder foucaultiano é uma estrutura perversa de compor-
tamento que nos forma e machuca; ndo é uma forma de organizacao das
instituicoes e/ou do estado de se fazerem obedecidos. O poder microfi-
sico também nao tem a dialéctica entre Coercado e Consenso, alternando
amor e medo como imaginou Gramisc inspirado em Maquiavel.

Como explicou Deleuze (2005), o poder niao pertence a nenhum
grupo e nao pode ser tomado; ele nao é local nem global; nao funciona
ora por violéncia e ameaca, ora através do afeto e do elogio como dita a
tradicdo maquiavélica; toda ideologia é coercitiva e todo ato de forca é
ideologico. Pode-se dizer que Deleuze faz uma leitura muito anti-mar-
xista de Foucault, mas, a verdade é que ele mostra uma nova forma de
ver a imposicao das vontades, o poder microfisico (FOUCAULT, 1982).

Outro erro frequente em relacdo a Foucault é pensar que as relagoes
de poder sdo discursivas. Nao sdo. Elas estao inscritas nos discursos,
mas residem além de toda linguagem, na correlagio invisivel de forcas
e vontades politicas. O biopoder nao é performance ou atos da fala que

possam ser analisados - como acredita Judith Butler (2013).
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Passados algumas décadas, pode-se agora distinguir trés momentos
no pensamento de Foucault:

— A fase da arqueologia dos saberes cientificos, juridicos e clinicos,
presente em seus primeiros livros (1961-1975);

— A genealogia do poder microfisico (ou a passagem da punicao
cruel para a punicao pedagogica), expresso nos livros Vigiar e punir
(em 1975) e A vontade de saber (em 1976);

— E, nos tltimos anos de vida (1977-1984), a fase da estética da exis-
téncia e da hermenéutica do sujeito, em que passa da concepc¢io de
‘governo dos outros’ (ou biopoder) para a de ‘governo de si’ (ou ‘poder
pastoral’ que cuida de cada um), em que ele repensa seus trabalhos

anteriores a luz de uma visao mais ampla da subjetividade.

Tabela 1: Livros e projetos do percurso de Foucault

LIVROS (datas de publicacao original) PROJETOS

Histoéria da loucura (1961) ARQUEOLOGIA DO SABER (formas x
As palavras e as coisas (1963) forcas)

O Nascimento da Clinica (1966)

Vigiar e punir (1975) GENEALOGIA DO PODER (ou o lado
Vontade de saber (1976) de fora)

Microfisica do poder (coletanea brasilei-

ra, 1979)

A hermenéutica do sujeito (1982) ESTETICA DA EXISTENCIA (ou lado
O uso dos prazeres (1984) de dentro)

Cuidado de si (1984)

Fonte: elaborado pelo autor

Em seus primeiros trabalhos, Foucault ira se definir pelo método ar-
queologico e estudara prioritariamente o ‘saber’. Entretanto, este saber sera
sempre um duplo de uma determinada correlacao de forcas. Dai o primado
do ‘dizer’ sobre o ‘ver’, dos enunciados sobre as formas nao-discursivas, uma

vez que a linguagem tem um sentido e este sentido é politicamente imposto.
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Assim, para desvendar o verdadeiro sentido deste saber duplicado
seria necessario construir uma genealogia do poder. Este projeto foi
iniciado em Vigiar e punir (2009). As instituicOes carcerarias e o direi-
to penal sdo o pano de fundo para a construcao de uma analitica do po-
der. Tratava-se entdo da ‘emissao e distribuicdo de singularidades, dos
vetores nao estratificados que agem através do saber, vindos do lado de
fora’. Ja na conclusao de A Vontade de saber (1982), o manicomio, a
clinica, o presidio e toda arqueologia descontinua das institui¢oes ex-
plica a mudanca na forma através da qual o poder se exerce: do poder
baseado na morte e na punicdo exemplar para o poder das punicoes
simbolicas e administrativas.

A cumplicidade involuntaria de Foucault com o poder foi denuncia-
da impiedosamente por Jean Baudrilard (1986). Para ele, ao descrever
o poder englobando as resisténcias, Foucault teria anulado qualquer
possibilidade de mudanca estrutural da sociedade. Outros considera-
ram que Foucault ‘regrediu ao estruturalismo’, elaborando uma anali-
tica do poder como um formalismo atemporal duplamente sem sujeito:
sem agentes nem intérpretes.

Em seus ultimos livros, mesmo sem responder diretamente as cri-
ticas, Foucault adota uma mudanga importante: o ressurgimento da
subjetividade, do ‘lado de dentro’, ndo como uma entidade conscien-
te, mas como uma auto referéncia diante do poder e dos seus duplos,
os discursos. Foucault agora estuda “o modo como um ser humano se
transforma em sujeito”. Sujeito, tanto no sentido de ‘submetido a outro
por controle e dependéncia’, quanto no sentido de ‘consciéncia, iden-
tidade de si’.

E é para escrever uma histéria do sujeito que Foucault ir4 detalhar

esses confrontos de resisténcia entre as pessoas e essa ‘racionalizacao
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excessiva’ da sociedade. O uso dos prazeres (1984) e O cuidado de si
(1985) sdo os livros principais dessa ultima etapa, em que nao se es-
tuda mais os discursos ou as relacoes de poder, mas a procura de um
‘lado de dentro’, do controle de si. Deleuze sustentara que o ‘Si’ no final
da Histéria da sexualidade nao é um retorno ao sujeito antropocén-
trico do conhecimento assassinado em As palavras e as coisas, mas
sim uma evolugao ‘para dentro’, uma ‘dobra’ que amplia ainda mais o
campo de investigacdo foucaultiana da critica politica para construcao
da subjetividade.

O importante aqui é ressaltar que o saber, o poder e sujeito nao sao
simplesmente fases tematicas do pensamento de Foucault, mas tam-
bém trés niveis de abordagem (o sujeito do lado de dentro, a mediacao
da linguagem e a correlagdo de forgas externas) e que o poder em Fou-
cault ndo é um objeto em si, sdo relacoes de podem que transcendem
a organizacao institucional; sio imanentes aos discursos; formadas na
luta invisivel entre as vontades de poder.

A principio, Foucault imaginou identificar as origens desse poder
‘da razdo perversa’ na histoéria das instituicdes e praticas sociais dos
ultimos trezentos anos da Europa, mas j4 no final da vida ampliou sua
pesquisa até os gregos e a passagem do ‘governo dos outros’ (ou bio-
poder) para o ‘governo de si’ (ou poder pastoral). E é essa transicao
que ele procura compreender: de uma politica imposta pela forca da
violéncia para uma politica auto impositiva, de um poder fisico para

um poder mental.
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Psicopoder

O poder pastoral é aquele que prefere o consenso a coercao? Nao ou
em parte. Observando as mudancas histoéricas qualitativas no sistema
de punicdes e castigos, segundo Foucault e Deleuze, pode-se esboucar

o seguinte quadro:

Tabela 2 — Sistemas de punigio segundo Foucault e Deleuze
SOCIEDADE PODER

Sociedades de soberania | Poder do estado como extensao do corpo do rei

Sociedades disciplinares | Poder a partir do confinamento e duracio

Sociedades de controle Poder baseado na moratéria ilimitada

Fonte: elaborado pelo autor

O presidio, a escola, o exército, o hospital, a fabrica nascem junto
com o adestramento individualizado dos corpos. O regime da discipli-
na é baseado no ‘Pandptico’, um olhar central supervisionando com-
partimentos paralelos de confinamento. Este é tema de Vigiar e punir
e da Vontade do saber: a passagem de um sistema de punicao baseado
no suplicio publico para um sistema mais eficaz e pretensamente hu-
manista, o encarceramento em massa. Foucault estuda a passagem da
sociedade de soberania (em que o poder se fundava no suplicio e na
morte exemplar) para a sociedade disciplinar das instituicoes.

O poder disciplinar das instituicoes de confinamento nao é menos
violento que o poder das punicoes exemplares, da escravidao e da pena
de morte, anteriores ao encarceramento em massa. Ele é apenas mais
eficaz! O mesmo serve para o controle em redes a céu aberto e o dispo-

sitivo da moratoria ilimitada, substituta laica da culpa crista. Eles ape-
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nas atualizam os métodos de sujeicao instituidos pelo poder através da
histéria da sexualidade (1984, 1985, 1988). O que se vé é a progressiva
subjetivacdo do poder e ndo seu abrandamento.

Deleuze (1998, p. 219) partindo dos estudos de Foucault sobre as
mudancas no sistema de punicao, prevé o fim do regime disciplinar das
instituicoes de confinamento e sua substituicdo por novos dispositivos
de controle em redes a céu aberto. Para Deleuze, um novo regime, o da
moratoria ilimitada, est4 gerando um novo estatuto de responsabilidade
social e um poder, mais subliminar que a disciplina: o controle continuo,
simultaneo e descentralizado a partir de um sistema numérico de cifras
e senhas. Neste novo regime de moratoria ilimitada, formacao e trabalho
sao ininterruptos; a escola e a empresa ficam dentro de casa; a producao
de subjetividade — tida secundaria em relacdo a producao de bens ma-
teriais — se torna a principal atividade economica da sociedade; as redes
digitais desempenhando um papel estruturante no cotidiano.

Deleuze nao considera a sociedade de controle globalizado melhor
que as antigas sociedades disciplinares. Embora haja avancos: o atendi-
mento médico domiciliar deve ser melhor que o hospital, os servicos co-
munitarios para delitos leves devem ser melhores que o encarceramen-
to em massa, a microempresa e a participacao nos lucros sdo melhores
que a fabrica e o salario. Para ele, no entanto, o importante é descobrir
formas de resisténcia a este novo poder. O poder disciplinar e de con-
trole representam uma nova conduta de poder, que, diferentemente da
conduta do biopoder nao se baseia apenas na forca ou da acgao coletiva
sobre 0s corpos, mas também na admoestacao individual das almas e da
subjetividade pelo espirito de rebanho e das redes sociais. O novo poder
nao abre mao do direito ao uso da for¢a, mas defende agora expedientes

mais ideologicos e complexos. O medo imediato da morte, o medo do in-
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ferno no pos-vida e o medo de nao ser aceito foram sobrepostos. As rela-
¢oes de poder (em conjunto com as praticas de exploracao e de producao
de sentido) transformam individuos em sujeitos, seja submetendo-os e
subjugando-os a uma falsa imagem deles préprios, seja despertando a
consciéncia de sua real situacao. Porém, isso nao significa que o poder
tenha se tornado mais ‘soft’ — como pensa Han (2015) na Sociedade da
preguica. O poder torna-se cada vez pior.

Assim, resumindo: concordo com Deleuze, discordo de Butler e
acho Han exagerado em sua interpretacdo humanista da evolugao dos

meios de punigao.
O poder como o vejo

Em nossa perspectiva, o poder é um dispositivo formado por trés
praticas politicas: a manipulacao, a submissao e contestagdo. Apds es-
tudar os padroes de relacionamento de varios grupos de animais (ma-
miferos, répteis, insetos, etc.), Kurt Lewin (1989) observou trés atitu-
des recorrentes, trés comportamentos biolégicos possiveis no interior
dos rebanhos de diferentes espécies: se identificar com o poder (domi-
nacdo), ser contra o poder (contestacio) e aceitar o poder como algo
fora de si (submissao).

Em Um mapa, uma biissola (GOMES, 2000), esses trés papéis — de
identificagdo, contestacdo e submissao — passaram a ser designados

por trés agentes: pastor, lobo e ovelhas.

Os lobos sdo os que nao aceitam ser usados ou usar os ou-
tros, os que recusam as relacoes de dominagio e entendem
o poder como capacidade e poténcia. [...] As ovelhas trocam
afeto por manipulacdo. Sao elas que dominam o pastor,
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mas, dissimuladas, fingem que é ele que as domina. Elas
usam enquanto fingem ser usadas e s6 desejam se divertir.
Transformam tudo em espeticulo e em divertimento.

[...] Os pastores sdo os que se identificam com o poder.
Embora se considerem protetores das ovelhas, sao escra-
vizados pela bajulacdo do rebanho e usados como espan-
talhos contra a liberdade dos lobos (GOMES, 2000, p. 93).

E claro que esses papéis foram transformados de diferentes modos
pelos homens e por outras espécies. Nao existem <lobos> nas socie-
dades das abelhas, das formigas e de outros insetos gregarios; nao ha
<ovelhas> entre os répteis; os peixes nao tém <pastores>.

No ensaio Em conflito - conhecimento e confrontacdo (GOMES,
2013, p. 6) essa associacao foi ampliada: o Pastor é o macho-alfa, ge-
rente do capital do grupo, a Dadiva; o Lobo expressa o inconsciente
grupal, a Divida; e as ovelhas representam o povo, sempre garantindo

a estabilidade do rebanho.

Assim, um grupo é (mais e menos que) a soma dos seus
componentes. O trabalho coletivo é mais que a soma dos
trabalhos individuais gerando um excedente, o resto que
sobra do todo menos as partes (o Capital, que passaremos a
chamar de ‘Dadiva’). Porém, o grupo também é menos que
a soma das suas partes e recalca as qualidades de seus com-
ponentes. A esse déficit inibido das partes através do todo,
chamamos ‘Divida’ (ou Inconsciente). A disputa politica
pelo excedente simbdlico do grupo e o recalque da energia
psiquica é que torna nosso vinculo social tao violento.

(...) A luz das nocoes de Dadiva e Divida, no entanto, ob-
serva-se que os pastores representam o capital do grupo,
enquanto, os lobos expressam seu Inconsciente.
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Acrescenta-se, assim, os trés papéis biologicos vistos como praticas
sociais (dominagao, contestacdo e submissdo) ao esquema de poder
pastoral de Foucault. Ou seja: o poder originariamente é um dispositi-
vo grupal arcaico e ndo um fendmeno social oriundo dos conflitos entre
o estado e as instituigoes.

A maioria das pessoas tem, na maioria das vezes, uma atitude de
conformidade e submissdo ao poder. Muitas nem percebem que tém.
Ser contra o poder geralmente é mentira porque da trabalho e exige
superar muita rejeicao. E mais fAcil se render. Ou se tornar uma ovelha
negra ou um cao pastor.

Nessa perspectiva: o poder pastoral é aquele exercido pelas ovelhas
sob o pastor e nao o contrario (BAUDRILARD, 1985). Quando pasta-
mos, somos um rebanho de ovelhas, somos a cultura de massa, inércia
opaca que absorve toda energia em uma imobilidade indiferenciada. E a
‘massa’ que domina a vanguarda e nao as elites que comandam as mul-
tiddes. Essa inversao, de que sao os dominados que dominam os domi-
nadores, é um viés nietzschiano dos p6s-modernos em relacao ao poder.

Os estudos sobre violéncia também lancam luz sobre o tema do po-
der, consistindo em uma contribuicdo importante. Galtung (1990), por
exemplo, distingue trés dimensdes para pensar a violéncia: a direta (ni-
vel: evento; fenOmeno: agressao), a cultural (nivel: linguagem; fenome-
no: legitimacao) e a estrutural (nivel: processo; fendmeno: dominagao).

A violéncia direta é composta por homicidios, roubos, sequestros, es-
tupros, tortura e atos criminosos em geral. A violéncia cultural é formada
pelo machismo, pelo nacionalismo, pelo elitismo, entre outras formas de
identidade exclusivas e exclusoras. E a violéncia estrutural é organizada
a partir da privacgao de acesso as necessidades, da marginalizacdo urbana

periférica, da discriminacao racial, da exclusao social e de género. Essas
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trés dimensoes interagem entre si e se retroalimentam, gerando um es-
quema chamado tridngulo da violéncia. Nesse modelo, a violéncia direta
é visivel; a violéncia cultural é discursiva e visual; e a violéncia estrutural
¢ invisivel e corresponde ao que chamamos de relacoes de poder. O po-

der se manifesta através da violéncia cultural e direta.
O poder positivo

Lebrun, Foucault e Han gostariam de mostrar o lado positivo do
poder — visto por (quase) todo mundo como opressao das vontades
livres. Para Lebrun, o poder é necessario a soberania (e também a auto-
nomia harménica dos individuos). E um argumento hobbesiano. Para
Foucault, é a proibicdo quem produz a delinquéncia; e sdo relacdes de
poder quem produzem a disciplina e a sua transgressao.

O poder, com suas restri¢gdes e encantos, engendra a liberdade, a ca-
pacidade de superar esses impedimentos objetivos e ilusoes subjetivas.
A funcao desse poder invisivel (visto apenas através de seus desvios: o
infrator, o louco, o delinquente) seria domar os instintos e sublimar os
desejos. O poder seria assim um projeto de desanimalizar a humanida-
de através do autocontrole.

Byung-Chul Han (2019) aposta na confusao. Para ele, hd um ‘caos
teérico’ em torno do conceito de poder. O poder tanto é associado a
opressdo e ao arbitrio quanto ao exercicio do direito e da liberdade.
Han considera que o poder é uma relacio continua entre o Eu e o Ou-
tro, em uma rede de sujeitos dependentes entre si. Han afirma que o
poder é um fendmeno demasiadamente complexo que “s6 existe numa
relacdo de continuidade e de mediacao entre o Ego e o Alter, que ambos

devem transformar o Nao em Sim”.
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Neste caso, o poder consiste na capacidade que o Ego tem, de pro-
longar a sua propria vontade em vontade dos outros, fazendo com que
o poder seja concebido como “liberdade de caracter comunicativo”. Po-
der é conseguir que digam sim e também dizer sim a demanda alheia.

Mas, quando criangas, aprendemos a obedecer ao poder através de
‘nao’s aos nossos desejos. Depois, na adolescéncia, aprendemos a ser
lobos e a resistir ao poder através de ‘nao’s. Com a maturidade, nos tor-
narmos rebanho e dizemos sim a tudo que nao nos ameace. O regime
das ovelhas é aquele em que os outros dominam cada um. Ele parece
ser democratico e pacifico, mas é tao violento quanto a ditadura dos

pastores e do terrorismo dos lobos.
Relacoes e interacoes sociais

Cabe ressaltar que o poder grupal é feito de interacoes sociais, en-
quanto que o poder de estado se d4 ao nivel das relagdes sociais.

Marxistas que gostam de Foucault dizem que ele descreve o poder
ao nivel das interacgdes (ou da superestrutura) e ndo ao nivel das rela-
¢oes sociais, das classes e estados.

O poder grupal na 6tica pds-moderna, no entanto, é anterior e cons-
titutivo ao poder de estado. O poder é um so e atua sobre as vontades
coletivas e individuais, mas nio tem um foco especifico ou lugar. £ um
conjunto de restricoes e incentivos que forma e deforma a sociedade
em diversas escalas e modos. O pervertido, o delinquente, o transgres-
sor — Foucault vé o poder de forma interacional apenas através da sua
desobediéncia e punicgao.

Os jogos e suas relacoes com poder também podem ser vistos tan-

to como interacdes quanto como relacdes sociais. E o que preparamos
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para o final: o proximo capitulo A domesticagdo do lidico trata do ga-
mificacdo das interagdes sociais; e o texto ‘A gamificacdo da democra-

cia’ é uma reflexao sobre a ludificacao das relacoes sociais.
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Da analise estrutural a narrativa mediada’

{3 Somos feitos de histérias” - pensa o historiador, da mesma forma
que o bidlogo acha que somos feitos de células e que o fisico enten-
de que somos feitos de &tomos. Cada qual com sua narrativa, porque
somos feitos de narrativas. Nossa identidade e nossa memoria depen-
dem da narrativa que contamos. Sim, vocé acertou: digo que somos fei-
tos de narrativas porque sou um contador de histérias. E ndo me sinto
melhor que o historiador, o bidlogo ou o fisico. Somos iguais, apenas
com pontos de vista diferentes. Como esse ponto de vista tornou-se
capaz de explicar e compreender outros sem contradizé-los? O que é
narrativa? E por que a no¢ao de narrativa tornou-se tdo importante em
nossos dias? Essas sdo as questdes que desejamos responder aqui.
Este texto é um relatorio de pesquisa sobre Estudos Narrativos; uma
revisdo bibliografica integrada de varios artigos cientificos, acrescida
de novas texturas para preencher as lacunas dos trabalhos anteriores; e
um inventario de minha producao mais recente, uma vez que também
apresenta no final uma panoramica das anéalises empiricas de varios

filmes, séries de TV, jogos e histérias em quadrinhos.

3. Publicado pela revista Imaginario! 25, p. 67-100. dez. 2022.
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Aristoteles, Propp e Campbell

Os conceitos de Aristoteles sdo utilizados ainda hoje.

A nocao de ‘catarse’, por exemplo, é a purgacao e esclarecimento,
sofrimento sentido por nos projetarmos em situacoes dolorosas simu-
ladas, que nos causam alivio e bem estar.

Ou ainda ‘Intriga’, o agenciamento de fatos, sujeitos e cenarios se-
gundo o desfecho desejado. H4 também a dialética entre Mimese e Die-
gesis, cujo significado varia bastante segundo o autor e sua filosofia.

De forma geral, enquanto a Mimese é associada a ‘Narrar’; a Die-
gesis é relacionada ao ‘Mostrar’. Entdo, para o senso comum, os ele-
mentos diegéticos sdo aqueles extra narrativos, como a trilha sonora
de um filme. Em uma perspectiva mais tedrica, no entanto, a Mimese
¢ a imitagdo criativa ou representacgio interpretativa da agao, através
da qual aprendemos atitudes, comportamentos e nos comunicamos; e
a Diegesis, o contexto narrativo em que a Mimese se realiza, o espaco-
-tempo em que o evento e suas repeticoes acontecem.

Dando sequéncia as reflexoes de Aristoteles sobre a arte de contar
histérias, Vladimir Propp escreveu a Morfologia do Conto Maravilho-
so (1978). Estudando um recorte bem especifico (cem contos de fadas
russos orais), o estudioso descobriu uma possivel estrutura genérica da
narrativa. Propp identificou sete classes de personagens (agentes), seis
estagios de evolucdo da narrativa e 31 fungdes narrativas das situacoes
dramaticas. Os seis estagios de evolucao da narrativa (Situacao inicial,
Conflito, Desenvolvimento do conflito, Climax, Solucgao do conflito e En-
cerramento) foram complexificados por outros autores. E os sete agen-

tes — o agressor; o doador do objeto magico ao hero6i; o auxiliar do heroi;
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a Princesa e o Pai (ndo obrigatoriamente o Rei ou a princesa, elemento
sequestrado pelo vilao); o Mandador; o Hero6i; e o falso heroi — sao defi-
nidos por suas ag¢oes, sem tracos pessoais ou profundidade psicologica.

Propp utilizava seus conceitos para descrever as narrativas especi-
ficas e ndo para prescrever uma tipologia ou modelo geral. Sua con-
tribuicdo mais importante foi decompor a narrativa em 31 funcoes
dramaticas possiveis4. Mas, essas funcoes narrativas em seu conjunto
nao formavam ainda uma estrutura e sim uma arqueologia. Por isso, é
considerado um ‘formalista’, pré-estruturalista. Sua contribuicdo prin-
cipal é decompor as historias orais em funcoes e em agdes dos agentes,
facilitando sua comparacao.

Outra contribuicao relevante foi a de Joseph Campbell (1990, 19955).
Ele levou as ideias de Jung aos campos da arqueologia, antropologia
e historia das religides, elaborando um modelo segundo o qual todos
os grandes mitos fundadores das culturas humanas seriam, em tltima
analise, uma tnica narrativa universal: o ‘monomito’, também cha-
mado de “Jornada do Her6i”, em que o protagonista abandona a vida
ordinéria, mergulha no desconhecido e retorna a dimensao cotidiana.
O modelo é composto de 3 fases e 17 momentos. E todas as historias
heroicas sdo na verdade a repeticao dessa inica estrutura narrativa.

O roteirista Christopher Vogler (1997) usou as teorias de Campbell
para criar um memorando para os estidios Disney. Vogler faz uma

adaptacdo reduzida da jornada de Campbell, mantendo as trés fases

4. Estrutura narrativa em animacoes Disney e Morfologia do Conto de Propp <https://
youtu.be/oaB-3KxMIwM> versao audiovisual do TCC/monografia ‘Uma Introducao
aos Fundamentos da Narratologia’ — de Keven Fongaro Fonseca em Cinema e Audio-
visual pela UFF, 2019.

5. O livro O poder do Mito é a transcricdo de um documentario homoénimo da BBC,
uma longa entrevista de Bill Moyers com Joseph Campell, editada em cinco episédios
para DVD e disponivel em: <https://youtu.be/kFzTo3JL9Xo0>
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narrativas e reduzindo as 17 etapas para apenas 12. Hoje esse modelo
narrativo é referéncia para producio de varios filmes, romances, his-
torias em quadrinhos e narrativas heroicas. E também para analise
dessas narrativas. Porém, além da redugdo, o protocolo Vogler usa a
estrutura da jornada como um modelo de organizacao das narrativas,
completamente dissociado da observagao psicoldgica e do desenvolvi-
mento pessoal de si proprio.

Campbell, além descrever as narrativas de Buda, Moisés e Cristo em
termos do monomito, também acreditava na jornada como um rito de
passagem da infancia para a responsabilidade comunitaria, como um
processo pelo qual todos passamos, mesmo que involuntariamente.
Principalmente agora, que a sociedade enfatiza o risco para engendrar
aventuras, todos sao herois em jornada “de iniciacdo” em sua trajetoria

do anonimato a consagracao (GOMES 2022).
Os 12 Estagios da Jornada do Heréi®

1. Mundo comum — O primeiro estagio forma o ambiente normal, onde
o hero6i vive junto a outras pessoas, antes de iniciar sua grande aventura.
2. A chamada — Aqui um desafio surge e acaba influenciando o heroi a
sair de sua zona de conforto para cumprir um problema.

3. Recusa ou reticéncia — O personagem tende a recusar ou demorar a

aceitar a chamada, resistindo a ‘entrar na danca’. Quase sempre é por-
que tem medo, sente-se inseguro ou incapaz.

4. Mentoria — No quarto estagio ele se encontra com um mentor, sa-
bio, oraculo; recebe uma ajuda divina ou sobrenatural que o motiva a
aceitar a chamada, concedendo-lhe o conhecimento e a sabedoria para
encarar a aventura.

6. O que faz um heréi? Matthew Winkler. https://youtu.be/Stdko2NIUNI
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5. Cruzamento do primeiro portal — Onde o her6i emerge do mundo
comum e ultrapassa um portal que leva a um mundo especial, magico,
uma outra dimensao.

6. Provacdes, aliados e inimigos — No sexto estagio, o personagem pas-
sa por testes, enfrenta problemas, incégnitas surgem. Nesta etapa ele
também encontra aliados e enfrenta inimigos e acaba aprendendo as
regras do novo mundo.

7. Aproximacao — O herdi vence as provagoes.

8. Provacao dificil ou traumatica — A maior dificuldade da aventura
aparece, como um caso de vida ou morte. Esta é a parte mais dolorida
do enredo.

9. Recompensa — O personagem escapa do fim tragico, supera o medo
e adquire a formula mégica, a recompensa por ter aceitado o desafio.
10. O retorno — Retorna para o mundo comum, volta ao ponto de partida.
11. Ressurreicdo — Outro momento decisivo na vida do personagem,
mais um teste ao qual ele enfrenta o perigo, a morte e deve usar com
veeméncia tudo que foi aprendido, inclusive a formula mégica.

12. Regresso com a férmula — Volta para casa com a férmula de ajudar

a todos de seu mundo comum.

Campbell e seus seguidores partem do geral (do ‘inconsciente co-
letivo’, dos ‘arquétipos’) ao particular (o mito cultural especifico), sao
universalistas e cultuam o sagrado como uma epifania transcultural.
Enquanto Propp e as abordagens estruturalistas, no sentido contrério,
observam o aspecto local do mito e da narrativa dentro de um quadro
de referéncias globais. Ambos abordam ‘o todo e as partes’ — de modo

até complementar em alguns aspectos.
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A andlise estrutural dos mitos de Lévi-Strauss

Aliando o formalismo narrativo de Propp ao caréater estruturante dos
mitos em cada contexto cultural (enfatizado por Campbell), as anélises
de Claude Lévi-Strauss comparam a mitologia a uma sinfonia musical,
em que a melodia corresponde ao eixo sintagmaético (a sucessao de notas
no tempo continuo) e a harmonia ao eixo paradigmatico (notas simul-
taneas dentro de um acorde). E esta analogia permite ao antropologo
pensar em uma gramatica universal do mito: a passagem da natureza
a cultura (do cru ao cozido, do nu ao vestido etc.), o estabelecimento de
regras de alianca e a separacao entre humanos e ndo humanos.

Apo6s investigar durante 20 anos diferentes culturas amerindias,
realizando uma ampla a andlise estrutural de 813 mitos nativos das
duas Américas com algumas variantes, Lévi-Strauss publicou o maior
e mais completo estudo sobre o mito do heréi (2004; 2005; 2006;
2011). HG também um livro autobiografico, sem analises antropolé-
gicas, organizado a partir de seu didrio de campo no Brasil, Tristes
tropicos (1996), que relata sua experiéncia como uma jornada mitica,
como uma viagem intercultural de autoconhecimento.

O mito de referéncia (M1) é o ‘desaninhador de passaros’, que serve
como fio condutor de todas as anéilises que se seguem. A narrativa foi
colhida pelo proprio Lévi-Strauss quando esteve no Brasil, estudando os

indios Bororo do Mato Grosso e conta a historia de um incesto materno.

O herdi tem relacGes sexuais com a propria mae. Ao desco-
brir a transgressao, o pai expulsa o filho. O heroi vai para
dimensdes desconhecidas e rouba o fogo de seres méagicos.
Em algumas dessas lendas, o fogo é dado em troca de uma
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alianca e de um casamento do herdi nativo com a filha de
seres encantados. Entao, dono de grande poder, volta a
sua terra e mata o pai, a mae e todos que o humilharam
no passado. O mito assim tanto prescreve o tabu como sua
transgressdo heroica e destrutiva. Esses transgressores
dos limites entre natureza e cultura estdo destinados a se
tornarem senhores do fogo e da guerra’.

A estrutura do M1 tem quatro momentos: a transgressao do tabu (o
pecado original), o castigo social (a expulsao do paraiso), a conquista
do fogo (a plenitude da liberdade) e a vinganca da exclusao através da
destruicao generalizada (o apocalipse).

Essa ‘armadura narrativa’ é comparada com outras narrativas mi-
ticas ressaltando suas variacoes e pontos em comum: Em O cru e o
cozido (2004) e em Do mel as cinzas (2005)® sao baseados em meté-
foras culinarias em torno do mito do fogo sulamericano; A origem dos
modos a mesa (2006) e o Homem nu (2011) ampliam a perspectiva de
Strauss para outras areas culturais como as vestimentas e os costumes
em geral, na mitologia dos nativos norte-americana.

Para Lévi-Strauss o mito é uma representacao formada simultanea-
mente por trés codigos de troca interdependentes: a economia-politica
(a troca de bens), a linguistica (a troca de signos) e o parentesco (a
troca de mulheres, na verdade a historia de permuta genética entre fa-
milias). Os mitos, assim, expressam esses trés aspectos: a divisao social
do trabalho justificando as relagcdes de poder e exploracdo entre gru-
pos; a linguistica explicando os nomes das pessoas, coisas e locais; e o

parentesco, nao apenas legitimando as diferencas étnicas entre povos,

7. Resumido pelo autor a partir do livro O cru e o cozido (LEVI-STRAUSS, 2004).
8. Trata-se de um extenso estudo sobre o tabaco.
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mas, sobretudo reproduzindo de um modelo de trocas sexuais, com
seus interditos e sublimacoes.

Existem trés aspectos importantes na contribuicao de Lévi-Strauss:
a) A cultura é resultado dos interditos sexuais familiares, de necessida-
des linguisticas especificas e da divisdo do trabalho; b) a agdo humana
prevalece sobre a estrutura social (ao contrario do estruturalismo clas-
sico); e ¢) o sistema de parentesco explica e supera o mito do complexo
de Edipo freudiano.

Aperfeicoando a nocao de estrutura social, como um modelo de
multiplas determinacdes das rela¢des sociais, Lévi-Strauss critica seus
antecessores por verem nos discursos e nas agoes individuais meras
execucgOes da estrutura social e ndo seu ntucleo cognitivo. Jackobson
pensou em uma linguistica estrutural em que a fala fosse mais rele-
vante que a lingua. Lévi-Strauss adaptou essa énfase a acdo humana
e a estrutura social. De forma que, para ele, a possibilidade de uma
acdo individual se exercer se encontra estruturalmente determinada
sem que disto decorra uma obediéncia cega e inconsciente as regras
sociais como em Saussure e na maioria dos estruturalistas; nem que,
ao contrario, se caia em uma atitude deliberada e intencional, idealista.

O outro ponto é referente ao sistema de parentesco (e as ideias de in-
consciente e de recalque dos desejos de Freud). Enquanto Freud cré no
complexo de Edipo e na sublimacao dos instintos, Lévi-Strauss prefere
descrever o tabu do incesto matrilinear como o centro de um sistema
de recorréncias involuntarias que tem como estrutura a perpetuacao
das relacoes de parentesco. Assim, Lévi-Strauss explica e supera a ideia
de que a cultura é fundada na culpa de um crime sublimado. Neste mo-
delo, a Natureza é o universal, o espontaneo e o inconsciente; enquanto

a Cultura corresponde ao conjunto das regras relativas e particulares.
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H4 diversas culturas e uma tnica natureza. O incesto matrilinear é a
Unica regra universal para todas as culturas, epicentro das rela¢ées dos
homens com seu ambiente.

Apesar de ser um formalismo a-histérico, duplamente sem sujeito
(sem agente nem autorreferéncia de observacao), o estruturalismo foi
uma dupla reviravolta contra o etnocentrismo cientifico e o relativismo
cultural, formando um inventario met6édico do drama universal do ho-
mem em suas culturas.

Lévi-Strauss, Lacan, Bourdieu, Foucault, Barthes, Greimas — toda
a geracdo de pensadores franceses do pés-guerra — fazem uma tran-
sicdo gradual do estruturalismo (e da morte do sujeito universal) para
a pés-modernidade, caracterizada pela autorreferéncia discursiva do
enunciador, pela observagao intersubjetiva, pela emergéncia do recep-
tor ativo. Cada um faz essa passagem de uma forma diversa, em areas
diferentes do conhecimento, com variados percursos e perspectivas.
Todos, no entanto, descobriram o préprio protagonismo frente as es-
truturas, sendo mais propositivos que analiticos, virando definitiva-

mente essa pagina da historia da teoria narrativa.

Semiédtica narrativa e Greimas

Geralmente apresenta-se Greimas como um tedrico estruturalista que
superou o estruturalismo, mas isso nao é inteiramente verdade. Seu li-
vro mais importante, Semantica estrutural (1973), ja considera as raizes
psicolégicas da linguagem. E os livros posteriores Semiética das paixoes
(1993) e Da imperfeicdo (2002) tratam de compreender as emocoes e 0s
efeitos de sentido do receptor e ndo mais a anélise linguistica das narra-

tivas, porém ndo abandonam inteiramente sua perspectiva estrutural.
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Greimas escreveu um artigo (BARTHES et alli, 2008, p. 63) em que
retoma o método de analise mitica de Lévi-Strauss e o mito do desa-
ninhador de passaros, para pensa-lo do ponto de vista da semantica.
Na semantica estrutural de Greimas nao h4 uma tnica estrutura fixa
e atemporal integrando diferentes sistemas de troca, mas sim vérias
estruturas diferentes sobrepostas: a estrutura linguistica de superficie,
a estrutura discursiva intermediaria (as formas de conteado); a estru-
tura narrativa de profundidade (a substancia de contetido, o simboélico,
os universais do imaginario).

Assim, a linguagem (ou a estrutura linguistica de superficie) é sincro-
nica e imediata, sendo explicada pela anélise discursiva no plano das for-
mas de contetido (pelos enunciados diacronicos e lineares do pensamen-
to) e pela anélise da estrutura narrativa de profundidade, o arranjo dos
elementos universais e inconscientes (que voltam a ser simultaneos).

Ferdinand Saussure, criador da linguistica e do estruturalismo, esta-
beleceu o Signo como unidade minima da linguagem e o subdividiu em
dois aspectos indissociaveis: o Significante ou aspecto material (uma
“imagem acustica”); e Significado ou aspecto mental (a ideia abstrata
que o signo representa). Enquanto Saussure elaborou uma linguistica
voltada para o estudo oral do idioma, Hjelmslev e a escola glossematica
criaram uma linguistica estruturalista voltada para o idioma escrito e
duplicaram a dicotomia do signo em quatro niveis: Forma de expres-
sao, Substancia de expressao (referentes ao Significante e ao aspecto
exterior da linguagem), Forma de contetdo e Substancia de contetido

(relativas ao Significado e ao aspecto interior da linguagem).
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Tabela 1 — Saussure e Hjelmslev
SAUSSURE GLOSSEMATICA

SIGNO SIGNIFICANTE | Forma de expressao Ordem de elementos
Imagem acustica

Substancia de expressao | Morfemas elementos

SIGNIFICADO Forma de contetdo Ordem estrutural
Ideia abstrata

Substancia de contetido | Conceito puro

Chapman e depois Greimas utilizam o modelo dos quatro niveis da
linguagem da escola glossematica para estudar narrativas.

— A forma de expressdo é a linguagem superficial, imediata, como a
percebemos através dos sentidos. Ela é composta com palavras, ima-
gens, sons e signos materiais.

— A substancia de expressao é o significado imediato, tematico, do
contetido de cada signo: o que foi dito e onde/quando foi dito. A lingua-

gem transforma-se em discurso, um conjunto de enunciados.

— A forma de contetido, por sua vez, implica em se observar o con-
texto de enunciacao e os diversos contextos de recepc¢ao (os diferentes
pactos de leitura da narrativa), fazendo assim uma critica ideologica da
narrativa. A forma de conteido também pode ser compreendida como
uma critica estética, destacando como a narrativa se coloca em relacao
a outras narrativas semelhantes em género ou tipo, se assimila enredos
de outras historias ou se traz elementos novos.

— A substincia de contetido se refere aos elementos simbodlicos e

psicologicos da narrativa, aos ‘universais do imaginario’, que combi-
nados de diferentes modos formam a “mensagem” da narrativa. Grei-
mas sugere a organizacao desses elementos em pares, representando
os conflitos, relacoes complementares e contrapontos da narrativa, em

modelo chamado de Quadrado Semiotico Narrativo. Este modelo con-
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siste em definir quatro actantes (ou elementos simbolicos principais da
narrativa e organiza-los em seis pares de opostos.

Para Greimas, todo texto pode ser analisado como uma narrativa.
Por exemplo: o médico 1€ os sintomas de seu paciente (no plano das
formas de expressdo) extraindo dai um diagnostico (no plano do con-
tetido de substancia) de sua enfermidade. Os sintomas sdo os signifi-
cantes e o diagnostico € o significado. Todo sistema semiotico narrativo
é formado por uma semantica (estudo dos significados) e por uma sin-
taxe (estudo das relacoes estruturais entre os significantes).

Os sintomas-significantes ‘seios inchados e doloridos, atraso na
menstruagao, enjoos, alteracoes no paladar’ no plano da forma de ex-
pressao nos leva a enunciar o diagndstico-significado de ‘gravidez’ no
plano da substancia de expressao. Nas narrativas no nivel das formas
de conteudo, alguém (O SUJEITO) deseja alcancar algo (O OBJETO DE
VALOR) e é atrapalhado por algo/alguém (O ANTI SUJEITO). Este mo-
delo simples permite entender o género (que tipo de objeto de valor) e a
ideologia (a identidade do antissujeito) da narrativa. No caso da gravi-
dez, o diagnostico da substancia de expressao: a mae € o actante sujeito;
a futura crianca, o objeto de valor; e o antissujeito, define o tipo de nar-
rativa: gravidez de risco, gravidez indesejada, gravidez constrangedora.

E, finalmente, em nosso exemplo, chegamos aos conteiidos mais
simbolicos e universais envolvendo a gravidez e o parto como ritos de
passagem feminino. A substancia de contetido se refere aos elemen-
tos simbdlicos e psicologicos da narrativa, aos ‘universais do imagina-
rio’, que combinados de diferentes modos formam a “mensagem” da
narrativa. Greimas sugere a organizacao desses elementos em pares,
representando os conflitos, relagbes complementares e contrapontos

da narrativa, em modelo chamado de Quadrado Semi6tico Narrativo.
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Este modelo consiste em definir quatro actantes (sujeito, antissujeito,
objeto de valor e ajudante) e organiza-los em pares de opostos: duas re-
lacoes de contradicdo; duas relacoes de contrariedade; e duas relacoes

de complementaridade.

Metodologia de analise semidtica narrativa audiovisual

— Uma metodologia critica de audiovisuais em série — inspirada na
semiotica narrativa de Greimas (1973) — teria assim trés momentos
distintos: descricao, anélise e interpretacao.

— Para descrever a narrativa audiovisual, é preciso estabelecer uma
decomposicdo analitica, detalhando os aspectos materiais da lingua-
gem. Para narrativas audiovisuais seriadas, substitui-se este expedien-
te por algumas categorias narrativas simples: storyline; espacgo-tem-
po dos acontecimentos narrados; tipo de narrador e dos personagens
(protagonista, antagonista, coadjuvante). Espera-se que, descrita atra-
vés dessas categorias, o leitor do analista possa entender a narrativa
sem té-la assistido. H4 muitos tipos de anilise, dependendo dos ele-
mentos definidos para a decomposicao narrativa.

— Em seguida a essa primeira anélise inicial, prescrevem-se anali-
ses discursiva e narrativa, permutaveis por: a) uma analise histérica
do contexto social de enunciacao (revelando sempre intencoes incons-
cientes e/ou ideolégicas dos emissores); e b) uma analise comparativa
dos varios contextos socioculturais de recepcao ou “pactos de leitura”
de diferentes locais e tempos.

— E, finalmente, ha ainda a interpretacio, em que se discute os ele-
mentos psicolégicos universais da narrativa e se define sua mensagem

simbdlica, a chamada “moral da historia”. Greimas sugere a organizac¢ao
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desses elementos em pares, representando os conflitos, rela¢cdes comple-
mentares e contrapontos da narrativa, em modelo chamado de Quadra-
do Semiobtico Narrativo. Este modelo consiste em definir quatro actantes
e organiza-los em seis pares de opostos: duas relacoes de contradicao;
duas relagoes de contrariedade; e duas relacdes de complementaridade
— entre os quatro elementos simbolicos principais da narrativa.

Em nossa perspectiva, o sujeito da narrativa corresponde ao ego
projetado pelo narrador com o qual o leitor se identifica. O antissujeito
corresponde a sombra psicolégica, a carga de negatividade utilizada na
historia. O ajudante é composto por varios alter egos masculinos (o ani-
mus), o melhor amigo do herdéi, também pode ser substituido pelo Self,
o narrador/contexto. E o objeto de valor disputado pelo protagonista
com o antagonista é o sagrado feminino (ou a anima) desempenhando
o papel de ‘par romantico’. Os actantes nao sdo personagens. Os actan-
tes também sao diferentes das 31 “fun¢des narrativas” de Propp. Sao
apenas quatro actantes (mais o destinador e o destinatario). As nar-
rativas podem ter protagonistas coletivos ou abstratos. Antagonistas
também: adversidades, preconceitos, medos, tudo que for de encontro
ao desenvolvimento do protagonista. O objeto de valor também pode
assumir diversas identidades narrativas: a natureza, a mulher, a socie-
dade. E o narrador, corresponde ao Self (ou identidade da consciéncia)
e deve ser entendido como uma mediacdo entre autor e leitor; e nao
como “narra¢ao”, um discurso da narrativa que “conta” a histéria. A
definicao de todos esses elementos é arbitraria e subjetiva, pois trata-se
de uma interpretacdo. A mensagem da historia vai sempre depender
de quem a l¢, da definicao dos elementos simbolicos de quem analisa
a narrativa. Diferentes leitores podem identificar diferentes antagonis-

tas da narrativa que leem; e chegar a conclusées diferentes.
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Na narrativa da queda do Eden do Genesis ha quatro elementos ac-
tantes e arquetipicos: Jeova (narrador/self), Adao (protagonista/ego),
Eva (ajudante/anima) e a Serpente (antagonista/sombra). Tradicional-
mente, os actantes combinam com os arquétipos, mas é possivel contar a
mesma histéria de outras formas. Por exemplo, posso recontar a histéria
com a serpente narradora e/ou com Eva como protagonista. Isto mos-
traria os lados negativos de Adao e de Jeova (os actantes seriam desta-
cados dos seus arquétipos de origem), abrindo novas possibilidades de
interpretacdo da narrativa. E por isso o primeiro elemento a ser definido
€ sempre o narrador, o Self, elemento consciencial da narrativa. Eu pos-
so contar a historia do ponto de vista de Adao, Eva ou da Serpente; trans-
formando o arquétipo de Jeova em personagem actante da narrativa de
um deles. O segundo passo é definir os actantes protagonista, antagonis-
ta e objeto de valor entre os outros arquétipos restantes.

Resumindo: os arquétipos sao elementos psicoldgicos e os actantes
sao dispositivos narrativos. Podem coincidir, refor¢cando a estrutura
narrativa ideologicamente; ou nao, desconstruindo narrativas tradi-
cionais. Mas, a armadura narrativa, parte invariante das historias, tem
sempre quatro elementos simbolicos principais. Além desses quatro
actantes internos, o destinador e o destinatario também podem ser
concebidos como actantes externos a narrativa. Nesse caso, o destina-
dor corresponde as condi¢oes de enunciacao (tecnologias do emissor)
e o destinatario, as possibilidades linguisticas de enunciagao (a lingua-

gem e os pactos de sua leitura).
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Semiologia e narratologia

O livro Mitologias (BARTHES, 1972) — escrito nos anos 50, com
textos rapidos, muitos dos quais publicados em jornais, com criticas
estruturalistas a temas comuns da midia (o Citroén DS, a luta livre, o
vinho, o rosto de Greta Garbo, as batatas fritas) popularizou rapida-
mente o autor fora no meio académico francés, inclusive fora do pais.
Segundo Barthes, o senso comum é a linguagem denotativa; e a verda-
de é a conotativa.

O papel do critico, para ele, é desconstruir o denotativo revelando o
conotativo. O livro tem conceitos preciosos como o de fait divers (ba-
nalidades midiaticas), padronizacdo, estere6tipos, naturalizacdo, evi-
déncias artificiais do senso comum.

A coletanea de artigos Andlise Estrutural da Narrativa (BARTHES
et alli, 2008)? marca um momento importante para os estudos narrati-
vos em seu momento estruturalista. Umberto Eco escreve uma analise
narrativa dos livros de James Bond (2008, p. 142); Claude Bremond
investiga A légica dos possiveis narrativos (2008, p. 114); Tzvetan To-
dorov define As categorias da narrativa literaria (2008, 218); Gérard
Genette discute as Fronteiras da narrativa (2008, p. 265), voltando
aos conceitos de mimesis e diegesis em Platao e Aristo6teles; Greimas
faz uma ja citada homenagem ao trabalho de Lévi-Strauss em Elemen-
tos para uma teoria da interpretacdo da narrativa mitica (2008, p.
63); e Roland Barthes, organizador do livro, publica sua panoramica
Introducgdo a andlise estrutural da narrativa (2008, p. 19) - em que

a nocao de narrativa como unidade sintagmatica é operacionalmente

9. Originalmente um dossié da revista Communication de 1966.

capa ¢ expediente ¢ sumario ¢ autor 97



https://drive.google.com/file/d/192iWHK1P5_vkODN-effqHJCZKFPzDonP/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1xOl_58nCbN4YOJfHMrEEk23HR4exDm4w/view?usp=sharing

decomposta em acdes (unidades intermediarias) e essas em funcgdes
(unidades primarias). Barthes também observa as vozes do autor, da
mensagem e do leitor na narrativa.

Ao contrario de Campbell, de Lévi-Strauss e de Greimas, que viam
as narrativas miticas como epifanias e memorias estruturantes, Ro-
land Barthes considera que os mitos sdo construcoes ideologicas do
poder. O mito naturaliza as relagdes sociais, transformando contingén-
cias histéricas em tabus e falsas identidades, eternizando o mundo em
suas desigualdades. Na verdade, Lévi-Strauss e Greimas eram ‘filoso-
ficamente’ estruturalistas, enquanto Barthes tinha uma abordagem da
teoria critica, que se utiliza de ferramentas linguisticas e estruturalistas
em suas analises da midia. Aqui no Brasil, em virtude das preferéncias

de tradutores e editores, temos dois Barthes diferentes:

(...) nos anos 70, foi sobretudo o autor estruturalista que
interessou aos intelectuais brasileiros, gracas a suas refle-
x0es sobre a linguagem, calcadas nas teorias linguisticas
em voga (...) transformaram-se nas leituras obrigatorias
ao intelectual interessado em analisar qualquer tipo de lin-
guagem, da literatura ao cinema, do mobiliario as revistas
em quadrinhos, da moda a publicidade, da fotografia ao
discurso jornalistico. O Roland Barthes que ora transpa-
recia era o semiologo, lider do estruturalismo francés, ins-
trumental analitico, pau para toda obra, teoria para toda
pesquisa. (...) Mas a p6s-modernidade do final dos anos
90 e do inicio dos anos 2000 ressuscitou o escritor como
um todo, reconhecendo nele um precursor de modelos
libertarios de construcgdo literaria: a estética do fragmen-
to e a escrita corpdrea, que opera guiada pelo desejo, por
exemplo, foram celebradas como formas de ruptura com o
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padrio de escrita académica, em principio objetiva e fun-
damentada em uma légica puramente racional®.

O marco dessa virada é a aula inaugural no College de France, em
1977, quando Barthes rompe definitivamente com o estruturalismo, ao
considerar a lingua como um cédigo de linguagem engendrado pelo
poder (e ndo como memoria social), aproximando-se de Foucault. Bar-
thes tem um percurso que vai da linguistica estrutural a literatura, em-
bora parte de seus leitores minimizem essa mudancga.

O certo, no entanto, é que seus livros mais recentes sao bem diferen-
tes dos mais antigos. O Roland Barthes estruturalista do Sistema da
moda, da Introducdo a andlise estrutural da narrativa, do Grau zero
da Escritura e de Elementos de Semiologia (1971b) nao é o mesmo Ro-
land Barthes p6s-moderno dos livros Fragmentos do discurso amoro-
so (1977), um dicionario de verbetes filos6ficos sobre o amor; Camera
clara (1980), um estudo sobre fotografia e morte. Ha também textos
de transicao como A morte do autor (2004), escrito dez anos antes da
Aula de 1977. A morte do autor é na verdade o nascimento do leitor e é
considerado um marco de superacao do estruturalismo.

Em seus primeiros livros, Barthes enfatiza mais o significado que o
significante, que confunde com o aspecto material do signo, chegando
a dizer que a semiologia deveria ser uma parte da linguistica (e nao
o contrario como pensam Saussure e Peirce) devido ao predominio
do verbal sobre nao verbal. Ele combatia a nogdo de um ‘significante
transcendental’ e o conceito de simbolo na tradicao freudiana, associa-

do a sublimacao estética.

10. BRANDINI, Laura Taddei. Roland Barthes no Brasil, via traducoes < https://
pdfslide.net/documents/5-laura-taddei-brandini-34indd.html >
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Assim, o significante é material e haveriam sempre dois significa-
dos, o denotativo e o conotativo. Por exemplo: um conjunto de signifi-
cantes (luvas, gorro, casaco) teria como significado denotativo que esta
frio e como significado conotativo, a condic¢ao social do portador.

Particularmente, considero essa incapacidade de entender o papel
cognitivo da imagem, da entonacao de voz e dos simbolos, uma ‘miso-
ginia linguistica’. Porém, compreendo que muitos, educados pela es-
crita e pela primazia do significado, ainda continuem pensando assim.

Além disso, a verdade é que ha uma grande diferenca entre analisar
narrativas e interpretar a propria historia. Os tltimos textos de Barthes
sao um convite a ruptura de um paradigma e a superacao de um modo
de vida através de uma nova atitude diante do mundo. Barthes deixou
de ser um analista critico estruturalista, para se tornar um escritor de

Si (ou um Scriptor, como preferia).

Benjamin, Peirce e Eco

Walter Benjamin em A Obra de Arte na era de sua reprodutividade
técnica (1985, p. 5-28) ressalta o impacto que a producao em série de
objetos pela industria teve sobre a percep¢ao. Houve um tempo em que
apenas as moedas e a xilogravura eram objetos produzidos em série.
A obra de arte era tinica no tempo e no espaco e isso lhe conferia uma
aura, uma presenca sagrada. Hoje praticamente tudo é reproduzido de
modo idéntico. A arte, entdo, deixou de ser sagrada, ‘objeto de culto’
para se tornar expressiva dos sentimentos e critica da injustica social.

Em O Narrador (1985, p. 57-74), Benjamin observa que, com a re-
produtividade técnica, também ha uma mudanga na forma ‘como’ con-

tamos historias. Para ele, as historias orais eram miticas, encantadas,
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tinham um efeito de sentido magico. E a narratividade do romance mo-
derno é desencantada, descritiva e propositalmente subjetiva.

No ambiente tradicional, as historias eram transmitidas oralmente
e, portanto, eram repetidas sempre da mesma forma — como exigem as
criancas em seus primeiros anos. Quando ganhavam versoes escritas,
os narradores ndo se assumiram como autores da narrativa: Homero,
Virgilio, Apuleio apenas recontavam narrativas que ouviram. A énfase
cognitiva era na narrativa.

No ambiente moderno, no entanto, o contador de histérias (escrito-
res, cineastas, artistas) deve ‘ser criativo’, original e primar pela novi-
dade, nao s6 contando uma mesma historia de diferentes formas, mas
sempre contando novas histérias. Tornou-se lugar comum nao apenas
recontar histoérias classicas com um estilo autoral, mas também com-
binar histérias de diferentes culturas e épocas, relacionando-as, mistu-
rando seus personagens e textos, fazendo cita¢oes para serem reconhe-
cidas. A énfase moderna é no narrador.

Em outros textos (1985, p. 29-56), Benjamin diz que o artista mo-
derno é sagrado, é ele que tem a ‘aurea’, que é sua vida que da sentido
a sua obra. Para ele, a producao em série deslocou a singularidade da
arte do campo do objeto para o interior do sujeito, transformando a
‘espiritualidade da criacdo’ na ‘genialidade do criador’.

Porém, ao contrario do que pensou Benjamin, a morte da narrativa
como préatica social ndo aconteceu com a educacao iluminista, as nar-
rativas nao se desencantaram por completo com a unilateralidade dos
textos escritos.

Charles Sanders Peirce (2003) entende que o sentido é produzido
mais pela relagdo texto-receptor do que pela intencao do enunciador

(psicanalise) e/ou do significado do texto em si (estruturalismo). A ‘se-
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miose ilimitada’ a partir do interpretante significa que um signo nao
representa um objeto de referéncia e sim outro signo, que representa
outro signo e assim indefinidamente.

Agora a énfase narrativa principal é no leitor e na prépria percep-
¢do. Mesmo aceitando a semiose ilimitada do receptor, Interpretacdo
e superinterpretagdo (ECO, 1993) tracga limites para a interpretacao
através da nocao de leitor-modelo. Para Eco, h4 textos abertos como a
arte (polissémicos, em que varios sentidos convergentes se encaixam)
e textos fechados, dirigidos a publicos especificos. Para entender textos
intermediarios, Eco propde duas estratégias de interpretacio textual: o
autor-modelo e o leitor-modelo.

A interpretacdo de um texto se constitui num processo aberto e
cooperativo entre autor-texto-leitor. O texto quando tem uma Unica
interpretacdo fechada tende a parafrase e ao autor-ideal e quando tem
muitas possibilidades de sentido tende a abertura, a polissemia e aos
leitores-ideais. Na pratica, a maioria dos textos esta entre esses extre-
mos. Enquanto, os defensores da semiose ilimitada absoluta estariam
endossando projecoes indevidas, ‘usos’ arbitrarios e ‘super-interpre-
tacoes’, Para Eco as estratégias de leitura textual (o autor modelo e os

leitores modelos) seriam os limites da interpretacao legitima.
Ricouer, Thompson, Gonzaga Motta

A hermenéutica € a teoria da interpretacdo dos discursos e é uti-
lizada em diferentes areas do conhecimento, no Direito e nos estu-
dos biblicos. Ela é conhecida pela capacidade de assimilacdo de ou-
tros saberes, pela combinacdo de métodos e de teorias em nome da

compreensao. Paul Ricoeur é o grande codificador contemporaneo da
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hermenéutica filos6fica, combinando as teorias psicanalitica, estrutu-
ralista e fenomenologica. Ricoeur também é o marco de divisao entre a
narratologia estruturalista (que tinha por objetivo descrever e explicar)
para os estudos narrativos compreensivos, em que as narrativas nos
dizem o que somos e nos ensinam a resolver nossos problemas. A nar-
rativa agora € vista como processo cultural, é centrada na narrac¢ao ou
na enunciac¢ao narrativa, mais do que na narrativa em si. Enquanto o
circulo de recorréncia semio6tica se limita ao mundo dos interlocutores
através do discurso, o circulo hermenéutico comporta ainda a presen-
ca de outros agentes e objetos em um universo mais vasto e aberto a
influéncias inesperadas. O enunciado nao é mais imposto pela codifi-
cacao do enunciador, mas produzido e compartilhado semioticamente
pelos interlocutores dentro de um contexto hermenéutico mais amplo.
Abre-se uma perspectiva mais cultural que linguistica, mais fenomeno-
logica que estrutural.

Tempo e Narrativa (RICOEUR: 1994; 1995; 1997)" absorve Aristo-
teles, o estruturalismo, a mitologia e a tese da semiose ilimitada para
mostrar que a historiografia (a narrativa dos historiadores) é uma
construcdo poética. Constata que nao ha diferencas estruturais entre as
narrativas reais e as imaginarias. A diferenca entre as narrativas reais e
as ficcionais sdo as provas, as fontes, as evidéncias comprovadas.

E, claro, o pacto de leitura. O leitor sabe de antemao se o texto se
refere a acontecimentos reais ou se tem licenca poética para inventar
situacoes e ac¢oes, que, indiretamente, transmitam a realidade ou des-

taque elementos discretos.

11. O artigo Comunicacgdo e hermenéutica: apontamentos para uma teoria narrativa
da midia (GOMES, 2012) analisa os trés volumes de Tempo e Narrativa, fazendo ana-
logias com o campo da comunicacio.
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Narrar historia é enredar pessoas, institui¢oes e ideias, é também
enredar-se como narrador — seja em textos cientificos ou jornalisticos.
A nogao de intriga passa a ser utilizado, ndo apenas como a coluna ver-
tebral da narrativa, mas, principalmente, como a configuracgao inverti-
da das mimesis do autor, da linguagem e dos leitores. Invertida porque,
de forma semelhante ao processo de elaboracao secundaria dos sonhos
de Freud, organiza a narrativa de tras para frente, sempre a partir da
ultima percepcao do receptor, elegendo aliados e vildes, criando gan-
chos de suspense, viradas e surpresas para enganar o leitor.

Thompson (1995) aplica as ideias de Ricoeur ao aspecto simboli-
co das narrativas mediadas. Mas h4 uma diferenca marcante entre a
hermenéutica classica e a de Thompson. Os hermeneutas classicos dao
mais énfase ao ‘texto’, isto é, ao significado intrinseco da linguagem,
do que as condic¢des de enunciacdo e de apropriacao desse sentido. E,
por ser sociologo, para Thompson, a ‘autonomia seméantica das men-
sagens’ (e sua analise independentemente dos interlocutores) é secun-
daria diante dos contextos sécio-historicos de transmissao e de recep-
cdo. Para ele, os contextos fazem parte da narrativa e do seu aspecto
ideol6gico. Thompson define ideologia como “uma forma simbolica
que est4 a servico do poder”, deixando claro que existem outras formas
simbolicas que ndo cumprem esse papel, ou mesmo que ideologia é
apenas uma das formas de interpretacdo possiveis de uma determina-
da forma simbolica. A ideologia nao esta apenas no contexto de quem
diz, também ndo apenas no como se diz, mas, principalmente, no que
se compreende.

Thompson parte da compreensio imediata que se tem de uma de-
terminada narrativa ou forma simbolica na vida cotidiana, depois bus-

ca construir uma concepc¢do objetiva explicativa dessa interpretacao
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preliminar (consorciando varios métodos de anélise) e, finalmente,
reinterpreta o significado da narrativa através de outras interpreta-
¢oes diferentes. A esta metodologia geral, chama-se “enfoque triplice”
(THOMPSON, 1995, p. 355).

— Inicialmente (THOMPSON, 1995, p. 366), o objetivo da analise
socio-histdrica é reconstruir as condicoes sociais e historicas de pro-
ducao, circulacdo e difusdo das narrativas. As situacoes de tempo e es-
pacgo em que as narrativas foram produzidas; os campos de interacao
(face-a-face, interacao mediada, quase interacdo mediada, etc.) em que
elas foram contadas; as instituigdes sociais que as produziram; a estru-
tura social (as classes sociais, as relagdes entre géneros e outros fatores
sociais permanentes) e os meios técnicos de construcao e transmissao
das narrativas (sua fixacao material e sua reprodutividade técnica).

— Em um segundo momento, toma-se a narrativa como um texto,
como uma estrutura discursiva relativamente autonoma de sua pro-
ducdo e de seu consumo. Nesse sentido, a anilise implica em uma
abstracdo metodolégica das condic¢des socio-historicas de producio e
recepcao das narrativas. Thompson adota varios métodos de analise.
Assim, Thompson utiliza a hermenéutica ndo como uma alternativa
aos outros métodos de anilise de formas simbolicas e ideoldgicas ja
existentes, mas sim como um referencial metodolégico geral, dentro
do qual alguns desses métodos podem ser situados e correlacionados
entre si (THOMPSON, 1995, p. 369).

— Finalmente (1995, p. 375), na ultima fase de sua hermenéutica,
Thompson leva em conta a interpretacdo criativa do significado das
formas simboélicas em diferentes contextos de recepcao, inclusive no
proprio contexto do analista/enunciador da interpretacdo. O estudo

analogico dos diferentes contextos de recepcdo demonstra que por
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mais rigorosos que sejam os métodos e as técnicas analiticas, eles nao
podem abolir a liberdade de interpretacao dos publicos e das situacoes
em que se encontram inseridos.

No Brasil, Luiz Gonzaga Motta, em Analise Critica da Narrativa
(2013), é o principal introdutor das ideias de Ricoeur no estudo das nar-
rativas mediadas. Por que estudamos narrativas? Para nos conhecermos;
para aprender sobre o mundo; para distinguir entre o que é benéfico do
que nao é; e para “melhor reconté-las”. E nés acrescentariamos: elas sao
uma forma de investigacdo e uma forma de localiza¢cdo no tempo/espa-

co. Motta apresenta uma proposta metodologica bem completa.
Analise narrativa critica e pragmatica

A Metodologia de Andalise Pragmdtica consiste em um esquema de a)
trés planos, b) a definicdo de trés niveis de narracao, em que operam e c)
sete movimentos analiticos. O Plano da expressdo (linguagem ou discur-
so) corresponde a Descri¢do; o Plano da estoria (ou contetido) equivale a

Anélise; e o Plano da metanarrativa (tema de fundo) é a Interpretacao.

PLANO DE EXPRESSAO PLANO DE CONTEUDO PLANO METANARRATIVO
Signo Significado Significante

Dentro destes trés planos, o analista pode operar os sete movimen-
tos: a intriga, o paradigma, os episoddios, o conflito dramatico, os perso-
nagens, as estratégias argumentativas e a metanarrativa.

O primeiro procedimento analitico é definir a intriga, o plot, da nar-
rativa como um todo. Ha um resumo técnico no plano da expressao;
um storyline no plano de contetido; e uma interpretacao de conjunto

no plano metanarrativo.
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O segundo e o terceiro procedimentos sdo a decomposicao desta
intriga principal em diferentes arcos narrativos. Em séries de ficcao
existem arcos narrativos de temporada decompostas em episodios re-
gulares. Nas andlises de narrativas jornalisticas, essas unidades nao
sao uniformes. Aqui também cada procedimento pode ser realizado em
cada um dos trés planos.

O quarto procedimento consiste em estabelecer os diferentes tipos
de conflito da narrativa, os conflitos no plano da expressao, no plano de
conteddo e no plano metanarrativo.

Os personagens podem ser vistos como agentes de fung¢oes (Propp),
como actantes (Greimas) e de varios outros modos. O importante é
descrevé-los nos diferentes planos fisico, mental e moral.

Desta descricao, certamente emergirao estratégias argumentativas
explicitas e implicitas aos personagens internos da narrativa, mas tam-
bém entre o destinador e o destinatario externos.

O sétimo procedimento corresponde a interpretacao dessas estratégias.

MOVIMENTO

PROCEDIMENTO ANALITICO

1° Movimento: compreender a intriga
como sintese do heterogéneo

STORYLINE
Resumo-sintese

2° Movimento: compreender a légica do
paradigma narrativo

Decomposi¢do dramética da narrativa
em temporadas

3° Movimento: deixar surgirem novos
episodios

Decomposicdo dramética da narrativa
em episodios

4° Movimento: permitir ao conflito
dramatico se revelar

Identificar conflitos psicologicos e
sociais no conflito dramaético

5° Movimento: personagem: metamorfose
de pessoa a persona

Funcoes, actante e outros

6° Movimento: as estratégias
argumentativas

Producao de efeitos reais
Produgdo de efeitos estéticos

7° Movimento: permitir as metanarrativas
aflorar

Interpretacao
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H4 ainda nessa metodologia a prescri¢do de observar trés diferen-

tes niveis de narracdo. Um exemplo: A protagonista escreve uma carta

para seus amigos da ex-escola em que estudava, dizendo que esté se

adaptando, fazendo novos amigos, etc. O texto é narrado pelo dudio

da personagem. No entanto, a imagem mostra a personagem sofrendo

discriminacdes e bullying na nova escola. Entdo, o narrador persona-

gem diz que esta tudo bem. O narrador mediador diz que esta tudo

mal. E o narrador autor diz que a protagonista estd mentindo. Essa

mesma logica das narrativas ficcionais pode ser aplicada as narrativas

jornalisticas e comunicacionais.

NARRADOR-AUTOR

NARRADOR-MEDIADOR

NARRADOR
PERSONAGEM

O primeiro se refere ao autor
na tradicao literaria e é

posto por Motta como uma
narracdo institucional do meio
de comunicacio, é a linha
editorial do veiculo, em que

O segundo narrador

é o mediador entre o
veiculo e o publico, é o
narrador-imaginador
das narrativas ficcionais
e corresponde aos

E, finalmente, o
narrador-personagem
sao as fontes, os
entrevistados, os
agentes responsaveis
pelas informacées

sdo definidos os limites e as editores e jornalistas, primarias.
prioridades. Também pode ser | aos produtores do texto.

chamado de enquadramento®.

Producdo Direcdo Interacao

O publico s6 vé os narradores-personagens, mas quem seleciona e

prioriza os temas € a instituicao narradora e quem imagina os temas como

narrativas sao os editores/redatores. Os personagens siao organizados e

qualificados dentro das narracGes anteriores. Hoje, no entanto, em virtu-

12. A noc¢ao de Enquadramento (ou frame temporal) foi originalmente formulada por
Goffman como “os principios de organizacao da experiéncia cotidiana”, sendo apro-
priada pelos estudos da midia por varios autores contemporaneos importantes, como
Gaye Tuchman. No Brasil, Mauro Porto é o grande introdutor da no¢ao de enquadra-
mento nos estudos de midia, tanto no jornalismo impresso como no telejornalismo.
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de da presentificacdo das narrativas audiovisuais, os narradores-persona-

gens estdo ganhando autonomia em relacao aos outros niveis de narracao.

Conclusoes

Nos dias atuais, a grande maioria das estorias que nos contaram e

que noés contamos sao midiatizadas, sdo transmitidas, distribuidas e

recebidas através de meios de comunicacio eletronicos — combinando

as linguagens oral, escrita e audiovisual. Houve um tempo em que as

narrativas eram apenas orais; houve um tempo em que elas foram pre-

dominantemente escritas; e, hoje, combinando a oralidade e o texto, as

narrativas sao audiovisuais.

LINGUAGEM ELEMENTO-CHAVE ENFASE DOMINIO
Narrativas orais Aqui e agora Mensagem Identidade local
Narrativas escritas Metalinguagem Transmissor | Sujeito universal
Narrativas audiovisuais | Fabulacgao Receptor Globalizacao
intercultural

— Antes da escrita, toda comunicacao era presencial em que inter-

locutores partilham de um mesmo contexto, sediada no corpo, prin-

cipalmente na fala. Chama-se isso de midia primaria (PROSS, 1997).

As narrativas eram orais e o corpo era a memoria. Com a escrita e a

historia, os contextos de transmissao e de recepc¢ao se dissociam.

— A midia secundaria é formada por suportes extra corporais que

fixam as narrativas no tempo-espaco. Ha um tinico contexto de trans-

missao para muitos de recepcao.

— E midia terciaria ou elétrica implica na existéncia de suportes

tecnolodgicos nos dois polos da comunicacdao. H4 muitos contextos de

transmissao e muitos contextos de recepcao.
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A nocao de ‘midia terciaria’ engloba tanto os meios de comunicagao
tradicionais como também a internet; a ‘midia secundaria’ correspon-
de a linguagem; e a ‘midia priméaria’ insere o corpo como suporte. As
narrativas orais enfatizam a propria narrativa e definem identidades
simbdlicas locais. As narrativas modernas sao ‘histéricas’, centradas
no narrador e na metalinguagem, se destinando a um receptor passivo
e no sujeito universal. E, nas narrativas audiovisuais, a énfase esta na
narratividade do receptor, a fabulacao.

As narrativas audiovisuais atuais sdo ainda: a) interculturais (mes-
clando o local e o universal); b) seriadas (fragmentadas em epis6dios
durante longos periodos de tempo); c) virtuais (acontecem simultanea-
mente em varios locais a0 mesmo tempo para um publico ndo-presen-
cial); e d) interativas/segmentadas (com a internet, o paiblico deixou de
ser passivo e passou a interferir de varios modos na construcao da nar-
rativa, orientando o narrador e os personagens). Na verdade, hd uma
reunificacdo dos contextos dos interlocutores, dissociados no tempo-
-espaco pelas narrativas escritas.

Durante muito tempo a critica literaria acreditava que o sentido de
um texto era a expressao das intencoes de seu autor. Ao leitor, caberia
apenas o papel passivo de interpretar o que o autor quis dizer. Depois,
o estruturalismo explica o texto a partir de sua linguagem. Agora esta-
mos em um terceiro momento, em que tudo comega e termina no ‘aqui
e agora’ do receptor (isto é, de mim, de ti). Com o advento da escrita
uma ditadura do emissor ressalta a relacdo entre o enunciador e a re-
feréncia (dividindo as narrativas entre reais e imaginarias) e instaura a
metalinguagem no coracdo da arte moderna. A imagem e o sentimento

foram secundarizados no significante.
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Destaco alguns pontos importantes: a) a intriga principal de uma
narrativa é tecida por quem a escuta (como um sonho que lembramos
de tras para frente e que Freud chama de processo de elaboragao se-
cundaria); b) com a semiose do receptor sendo primaria, ha uma inver-
sao na ordem metodologica de analisar narrativas; c) o autor-modelo
(o actante destinador ou o contexto do emissor) e os leitores-modelo
(actantes destinatarios ou os contextos de recepc¢ao) sao os limites da
interpretacdo; e d) que a selecao das narrativas e dos enredos que nos
interessam sdo orientados pelos nossos afetos e ideias.

Assim, nesse universo narrativo de semiose ilimitada, procuramos,
ouvimos e recontamos historias para e por nos identificar com elas.
Desejamos a vinganca do herdi injusticado para compensar nossas hu-
milhagbes pessoais; escolhemos o heroéi sofredor para redimir nosso
sofrimento através da catarse tragica; rimos e achamos graca dos anti-
-herdis para esquecer do mundo; temos simpatia piedosa pelos prota-
gonistas imperfeitos; e, sobretudo, cultuamos comportamentos exem-
plares através de herois perfeitos. Escolhemos torcer por time ou por
um jogador nao s6 porque queremos ganhar com ele, mas sobretudo

porque ele nos representa em aspectos subjetivos.

Tabela — Identidade afetiva entre protagonista e receptor

TIPO DE PROTAGONISTA | MODO DE IDENTIFICAQAO DISPOSIQAO DO RECEPTOR
Competidor Qualidades pessoais Apostar no vencedor

Her6i perfeito Admiracao Culto ao comportamento exemplar
Hero6i imperfeito Piedade Simpatia, interesse moral
Anti-her6i Ironica Espanto, provocacdo comica

Her6i que sofre Catéartica tragica Redencao do sofrimento pessoal
Herdi injusticado Catartica vingativa Compensacao das humilhagoes

Adaptado a partir de Jauss apud Motta (2013, p. 189)
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E a vida que imita a arte que imita a vida ou serd que a arte que
imita a vida que imita a arte? Quem veio primeiro: a narrativa ou o
contexto? Esta é a dialética entre mimesis e diegesis.

O contexto mostra; a narrativa conta. Mas, ambos sao indissociaveis.

Entdo, por que o conceito de narrativa tornou-se tdo importante
em nossos dias? Como tornou-se capaz de explicar e compreender ou-
tros sem contradizé-los?

Além do aspecto material da linguagem, além do aspecto mental
dos conteddos, a narrativa é uma estrutura mais ampla formada por
imagens, situacoes-design, objetos abstratos embutidos que ddo sen-
tido aos signos e aos discursos. A narrativa, mais do que uma mera
representacdo dos acontecimentos, € um mapa interpretante do que
esta acontecendo - enraizado psicologicamente em cada um.

Eis nossa tese original: o futuro, o desfecho desejado, é o nicleo que
intriga nas lembrancas e preferéncias. A narrativa é a organizacao dos
elementos passados e presentes de acordo com um projeto. A Identida-
de é forjada e celebrada pela memoria e a memoria, no sentido inverso,
¢ atualizada e recortada pela identidade. Por que estudamos narrati-
vas? Para nos conhecermos; para aprender sobre o mundo; para dis-
tinguir entre o que é benéfico do que nio é; para explorar o universo,
para sistematizar experiéncias de vida e imaginar um futuro comum.

Um exemplo de narrativa bem presente hoje em dia sdo as teorias
da conspiragdo. A midia promete a transparéncia total, o fim do go-
verno invisivel, mas hipervisibilidade midiatica produz um GRANDE
VAZIO, na realidade e no imaginario, em que proliferam iluminatis,
reptelianos, alienigenas e outros governos invisiveis. As teorias da
conspiracdo siao narrativas que intrigam os fatos a partir da ideia de

um governo invisivel.
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A vontade politica de estabelecer identidades livres do pensamento
colonizador e miségino esta formando bolhas ideolégicas fechadas, em
que a memoria é atualizada pela celebracao de uma identidade fecha-
da. Os movimentos identitarios sdo narrativas de resisténcia cultural
romantica ao poder. A relacdo entre a grande midia e as redes sociais
tende a criar diferentes interpretacoes dos fatos. As bolhas, fandons e
outros grupos de opinido sdo produtos do relativismo identitario e da
semiose ilimitada. Retribaliza¢do do mal. Uma segmentacao interativa

da cultura de massas.
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8

A domesticacao do ludico

Introducao

ma pergunta simples: a vida é um jogo? A vida é algo que disputamos,

em que ha vencedores e perdedores? Aqui acredita-se que nao. Mes-
mo se pensarmos em competicao de genes e em ‘selecao natural’, o crité-
rio evolucionista de Darwin da sobrevivéncia do ‘mais forte’ ja foi subs-
tituido pelo critério da capacidade de adaptacao e resiliéncia (Lamarck).
A vida seleciona os mais flexiveis e resistentes. “O principal objetivo da
vida ndo é a vitoria, mas a luta” — definiu o Barao de Coubertin, criador
dos Jogos Olimpicos contemporaneos e do conceito de fair-play.

Mas, se a existéncia ndo é um jogo, pode-se dizer que a vida esta se
tornando uma competicdo. A vida moderna é uma aventura. Somos
todos herdis a procura do grande amor e da realizacdo no mundo. Por
isso, tornamos nossas vidas narrativas de risco. Risco de vida (e nao
apenas de morte), risco de nao sermos amados, de ndo sermos bem su-
cedidos. Risco do fracasso dos perdedores. A vida esta se tornando um
jogo. Nesse contexto, estamos vivendo um processo de ‘gamificacdo’
das relacOes sociais e das interacoes: a aplicacdo das estratégias e do
design competitivo dos jogos em outras praticas sociais, com o objetivo
de aumentar o engajamento dos participantes. A gamificagao das rela-
¢Oes sociais se d4 a nivel estrutural, como disputas entre institui¢des

sociais; como se a sociedade se tornasse um imenso mercado. J4 a ga-
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mificacdo das interacoes se da no micro espaco do cotidiano, acirrando
a competicdo entre as pessoas em torno em diferentes objetos de dis-
puta, como “se a vida fosse um jogo”.

Atualmente, o aprendizado esta se tornando narrativa e se ‘gami-
ficando’, tornando-se ludico e competitivo. As antigas disciplinas (de
memorizagdo e adestramento corporal) estdo se tornando ‘narrativas
seriadas ‘, em que cada aula é um episodio (representando um con-
tetido especifico) e um capitulo de um arco narrativo maior (corres-
pondendo a um estigio de um conjunto de contetidos cumulativos). As
avaliagoes sao desafios para que o aluno assimile o contetdo especifico
e avance em relacdo ao conjunto de conhecimentos sequenciais. A pa-
lavra ‘prova’ esta sendo ressignificada.

Neste contexto, a gamificacdo representa a insercao do risco contro-
lado — a ‘incerteza lidica’ no campo epistemolégico e o conceito de ‘“fair-
-play’ no campo da ética - no aprendizado e na prépria vida. Para tanto,
nao é preciso muita tecnologia. Basta viver feliz e consciente das préprias
limitagoes, mas sempre buscando por desafios para transcendé-las.

O conceito teve grande repercussao na area de comunicacao: o livro
Gamificagdo em debate (SANTAELLA, 2018) traz uma coletanea im-
portante de autores de diferentes areas, demonstrando que a atividade
ladica aplicada a outras atividades ndo promove apenas engajamento
motivacional, mas, sobretudo, em mudancas profundas de comporta-
mento. Para esses autores, a gamificacao retoma os aspectos ladico e
criativo que todos tém incubado, ampliando a qualidade cognitiva do
aprendizado e do desempenho.

Hé4 realmente riscos sociais de que a gamificagdo ndo seja uma evo-
lugdo da narrativa construtivista e reforce ainda mais o carater beha-

virismo do ensino tradicional, através de recompensas e punicoes — as
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motivagoes extrinsecas. Os jogos adequados para treinar o compor-
tamento e/ou para memorizacdo de informacgdes nao sdo novidades
nenhuma. Além disso, ha também a motivacdo intrinseca dos jogos —
chamada de compulsao, vicio, divertimento, encantamento ladico, o
“circulo méagico” de Huizinga (2001, p. 33).

Por tudo isso, existem também os contrarios a gamificacio, que
veem o processo de modo colonizador e exclusor da maioria, uma vez
que apenas as elites tém acesso aos jogos eletronicos, a robodtica e a um
ensino mais individualizado. A gamificacdo, assim, aumentaria muito
mais a desigualdade social e a exclusao cultural. Além do que, os jogos
nos tornam mais competitivos e menos solidarios, reforcando assim,
do ponto de vista pessoal, os imperativos da sociedade global capitalis-
ta. Argumentos validos, sem davida! Mas que muitas vezes escondem
0 apego ao ensino tradicional e a aversao a tecnologia.

H4 também o trabalho do professor Marcos Nicolau (2018a, 2018b,
2018¢, 2018d, 2019, 2021) da UFPB sobre ludosofia — conceito que des-
loca o foco da gamificacao de um artificio de engajamento motivacional
para o aprendizado existencial dos jogos em si. Por que jogar? Jogar
ensina a viver, a perder, a ganhar, a lidar com as emocoes, a ser ético
— independentemente do contetido que est4 sendo ensinado de forma
colateral. Os jogos, além das motivacdes extrinsecas via memorizacao e
visualizacdo do conhecimento em diferentes areas (historia, geografia,
biologia, matematica, etc.), também desenvolvem o amadurecimento
emocional, a aceitacdo das perdas, a empatia com os outros — através
da motivacdo intrinseca.

Procurando um meio termo entre a ludosofia e a tecnocolonizacao
através de jogos, as pesquisas mais recentes apontam para a existéncia

de uma ‘ludocomunicacao’, ou seja, a proposta de um contraponto a
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‘gamification’ que vise a utilizacdo de dinamicas ladicas para promover
vinculos (IUAMA, 2020).

Agora nossa questao aqui é — levando em conta os pros, os contras e
os dialéticos — pensar da perspectiva pedagogica, como formar prota-
gonistas, desenvolvendo competéncias e habilidades socioemocionais
através de jogos? E, do ponto de vista social: os jogos podem, ao con-
trario do que se pensa, contribuir para a construcao de sua sociedade
mais solidaria e menos competitiva? A democracia é um jogo? E ainda,
em uma perspectiva pessoal: como transformar a prépria vida em uma
aventura criativa? Como inserir a ‘incerteza lidica’ em nossas vidas de

modo decolonial e criativo?

O ludico como discurso e ‘modo de ser’

O professor André Lemos (2015), a partir da teoria Ator-Rede com

Latour, descreve o lidico como um modo de existéncia moderno.

A modernidade caracteriza-se por uma forma especifica
de enquadramento da atividade ladica, seja para infanti-
liza-la, seja para ajusta-la como um negocio (do entrete-
nimento). Acredito que a dimensao ladica seja uma das
chaves para empreender uma antropologia dos modernos,
j& que o que chamarei aqui de “seres do jogo” nos consti-
tuem, nos provocam, “jogam” com a nossa subjetividade e
com o nosso corpo por intermédio de artefatos (“brinque-
dos fetiches”), narrativas e regras especificas.

Lemos apresenta os modos de existéncia, propde mais um modo (1a-

dico), apontando para a existéncia de “seres do jogo”, e estabelece corre-

lagbes deste com outros modos de ser, como o da técnica, o da metamor-
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fose e o da ficcdo. Essa forma ontolégica de pensar tem suas vantagens e
suas desvantagens. De forma mais arqueologica, visualiza-se que o lidico
€ anterior aos outros modos de ser e que passou por transformacoes em
virtude de sua relagdo com a tecnologia e com a narrativa. ‘Anterior ao Ou-
tro’ em trés sentidos distintos e complementares: o discursivo (Orlandi); o
psicologico (Winnicott); e o epistemolégico, como um paradigma anterior
a escrita e a historia (como pensam McLuhan, Flusser, entre outros).

Orlandi (1980) sugere um modelo tipologico dos discursos segundo
a participacao dos interlocutores na producao do Sentido.

— Discurso autoritario — O emissor impde as suas necessidades de
transmissao a realidade-referente da linguagem. O discurso tende a
‘parafrase’, ou seja, a repeticdo da identidade do sentido e da ordem
subjacente a sua transmissao. O resto € ‘ruido’.

— Discurso lidico — O receptor (ou a percepcao) se apropria da reali-
dade-referente, submetendo a transmissao a fatores aleatorios e/ou as
necessidades de desenvolvimento da linguagem. O discurso aqui tende
a polissemia e a multiplicidade do sentido.

— Discurso Polémico — O sentido é construido pela reversibilidade
dialégica entre os polos interlocutores da linguagem. O discurso, neste
caso, é uma ‘tensao’ entre a parafrase e a polissemia, entre a identidade
e a multiplicidade do sentido.

Toda imposicao de realidade referencial e toda linguagem instituida
pelo emissor é discurso autoritario, em oposi¢ao a semiose absoluta do
receptor, os sonhos e o simbdlico, o discurso ladico. Isso aponta para
uma discrepancia estrutural entre o método cientifico e o objeto ladico,
uma inadequacao entre brincar e estudar.

Na perspectiva de Flusser, a pos-historia ou pos-escrita est4, através

dos meios de comunicacdo, resgatando a ludicidade dos jogos ante-
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riores a escrita e produzindo a gamificagdo das relacoes sociais e das
interacdes. A gamificacdo acontece dentro das instituicoes quando o
modelo dos jogos passa a organizar outras praticas sociais. Flusser
condena a gamificacdo, o divertimento e o entretenimento como for-
mas de domesticagao do ladico.

O aprendizado propiciado pelos jogos ndo é apenas a pratica e produ-
to de aquisicao e assimilacdo de ganhos e perdas extrinsecos nas relagoes
entre Eu e Outro, ele também é a aquisi¢do intrinseca de repertorio e
da préatica de performance. O aprendizado ladico propicia ndo apenas o
conhecimento, mas também a sabedoria; ndo apenas a informacao, mas
também a incorporacdo de habilidades e o desenvolvimento de compe-
téncias. O jogo ensina a saber perder e a saber ganhar, a saber se colocar
no lugar do outro, seja do ponto de vista interpessoal ou do intercultural,

0 jogo ensina a capacidade de adaptacao e de dialogo, o fair-play.

O fair play significa muito mais do que o simples respei-
to as regras; cobre as noc¢oes de amizade, de respeito pelo
outro, e de espirito esportivo, representa um modo de
pensar, e ndo simplesmente um comportamento. O con-
ceito abrange a problematica da luta contra batota, a arte
de usar a asticia dentro do respeito as regras, o doping,
a violéncia (tanto fisica quanto verbal), a desigualdade de
oportunidades, a comercializagdo excessiva e a corrupgao
(Conselho Europa, 1996).

“Dar o melhor de si e acreditar que seu adversario também o fara”
— uma ideia que ultrapassa os limites éticos do esporte e se torna uma
filosofia de vida, com implicac¢Ges politicas e educacionais evidentes.
No entanto, ao invés desta gamificacao ética da subjetividade, o que

esti acontecendo é o contrario.
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Para os estudiosos do conceito de ‘fair-play’ (RUFINO; BATISTA;
GUELER; MATARUNA, 2005, 57), “a influéncia do marketing e da
midia pressionando os atletas por melhores resultados gera na mente
de treinadores e esportistas o pensamento de vitéria a qualquer preco,
culminando na utilizag¢do de meios ilicitos, tais como o doping, a mani-
pulacdo genética, processos de naturalizacdo, entre outros, quebrando

assim, os principios do jogo limpo”.

O lidico como um fator simbdlico

Dietmar Kamper (1998) estudando o jogo como metéfora da vida,
chama a atencdo sobre a discrepancia estrutural entre “o método e o
objeto” desta pesquisa, sobre a inadequacao entre a atividade ladica e
o rigor cientifico dos discursos que pretendem estuda-la.

Norval Baitello Jr (1997, p. 58), a partir das ideias de Walter Benja-
min (1985), afirma que essa dificuldade metodoldgica apenas espelha a
dicotomia cultural e cognitiva entre o mundo adulto (e a 16gica das “coi-
sas necessarias”) e o universo infantil (e do “aparentemente supérfluo”).

Edgar Morin (1979, p. 116-117) cré que a construcao historica do
Homo Sapiens (homem do saber racional) teve como efeito colateral o
(sub)desenvolvimento do Homo Demiens (homem-louco). O primeiro
corresponde ao universo adulto e o Gltimo, a0 mundo da desordem e
irracionalidade reprimida no inconsciente em seus diferentes aspectos.

Vilém Flusser (1998) elabora a no¢ao de ‘homo ludens’, como a su-
peracao dessa dicotomia entre razao e loucura e, acrescentamos, como
um retorno a nossa crianca interior. Além disso, Flusser caracteriza o
‘modo de ser brasileiro’ como um protoétipo global do homo ludens, que

nao se identifica nem com a vitéria dos colonizadores nem a derrota
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dos colonizados, mas tem como estratégia de longo prazo a resisténcia
criativa a aculturacao colonizadora.

Porém foi Ivan Bystrina (1995) quem melhor definiu o papel cogni-
tivo da atividade ladica em relacao ao pensamento 16gico. Para ele, ha
trés niveis inter-relacionados de codificacdo de mensagens.

— O cddigo primario, formado através de sinais simples e se organi-
zam a partir da experiéncia e de regras predeterminadas dos sistemas
vivos em sua evolugdo. Chamo aqui esse codigo de ‘Brincar’.

— O codigo secundario, uma consciéncia coletiva através de signos
construidos a partir de uma estrutura comum, um sistema institucio-
nal de cognicdo coletiva — para o qual é necessario manter o foco da
atencao constante, observando continuamente objetos concretos e abs-
tratos sem distracao.

— E o codigo tercidrio representa um nivel de codificacao cultural,
para além das institui¢Oes sociais, e que constitui em uma “segunda
realidade” para perpetuar mensagens para futuras geracdes. Esta
“segunda realidade” formada por nossos sonhos e desejos profundos
esta presente no ‘Jogar’ e resulta da perda de nexo reconhecivel com
as necessidades imediatas de sobrevivéncia. A segunda realidade é o
“nao-sério” e os jogos sdo uma das portas deste universo simbdlico (ao
lado do sonho, das doencas mentais e do éxtase mistico induzido). A
segunda realidade tem o objetivo de antecipar e simular situacoes pos-
siveis de se configurar. E a simulacio dos futuros possiveis que forne-
cem probabilidades para o presente se organizar.

A classificacao de Bystrina equivale a teoria das trés midias de Pross
(2017): o brincar corresponde ao corpo e a midia primaria dos sinais;
o codigo secundério, a linguagem estruturada em signos escritos; e a

segunda realidade a simulac¢ao de risco no futuro e aos meios de comu-
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nicacao, os jogos se aproximam dos espetaculos. O jogo foi sendo pro-
gressivamente domesticado pelo poder e suas narrativas; ele também
foi absorvendo a estrutura linguistica e cultural que o enquadrava.

E agora, na pos-histéria, o ludico esta de volta na linguagem au-
diovisual como gamificagdo. Flusser é um dos (muitos) que condena
esse ludico pos-historico, visto como divertimento ou entretenimento.
A gamifica¢do, no entanto, apesar de ser uma estratégia de exclusao
cultural do poder, também é um aperfeicoamento na comunicagao.

A teorizacao sobre jogos comecou com os gregos, levando em conta
a forma como o inesperado ou o acaso se manifestam. Nesse sentido,
existem quatro tipos ideais de jogos: Agon, Alea, Mimicry, Ilynx.

— Agon, os Jogos de Azar (a roleta, por exemplo). O ruido aqui é Ob-
jetivo e equivale ao acaso. Calcula-se a probabilidade (1/6 de chances
em jogo de dados, por exemplo) e compara-se com os resultados em-
piricos. Obtém-se, entdo, um quadro analogico entre um modelo ideal
(as “condicoes iniciais”) e os resultados.

— Alea, os Jogos de Adivinhacao (como o jogo de buzios). O ruido é
Subjetivo e dificulta a comunicacdo com o futuro. Aqui ndo existe um
“resultado errado” ou discrepante do modelo, todo ruido é, por defini-
¢do, ignorancia de quem nao entende.

— Mimicry, os Jogos de Performance sao aqueles em que o desem-
penho individual é determinante. O ruido aqui é, em parte ambiental,
em parte cognitivo. O golfe, o surf e o “jogo de paciéncia” sao alguns
dos jogos que combinam acaso e autoconhecimento. Para estudar tais
jogos é preciso tanto considerar as variacoes e discrepancias proba-
bilisticas de cada jogo (compreendido como um conjunto de regras e
possibilidades l6gicas) como também os diferentes niveis de intencio-

nalidade e consciéncia dos jogadores.
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— E, finalmente, Ilynx, os Jogos Competitivos, que tanto podem ser
de estratégia pura (como o xadrez, por exemplo); como baseados na
forca, na velocidade ou em outras qualidades fisicas e psicoldgicas. Es-
tes jogos é que geralmente sao estudados na chamada Teoria de Jogos
de Soma Zero. O ruido aqui € Intersubjetivo e consiste em uma forma
de enganar o adversario ou de ser enganado por ele.

Na pratica a maioria dos jogos é uma combinacdo dessas modali-
dades ideais. Um jogo de poquer ou de futebol implica tanto em sorte
(ou escapar ao ruido objetivo), assertividade (ou nao se confundir com
o proprio ruido subjetivo) e blefe (ou enganar e nao ser enganado pelo
ruido intersubjetivo). Nesta classificacao, o interessante é a diferenca
de tipos de ruido. Nos primeiros jogos (de Azar, de Adivinhacao e de
Performance) o ruido resulta de nossa prépria ignorancia e correspon-
de a relacdo entre o homem e a natureza; enquanto os jogos competi-
tivos (ou de soma zero) o ruido é utilizado para enganar o adversario e

corresponde a relacao dos homens entre si (WIENER, 1954).

Teoria matematica dos jogos

Os jogos nao cooperativos com soma zero se referem especificamen-
te aos conflitos, enquanto os outros tipos de jogos correspondem a ati-
vidade ladica em si. Os jogos competitivos sdo o principal objeto de es-
tudo da teoria matematica dos jogos. Como vimos, ela é a analise logica
de qualquer situagdo na qual apareca um conflito de interesses, com a
intencdo de encontrar as op¢des 6timas para que, nas circunstancias
determinadas, consiga-se o resultado desejado.

A teoria tem trés geracoOes diferentes: Von Neumann & Morgens-

tern, os criadores da Teoria dos Jogos; Anderson & Moore, respon-
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saveis pela passagem da teoria classica para a moderna caracterizada
pela ideia de ‘informacao incompleta’; e Robert Aumann, responsavel
pela nocgdo de racionalidade bayesiana, que amplia a incerteza no cél-
culo das escolhas.

Os matematicos John von Neumann e Oskar Morgenstern (1944)
lancaram as bases da teoria em Theory of Games and Economic Beha-
vior, que interpretava as escolhas racionais e os acontecimentos sociais
por meio dos modelos de jogos de estratégia, ou seja, diante de uma
certa gama de opcoes, os agentes escolheriam aquelas estratégias de
acao que lhes fossem mais vantajosas de acordo com um célculo acerca
de sua probabilidade e satisfacio maxima de sua utilidade.

Uma estratégia é a lista de opgdes 6timas para cada jogador, em
qualquer momento do jogo. Para poder deduzir as estratégias 6timas
sob diferentes hip6teses quanto ao comportamento do resto dos agen-
tes, é necessario analisar varios aspectos: as consequéncias das diversas
estratégias possiveis, as possiveis aliancas entre jogadores, o grau de
compromisso dos contratos entre eles e o grau em que cada jogo pode
se repetir, proporcionando a todos os jogadores a informagao sobre as
diferentes estratégias possiveis. Von Neumann & Morgenstern tinham
o projeto de “construir uma teoria inequivoca da racionalidade para
situacoes cujo modelo é um jogo, onde toda acao esté condicionada em
alguma medida pela expectativa das reacoes que ela pode engendrar”.
Calcada sobre alicerces matematicos, a Teoria dos Jogos propds uma
nova maneira de formalizar os principios da ciéncia politica, a partir do
comportamento e preferéncias subjetivas.

Com Anderson & Moore (1962), surgem as probabilidades subje-
tivas e a matematizacao dos conflitos se torna mais psicolégica. Eles

comparam a matematica dos jogos a abordagem comportamental atra-
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vés da analogia entre o jogo e o enigma (puzzle). O puzzle caracteriza
uma situacdo de incerteza externa, em que h4 algo que se ignora e cujo
conhecimento implica na solu¢ido do problema; enquanto no jogo ha
uma situacao de incerteza interna, nas quais as proprias tentativas de
se alcancar uma solucao afeta os termos do problema que se quer so-
lucionar. A ignorancia dos jogadores passa a ser estimada como ruido.
Troca-se o modelo de dois jogadores completamente informados em
uma racionalidade coletiva perfeita por um modelo multiplo em que a
intencao e as expectativas (individuais, corporativas e/ou publicas) em
relacdo aos outros passam a ser decisivas.

Com Robert Aumann (1987), a teoria matematica dos jogos dara um
novo passo, combinando probabilidades logica e subjetiva dos jogadores
em seu modelo e adotando definitivamente as ideias de ‘mundo aberto’
e ‘observador externo’. Aumann amplia o papel da incerteza porque nao
distingue jogo e puzzle, ndo faz distin¢ao entre o ruido externo e o inter-
subjetivo. Neste modelo, o observador é sempre um meta-jogador.

Com isto, o Jogo, entdo, passa a ser uma questao de (auto) Conhe-
cimento. Aumann observa que, levando em conta um determinado na-
mero de agoes interdependentes, ndo ha um tnico resultado final, mas
sim um numero indeterminado de soluc¢des possiveis, de equilibrios
relativos para o sistema. O nimero de possiveis “solucoes” se multipli-
ca bastante se admitirmos que as pessoas reais geralmente busquem
taticas suficientes para a realizacao de suas metas imediatas e ndo es-
tratégias 6timas. A metateoria de Aumann integra uma racionalidade
econdmica como tatica de todos a racionalidade estratégica de alguns.
Para lidar com esta complexidade de resultados possiveis, introduz-se
a nocao de ‘informacao imperfeita’ por meio da distin¢ao entre incer-

teza e risco: enfrentando o risco, os jogadores sdo capazes de atribuir
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probabilidades aos varios resultados, ao passo que, confrontadas com
situacoes de incerteza, ndo sdo capazes de fazé-lo. Surge assim o cal-
culo da utilidade esperada ou do valor estimado de cada acao quando
enfrentam o risco. Atualmente, versao de Aumann da teoria de jogos
envolvendo cooperagdo entre concorrentes e negociacao de conflitos
tem aplicacOes na area de ciéncia politica e relacdes internacionais, ga-
nhando prémios de Nobel de economia em 1994 e 2005.

Com base nesse resumo da teoria dos jogos, pode-se ver que sua
vantagem é a forma como integra as relacdes entre micro/macro, acio/
estrutura e individuo/instituicio em um tnico modelo. A teoria dos
jogos é uma teoria viva, que afeta o mundo que estuda. No entanto,
a grande desvantagem da matematizacao é a descontextualizacdo his-
torica e cultural dos jogadores, de forma que a teoria dos jogos vale
mais como uma ferramenta heuristica do que como uma teoria para
solucdo de conflitos. Essas limita¢cdes podem ser minimizadas pela sua
inclusdo em teorias mais abrangentes e complexas, observando a con-
textualizacdo dos jogadores em situagoes historicas e culturais concre-
tas e considerando também os valores culturais e as normas sociais no
comportamento pessoal.

Com a matematizacio dos jogos, chega-se ao climax da domesti-
cacao do ladico pelo légico e de sua aparente dessimbolizagio e sua
transformacao em um método analitico de situacGes. ‘Aparente’ por-
que apesar de desistituir os elementos ludicos de seus valores culturais
e psicologicos, as teorias recontextualizam o jogo como método de ana-
lise de situacoes especificas. A teoria econdmica dos jogos de Von Neu-
mann & Morgenstern é indicada para a investigacdo mercadologica dos
interesses e necessidades. A teoria dos jogos de Anderson & Moore é a

ideal para as motivacdes politicas e psicolégicas no estudo dos aspectos
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subjetivos das institui¢des. A metateoria dos jogos de Aumann pode ser

aplicada as eleicoes e aos sistemas da democracia midiatica.

Conclusao

A vida ndo é um jogo entre méquinas calculadoras programadas
com objetivos variados. Somos tao irracionais que essa metafora nao
nos cai bem. Além disso, nem todas disputas sdo amistosas.

Em um jogo, o objetivo é vencer o adversario. Em uma luta, o obje-
tivo é derrotar e até destruir o inimigo. O jogo é uma ‘atividade compe-
titiva’ dentro de uma ‘pratica social cooperativa’.

A vida nao é um jogo. Os jogos é que sao simulacoes da vida. A gran-
de diferenca entre a vida e o jogo sao seus riscos. Na vida, ha o risco
de morrer e de perdas irreversiveis. No jogo, o perigo é nao ser amado,
perder a confianca em si, as posses, a naturalizacao da inferioridade, a
honra. A vida ndo é um jogo, mas esté se tornando um. E como ser4,
dependera de nossa propria capacidade de jogar.

Tracou-se aqui um esbogo de uma teoria geral dos jogos, abordando
o lidico como fator simbdlico. Essa perspectiva mais geral — ancorada
em Kamper, Baitello, Morin e Bystrina — releva a intima relacdo dos
jogos com o universo simbolico. Relacdo intima que Wiener subdividiu
em duas, levando em conta a natureza do ruido (o acaso, a incerteza,
o risco), se é resultado da inconsciéncia dos jogadores ou se é proposi-
tal e deliberado em funcao da disputa do proprio jogo. Detalharam-se
também as diferentes versoes da teoria matematica dos jogos — demos-
trando a domesticacdo do ladico pelo légico.

Em um préximo texto, Gamificacdo de Democracia Mediada, suge-

re-se a possivel aplicacao das diferentes versoes das teorias matemati-
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cas dos jogos ao modelo dos trés campos, colocando a midia na posicao
de ‘meta jogadora’ ou de ‘banca’ para explicar o carater central que os

meios de comunicagdo desempenham na sociedade contemporanea.
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9

Gamificacao da democracia mediada

Introducao

Para Rousseau, democracia nao é para os homens. Somos violentos,
passionais e mentirosos. A democracia é um governo para os deu-
ses. A verdadeira relacdo da democracia com os jogos olimpicos nao é
que essa forma de governo se assemelhe ao jogo pela regra que se deve
respeitar, mas porque ambos exigem dos participantes a superacao de
seus limites em um constante aperfeicoamento, porque em ambos os
homens aspiram a ser deuses.

H4 uma grande semelhanca entre a democracia e os jogos, em suas
origens. Mas, exatamente em que? Ambos sdo processos de tomada de-
cisdes em comum? Regimes em que se mantem a unidade sem perder
a diversidade? Héa algo maior e mais interessante: tanto a democracia
como os jogos exigem a superacao individual e coletiva das dificulda-
des; ambos obrigam os homens a dar o melhor de si, domesticando o
ruido através da consciéncia. A democracia e os jogos devem nos levar
a ser o melhor possivel.

H4 uma narrativa classica (BOBBIO, 20004, p. 171), em que o prin-
cipe persa Otane pergunta a um de seus mais versados sabios sobre
qual a melhor forma de governar seu reino. O sibio, entdo, enumera
trés formas de governo: o governo de um (a monarquia), o governo

de poucos (a aristocracia) e o governo de muitos (a democracia); que
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tanto podem funcionar bem e serem formas justas de governar como
também podem degenerar em injusticas e desperdicios, dependendo
de seus governantes. O governo de um ou monarquia se for ocupada
por um rei ruim se torna uma tirania; a aristocracia (ou “o governo
dos melhores” de Platdo), através dos privilégios e do nepotismo, se
transforma em oligarquia; a democracia (ou o governo pela maioria),
sem espirito publico, se fragmenta em anarquia individualista em que
cada um defende seu interesse ou ainda descamba para oclocracia (o
governo da plebe).

Bobbio (2000a) usa essa antiga narrativa para defender a ideia de
que o bom governo é o governo das leis e nao o governo dos homens.
Com leis, até as monarquias e aristocracias sao justas, pois a justica
independe das virtudes e defeitos dos governantes. J4 a democracia,
principalmente a democracia moderna, é o governo das leis por exce-
léncia. Bobbio aproxima as ideias de ‘governo dos homens’ e de ‘go-
verno das leis’ as nogdes weberianas de legitimidade carismatica e de
legitimidade legal, dando a entender que fazem parte do mesmo pro-
cesso histdrico de secularizacao das tradicoes, em que a democracia é
meia-irma da burocracia.

A democracia dos antigos era direta. A democracia dos modernos é

representativa. Como sera a democracia no futuro?
As promessas nao-cumpridas

Bobbio nao cré na volta da democracia direta através das redes di-
gitais de computadores, em que cada cidadao vota em sua casa sobre

quaisquer assuntos de seu interesse, mas sim que vivemos uma pas-

sagem gradativa da democratizacdo do Estado a democratizaciao da
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sociedade e das instituicoes (da escola, da fabrica, dos bairros). Esta
democratiza¢do da sociedade civil comecou com o movimento da con-
tracultura em 1968 e se consolidou com a queda do muro de Berlim em
1989. E a midia teve um papel pedagogico importante durante essas
ultimas décadas.

Giddens chama este processo historico-institucional de “democrati-
zacao da democracia”, miniaturizando ainda mais a ideia de democra-
cia, entendida agora nao como uma ‘forma de governo’, mas como um
método de relacionamento entre pais e filhos, entre grupos de amigos,
entre marido e mulher (GIDDENS, 2003, p. 61).

Explico-me melhor: a democracia como método nao consiste sim-
plesmente na regra de maioria (pois assim seria impossivel existir de-
mocracia entre duas pessoas com interesses diferentes, como professor
e aluno, por exemplo), mas sim no novo contractualismo, isto é, na ne-
gociacao dos interesses divergentes e das proprias regras de negociagao.
A democracia vista desse modo nao é o predominio formal do consen-
so sobre o dissenso, mas na transformacao substancial dos conflitos em
dialogos produtivos dentro de uma unidade de acdo. Assim, como méto-
do, a democracia nao é ‘uma decisao coletiva através da regra da maioria’
formal, mas a tomada de decisoes através das regras negociadas entre
os diferentes pontos de vista que formam uma organizacao. E entdo a
questdo central desta democracia negociada é: como criar o minimo de
regras que garantam a cada um segundo seu esforco e capacidade tanto
do ponto de vista quantitativo como no aspecto qualitativo. Para que as
instituicoes gozem do méaximo de autonomia em relacdo ao Estado e em
que os individuos desfrutem do maximo de autonomia pessoal em rela-
¢do as instituicoes nao basta que se garanta direitos iguais a todos, é pre-

ciso também tratar todos como pessoas especiais. Pois é na diversidade
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e na autonomia das relacdes entre os grupos sociais e os individuos que
repousa hoje a possibilidade de uma democracia cada vez mais multipla,
complexa e produtora de singularidades.

Em O Futuro da Democracia, Bobbio (2000a) estabelece um marco
tedrico em relagdo a compreensao desta democratizacdo das relacoes
humanas. Nele, evitando fazer projecoes apressadas sobre o destino
da democracia contemporanea, Bobbio investiga suas “promessas nao
cumpridas”, isto é, aquilo que as democracias representativas gosta-
riam de ser idealmente, mas que efetivamente nao sdao. Sao seis pro-
messas nao realizadas:

— A democracia politica prescinde de uma democracia social. A de-
mocracia representativa promete se realizar através das eleicoes para o
parlamento e para os cargos executivos, mas nas tltimas décadas ficou
claro que, para sobreviver e se desenvolver institucionalmente, ela pre-
cisa reinar também a sociedade civil.

— Na democracia, todos governem todos, igualitariamente. Mas, o
pluralismo dos grupos acaba com a democracia dos individuos. A de-
mocracia moderna nasceu de uma concepc¢ao individualista de socie-
dade, em que a vontade coletiva é produzida pela regra de maioria e
acatada por todos formando uma unidade de acao “de forma centripeta
ou monocratica”. Porém vivemos uma policracia, em que os grupos (e
nao os individuos) lutam para preservar seus interesses. Um conjunto
de oligarquias ou de corporagdes profissionais é uma sociedade plura-
lista, mas nao é democréatica.

— A democracia promete defender o interesse publico, mas apenas
negocia acordos dos interesses privados. Ha uma flagrante contradi-
cdo entre a representacdo do interesse ptblico (da vontade da maioria)

com a representacdo dos interesses privados em diferentes niveis. O
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parlamento (os representantes eleitos) promete defender o interesse
da maioria, mas na verdade defende os interesses regionais, corpora-
tivos e pessoais.

— A democracia promete acabar com os privilégios das elites, tra-
tando todos os individuos de forma igual, mas h4 uma persisténcia
das oligarquias e do tratamento desigual. Ha inclusive conservadores
que defendem ser democréatico tratar desigualmente os desiguais e que
todo igualitarismo politico é invariavelmente autoritario.

— A democracia promete ainda educar o povo para a cidadania,
transformando suditos em cidaddos, aumentando a participacao ativa
de todos sobre tudo. Mas, o que se constata é a crescente apatia politica
dos jovens de melhor instrucio e renda.

— A democracia promete acabar com o poder invisivel. Na monar-
quia, o segredo em torno do rei era a regra e a excecao era a visibilida-
de. A coroa, o trono, o castelo — signos da visibilidade real escondiam
a opacidade da vida cotidiana. Nas democracias, a transparéncia é a
regra e o segredo, a excecdo. O poder do soberano imitava o de Deus,
que é invisivel e tudo vé; o poder democratico ao contrario se baseia
na visibilidade total do governante por pessoas que ele nao vé. No en-
tanto, apesar desta inversdo de perspectiva, a democracia convive com
um ‘governo duplo’ em que ao lado da esfera visivel pela midia, se de-
senvolve toda uma politica de bastidores. A transparéncia ndo venceu
a privacidade dos acordos particulares.

Mas apesar destas “promessas descumpridas”, em nenhum momen-
to Bobbio desiste do regime democratico como a melhor (ou, por baixo,
“a menos pior” — como disse De Gaulle) forma de governo. Sua critica
visa antes levantar as deficiéncias institucionais e os pontos fracos da

democracia para tentar desenvolvé-los.
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Mas, o que nos interessa é saber qual papel os meios de comunica-
cao desempenham nesta democratizacao social da democracia politica

representativa?
A espetacularizacao da politica

Jurgen Habermas (1984, 2012a, 2012b) nos traz trés temas cone-
xos: a ampliacdo da esfera publica pela sociedade civil; a “acdo comu-
nicativa” diferenciada da “acdo instrumental” e da “acdo estratégica”; e
a “democracia deliberativa”.

Habermas entende que a racionalidade instrumental é a 16gica ob-
jetiva das coisas, a acdo determinada pela infraestrutura econémica;
a racionalidade estratégica dos sujeitos individuais e coletivos corres-
ponde a acdo politica e seus condicionamentos superestruturais; e a
acdo comunicacional é a esfera da intersubjetividade coletiva e da in-
teragdo inconsciente, que esta sujeita simultaneamente as racionalida-
des instrumental e estratégica.

A nocao de democracia deliberativa é a unido da acdo comunicativa
com a racionalidade estratégica contra a razao instrumental, ou a am-
pliacdo da esfera publica pela sociedade civil contra o mercado. A apro-
ximagdo dos campos da politica e da comunicagdo acabou provocando
o fenémeno que os analistas chamam de ‘espetacularizagio da politica’.

O campo politico é o lugar em que se geram, na disputa entre os
agentes que nele se acham envolvidos, produtos politicos, problemas,
programas, analises, comentarios, conceitos e eventos, entre os quais
os cidadaos comuns sao chamados a debater e decidir, durante as elei-

coes. E, portanto, um campo fechado (em que seus agentes internos
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interagem na maioria do tempo), que se abre sazonalmente a todos,
durante os breves momentos eleitorais.

O Campo da Midia é o ambiente de visibilidade simultanea, que fun-
ciona segundo suas proprias regras e subverte a logica de premiacdo de
outros campos. A midia ocupa uma dupla posicao em relagio a estrutura
social, ela é tanto um Campo préprio (em que os atores sociais debatem
seus problemas) como também um agente no Campo Politico mais geral.

Gragas a essa ambiguidade funcional, os meios de comunicac¢ao sao
‘meta jogadores’, que ‘bancam’ a democracia. Os meios de comunica-
¢ao sdo instituigdes politicas de mediacao das elites com o publico, mas
nao substituem os governos, os parlamentos, os partidos e os demais
atores politicos — apenas se sobrepdem a eles, ‘dando as cartas do jogo’,
selecionando e interpretando todas as informagoes de um campo para
os outros. O resultado imediato dessa ambiguidade institucional é que,
enquanto ha abordagens midiafébicas, que enfatizam o aspecto negati-
vo das mudancas, ressaltando o campo social como o conjunto da esfera
publica e a midia como um agente social nefasto; outras, midiafilicas,
percebem apenas o aspecto positivo, enfatizando a midia como um cam-
po aberto para o didlogo direto entre os agentes politicos e o publico.

A maioria dos autores contemporaneos postula uma posicao inter-
mediaria: os campos da Politica e da Comunicacao se interpenetram
numa relacdo reciproca, mais ambos preservam suas especificidades;
nem a politica se dilui frente ao efeito da midia, nem a midia ¢ um mero
instrumento da politica ou alienacao social.

Observando a inter-relacao entre os dois campos podem-se localizar
varios elementos: a) o que ha de politico na comunicacao (o subcampo
jornalistico); b) o que h4 de comunicacao na politica (a imagem publica

e a propaganda politica); ¢) o que ha na politica que nao esta na co-
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municacdo (a negociacao invisivel); e d) o que ha na comunicacao que
nao esta no campo politico (o simbolismo aparentemente apolitico do
mundo do entretenimento).

A politica se midiatizou, passando a se organizar pela gramatica dos
meios de comunicagdo (com énfase na novidade, no inusitado e em
padroes estéticos), produzindo uma cultura centrada no consumo de
imagens, gerando novas competéncias, como marketing (que adapta a
politica as preferéncias do publico através de pesquisas) e semelhanca
aparente entre a opinido publica e o mercado consumidor.

Pode-se dizer, no entanto, que os campos da comunicagio e da po-
litica estdo em convergéncia, que sua intercessao estd aumentando (‘a
implosao da esfera publica’ prevista por Habermas) e que as areas em
que os campos mantém sua propria logica tendem a diminuir (com a
transparéncia virtual das negociacdes hoje invisiveis e com a ‘politiza-
cao’ de celebridades, atletas e artistas). Varios autores contemporaneos
chamam essa convergéncia de ‘espetacularizacao da politica’ e conside-
ram que a politica tornou-se mais teatral.

O resultado? O crescente desinteresse do publico mais informado; o
carater artificial da opinido publica; a perda de autenticidade dos agen-
tes e das institui¢des de representacio politica; a substituicao parcial
dos partidos e das institui¢des politicas representativas pelos meios
de comunicac¢io no debate e na defesa dos interesses da populacao. E,
principalmente, o aumento exponencial do risco (de colapso do siste-
ma politico da democracia parlamentar) e a ‘gamificacao’ da politica,

em que os atores disputam as apostas do publico.
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A democracia gamificada pelo mercado

A convergéncia entre os campos da comunicagao e da politica é ain-
da insuficiente para explicar o fendmeno da gamificacdo da democra-
cia, surgindo a necessidade “de um terceiro convidado”: o mundo dos
negocios (GOMES, 2004, p. 129).

Essa ampliacao socioldgica extrapola o ambito da perspectiva dis-
cursiva, permitindo um angulo mais abrangente por um lado. E, por
outro, o mercado é quem gamifica a esfera publica e a sociedade civil,
investindo na competicao de seus agentes. O jogo social é travado ago-
ra em trés campos: o econdmico, o politico e o psicocultural. A intera-
cao convergente entre a midia e a poder publico promove uma politica
mais teatral. O mercado reage (a essa aproximacao e a apatia politica
resultante) com a ideia de gamificacdo da democracia.

Nos anos 90, a ideia de democracia deliberativa — estruturada em
um tripé entre o Estado (o campo da igualdade juridica), o Mercado
(o campo da desigualdade econémica) e a Sociedade Civil (o campo
das comunidades) — sera retomada por Anthony Giddens e John B.
Thompson. Porém, ao invés de pensar acdo socialmente estruturada,
os autores contemporaneos pensam em praticas sociais que se repro-
duzem e nao acreditam na secularizacao absoluta das tradi¢oes, mas
que a modernidade convive com o poder simbolico de modo diferente.

Thompson aponta que os meios de comunica¢io passaram a mediar
a percepcao entre tempo e espaco, estabelecendo uma centralidade em
relacdo as outras instituicdes. A midia na modernidade sequestrou o
‘lugar da fala’ da autoridade publica e religiosa. Na pré-modernidade,

a informacdo era distribuida unicamente a partir dos estados e das
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igrejas. Ao se estabelecerem institui¢oes de mediagdo com autonomia
relativa, o ‘monopoélio da fala’ foi terceirizado para a midia. E, com o
advento da democracia e da midia, surge a ‘multiplicidade de interpre-
tacdo dos acontecimentos’, a verdade torna-se relativa. Com as redes
sociais, a mentira (produzidas e espalhadas como noticia, as fake news)
e controle da informacgao passaram a desempenhar um papel central
na democracia mediada.

Nesse contexto, a midia é um campo para o didlogo entre os atores
politicos e o publico; e também mais um ator politico invisivel com
interesses proprios em um contexto social mais amplo, que seleciona,
hierarquiza e da visibilidade aos acontecimentos histéricos. Os meios
de comunicacgdo, assim, desempenham um duplo papel: por um lado,
organizam as identidades simbdlicas através de narrativas neo tradi-
cionais; e, por outro, constroem de modo parcial e simplificado a reali-
dade social que contextualiza a vida dos atores visiveis.

Assim, a midia é, a0 mesmo tempo, um campo para o didlogo entre
os atores politicos e o publico; e também mais um ator politico invisivel
com interesses proprios em um contexto social mais amplo, que sele-
ciona, hierarquiza e d4 visibilidade aos acontecimentos historicos. Os
meios de comunicacgdo, assim, desempenham um duplo papel: por um
lado, organizam as identidades simbolicas através de narrativas neo
tradicionais; e, por outro, constroem de modo parcial e simplificado a
realidade social que contextualiza a vida dos atores visiveis.

Para Giddens, a tradicao é voltada para o passado, para a repeticao
de ciclos historicos; e a modernidade inicia uma nova concepg¢ao de
tempo-espacgo em que a reflexividade é voltada para o presente e para o
futuro. A modernidade gera ‘bolhas’ tradicionais, mas no geral, produz

incerteza pela pluralidade de opcoes que oferece. Essa falta de certeza e
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de seguranca, aumenta ainda mais a reflexibilidade tanto da simulacao
de situacoes de risco como da invengao de ‘novas tradi¢des’ através das
midias. A democracia, assim vista, nao € um mito do discurso politico,
ela é ‘a’ utopia (o projeto de uma sociedade perfeita sempre inacabada)
por exceléncia. Os mitos estdo sempre ancorados no passado imemo-
rial, na tradicdo, na origem anterior a histéria; a utopia, ao contrario,
esta projetada no futuro, em um tempo que ainda nao chegou no ‘fim
da histéria’ (MIGUEL, 2000).

E, no presente, na reflexibilidade moderna, a democracia real é sem-
pre imperfeita e imprevisivel, arriscada e contra manipulada pelo poder
simbdlico. ‘Contra-manipulada’ porque, apesar de parecer antitradicio-
nal (por apostar no risco, no futuro, na incerteza), a democracia é con-
textualizada culturalmente por elementos simboélicos. E ‘Democracia’,
lembremos, ndo apenas como uma forma de governo ou como predomi-
nio formal da maioria, mas como método de tomada de decisoes através
das regras negociadas entre os diferentes pontos de vista que formam
uma unidade de acdo. A democracia como método de decisoes coletivas
implica ainda em levar em consideragoes os sentimentos, os proprios e
os dos outros. A familia se destradicionalizou, mas também se democra-
tizou emocionalmente. Dai a no¢ao de ‘democracia emocional’, que leva
em conta o bem estar de si e do outro. O risco produz comportamen-
tos individualistas. Nossa cultura promove o maximo de autonomia dos
individuos. Desafiamos a morte para nos tornarmos pessoas melhores,
com corpos mais capacitados e mentes mais disciplinadas.

Segundo Giddens, a tinica saida para a democracia é se democrati-
zar ainda mais, fazendo com que todos sejam autonomos e responsa-
veis através de politicas publicas contra a dependéncia, seja quimica,

familiar, emocional, econ6mica ou cultural.
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Porém, quanto mais as pessoas conquistam autonomia individual;
menos eles querem participar das decisoes coletivas — eis o Paradoxo
da Democracia. Ao mesmo tempo, que a sociedade nos faz mais indivi-
dualizados, sdo justamente as pessoas mais individualizadas (os jovens
de maior poder aquisitivo e escolariza¢ao) que se recusam a participar
da politica, considerando-a antidemocratica. A democracia precisa de
individuos para funcionar plena (e nao ser simplesmente do pluralis-
mo de grupos), mas sucumbe a dispersao predominante dos interesses
individuais sobre os coletivos. Esse paradoxo da democracia de Gid-
dens é semelhante ao equilibrio de Nash, modelo matematico, em que
apesar de os participantes nao cooperarem, é possivel que a busca in-
dividual/grupal da melhor solu¢do conduza o jogo a um resultado es-
tavel desigual, nao havendo incentivo para mudancas estruturais. Esse
€ o governo dos piores, perpetuado pela corrupc¢io e pela omissao dos
melhores e da maioria. Sim, porque a baixa participagao incentiva que
os mais ambiciosos e injustos perdurem; e a reproducdo das mentiras
e injusticas incentivam que mais e mais pessoas nao desejem participar

da politica. Esse equilibrio precario é a democracia.

Conclusoes

Vimos que a democracia nao cumpre o que promete. Entre as varias
promessas descumpridas, destaca-se a ilusdo de que a midia promove
a transparéncia total e o fim do ‘governo invisivel’. Longe de ser me-
nos corrupta e mais transparente, a democracia politica atual se ex-
pressa e organiza através da gramatica visual da midia, com énfase na
novidade, no inusitado e em padroes estéticos. A convergéncia entre

os campos da politica e da comunicagido gera uma espetacularizacao
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da politica. A democracia, seja como regime institucional de governo
seja como método de tomada de decisdes coletivas, tornou-se teatral
do poder compartilhado. Mas nao é s6: a aproximacao do mercado leva
a gamificacdo politica dos partidos e dos candidatos durante as elei-
¢oes; o marketing adapta a politica as preferéncias do publico através
de pesquisas; o voto torna-se uma venda entre diferentes produtos que
competem entre si. A opinido publica vira o mercado consumidor.

Entre os analistas que reconhecem a centralidade da midia na socie-
dade atual, duas atitudes extremas sao possiveis: a que critica a espe-
tacularizagdo da politica, a perda do carater ideologico do debate poli-
tico e que a midia tornou o processo eleitoral em um espetaculo entre
outros espetaculos desportivos, culturais e cientificos; que os eleitores
votam nas imagens dos candidatos (e nao mais em suas propostas) e
se comportam como se apostassem em jogo de azar — posi¢do mais
frequente entre os cientistas politicos. E a atitude que cré em um novo
fazer politico midiatico, acreditando na pureza do didlogo entre eleito-
res e candidatos e que ndo h4a manipulacdo da midia — posicao tipica
dos pesquisadores da area de comunicacao social.

Para Sartori, a linguagem da televisao, baseada em imagens super-
ficiais e fragmentadas, anula o pensamento critico, é a Videopolitica
(2001). A TV est4 alterando o antropos humano, estamos passando
do Homo Sapiens para o Homo-video, em que a representacgao visual
substitui a capacidade de tomar decisdes racionais. Sartori lamenta o
declinio dos partidos politicos, das plataformas programaticas e o cres-
cente personalismo dos candidatos.

Em contrapartida, existem também os que nao acreditam na desfi-
guracdo da vida publica, mas sim na emergéncia de uma nova forma

de representacgao politica, com cidaddos mais informados e mais vo-
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laveis, dispensando a mediacao de partidos politicos. O personalismo
crescente, apesar de negativo, é entendido como uma nova forma de
agregacao das identidades coletivas em um novo contexto social. Pre-
cisamos de novos herois, de protagonistas sociais, de que a midia faga
uma valorizacdo dos agentes politicos. Essa perspectiva é otimista em
relacdo a gamificacdo da democracia.

Essa perspectiva, no entanto, é completamente utépica. Na verdade,
hoje ha uma cadeia de realimentacao mutua, em que o desinteresse dos
eleitores permite o triunfo dos politicos ruins e este triunfo reforca o
desencanto do eleitorado. Ha um circulo vicioso na politica e a demo-
cracia representativa tende a se tornar um show sem graga. Por outro
lado, aperfeicoar a democracia, torna-la mais proxima de seu mode-
lo ideal significa reencanta-la, tarefa permanente e sempre inacabada
para os meios de comunicacao.

Héa potencialmente um circulo virtuoso latente, permanentemente
disponivel para ser executado. A democracia se articula com ‘a incerteza
lddica’: como romper com um equilibrio indesejavel (ou circulo vicioso)
e substitui-lo por um equilibrio auto impositivo justo e equitativo, em
que “cada um faca o melhor de si dado o que os outros fazem” e isso
resulte em uma otimizacgao crescente do funcionamento deste equilibrio
dinamico (ou circulo virtuoso). A democracia s6 funcionara plenamente
se todos adotarem um fair-play social, tanto no nivel imediato das inte-

ragdes como também no campo politico das relagdes sociais.
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e Toulmin); e o empirismo experimental, de Newton a Wittgeinstein.
Edgar Morin chama essa ciéncia de “paradigma mecanicista decartia-
no-newtoniano” em oposicao ao paradigma cientifico atual, baseado na
relatividade de Einstein e em Thomas Kuhn, Gaston Bachelard, Um-
berto Maturana entre outros. Vista como um processo histérico desta
oscilacdo entre os dois polos, a ciéncia se tornou mais racionalista e
menos empirica-indutiva, também diminuiram as condicoes logicas
internas de cada disciplina e um aumento significativo das condicoes
externas (sociais, histdricas, politicas) de producao discursiva.

Os saberes tradicionais nao fazem diferenca entre sujeito do conhe-
cimento (o homem) e observador (eu, vocé, a consciéncia que me 1€). O
que caracteriza o método cientifico positivista é justamente a distin¢ao
entre o sujeito que conhece e quem esté observando. O mundo é visto do
lado de fora, de um ponto de vista imaginario, por uma consciéncia onis-
ciente. E o que caracteriza o novo paradigma cientifico, a complexidade,
em relacdo ao seu antecessor € o fato de levar em conta varios observa-
dores concretos e nao apenas um observador invisivel e imaginario.

De modo que cada um tem sua cultura, mas a natureza é univer-
sal. A cultura global é formada por fragmentos que espelham dentro
de si uma totalidade inexistente no exterior. E, é claro, as culturas se
interpenetram em nossa dupla consciéncia, planetaria e local. Somos

modernos que se descobriram selvagens.
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Para Bruno Latour, em Nunca fomos modernos (2009), a moderni-
dade é um duplo artificio de simulagdo entre a Natureza e a Sociedade:
“o duplo artificio do laboratério (ou a forca epistemologica do empirico
e do experimental) e do Leviata (ou a forca hermenéutica do pensa-
mento por modelos e da intersubjetividade)”.

No ‘laboratérioc’ hd uma natureza transcendente, parcialmente
construida, mas que nos ultrapassa em sua totalidade, e uma sociedade
imanente, sempre presente em todos 0s nossos atos triviais.

E, no ambito do pensamento social, ou na metafora do ‘Leviata’, ha,
inversamente, uma natureza imanente aos homens e uma sociedade
que é mais do que a soma de seus elementos.

E assim, a ‘Modernidade’ é essa dupla representacdo em que a na-
tureza explica o que é verdadeiro e a sociedade o que é o falso; em que
o poder cientifico representa apenas as coisas sem pessoas (0 mundo
objetivado) e o poder politico representa somente os homens sem ob-
jetos. Aprendemos na escola que enquanto a verdade cientifica é ob-
jetiva e natural, a verdade politica é essencialmente social, subjetiva e
relativa. E, desse jeito, nos sentimentos superiores aos povos arcaicos
porque separamos a natureza da sociedade.

Mas, ao separar as relagdes politicas das cientificas — mas sempre
apoiando a razao sobre a forca e a forca sobre a razao — chega-se a uma
natureza selvagem e inttil (sem sociedade) e uma sociedade artificial e
morta (sem natureza). Enquanto isso, 0 pensamento xamanico pensa
em uma bolha do Carbono dentro de um imenso oceano inorganico —
digo apenas por contraponto.

Com base na critica radical ao etnocentrismo proposta por Latour,
Viveiro de Castro enunciou a no¢ado de ‘perspectivismo amerindio” —

uma contribuicio brasileira a antropologia — a inversao filosofica da
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otica selvagem sobre o pensamento cientifico. E desde entao o ‘pers-
pectivismo’ se tornou um exercicio paradigméatico obrigatério e o
mundo moderno passou a ser visto com olhos pré-coloniais. Surgiram
pensadores selvagens como Airton Krenake e mesmo os antropo6logos
importantes criticos ao perspectivismo de Viveiros, como Victor Tur-
ner, reconhecem o mérito de seu modelo.

Mas, o que o saber ocidental tem de interessante para um selvagem?
Em que a racionalidade universalista dos gregos que forma o pensa-
mento cientifico ‘encanta’ os povos de saber selvagem enraizados em
suas realidades especifica?

Abeleza, por exemplo, é definida pelo nimero PHI (1,618), pela pro-
porcao matematica universal que existe na natureza. A beleza, assim,
tem um lado cultural, relativo ao lugar e ao tempo em que se situa, mas,
sobretudo, reside nessa proporc¢ao universal. A propria matematica, e
depois dela, a fisica, sdo expressoes sofisticadas dessa cultura que de-
seja assimilar todas as outras dentro de si. A lei da gravidade é valida
para ambos os géneros, para todas as etnias, para todos os credos.

Para Rousseau, democracia ndo é para os homens, pois somos vio-
lentos, passionais e mentirosos. A democracia € um governo para os
deuses. A verdadeira relacdo da democracia com os jogos olimpicos
nao é que essa forma de governo se assemelhe a um jogo cuja regra os
jogadores devem respeitar, mas sim o fato que em ambos exigem de
seus participantes a superacdo de seus limites em um constante aper-
feicoamento, porque em ambos os homens aspiram a se tornar deuses.
E essa é a grande originalidade da cultura grega, heranca dos povos
ocidentais: o desejo de se libertar dos deuses através da tecnologia e

da astdcia. O hero6i Odisseu é aquele que afirma a liberdade humana
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diante do Olimpo. Em todas as outras culturas tradicionais e religioes,
a liberdade é vista como negativa.

“Eles acreditam em um deus morto” — disse rindo um dos selvagens,
quando finalmente entendeu o que o padre lhes dizia. “Pior: eles acredi-
tam que foram eles que O mataram” — disse o outro entre gargalhadas. A
anedota perspectivista, além da critica ao cristianismo, mostra o espanto
dos amerindios com a liberdade subjetiva dos colonizadores. Liberdade
e culpa, expressa em um comportamento obsessivo, repressivo e subver-
sivo a0 mesmo tempo do proprio corpo e de sua animalidade.

Também € preciso ressaltar que nao existe apenas um perspectivis-
mo, mas varios e diversos. Caso a anedota fosse entre nativos da cultura
maia e asteca, conhecidas pela auto flagelacao espiritual e pelos sacri-
ficios masoquistas, o Deus morto teria um significado desconcertante
e especial. E o que perguntariam as tribos tupis de cultura guerreira,
como os Potiguaras ou os Tupinambéas? “Com que arma os homens
ocidentais mataram Deus? Certamente com a ciéncia e a tecnologia” —
concluiriam os nativos.

Latour sustenta, em outra anedota filosofica, que, ao contrario do
que afirma Nietzsche, Deus ndo morreu na modernidade. Ele ndo esta
mais presente nem na natureza e nem na sociedade, mas “continua
vivo nos coragdes aflitos”. Ou seja: no fundo, todos ainda acreditam no
sobrenatural e no subsocial, apenas fingimos ser modernos para posar
de superiores. Ou para nossos ‘eu-colonizadores’ posarem de superio-
res sobre nossos ‘eu-colonizados’.

Para Deleuze & Gauttari, o pensamento binério é oposto ao pen-
samento complexo. Quem pensa de modo binério, vé sempre o mun-
do dividido entre dois lados. Nao adianta dizer que estamos todos do

mesmo lado, que existe uma terceira possibilidade ou que cada um tem
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seu proprio lado. A pessoa ndo entende essas realidades e vai dizer que
quem relativiza esta do lado contrario.

O pensamento complexo é um mosaico de lados (um rizoma), em
que todos os pontos tém conexao (e ndo uma sequéncia linear de pares
opostos representados em um fluxograma). A luta de classes, a luta
contra o patriarcado, a luta pela preservacao do meio ambiente ou a
luta pela democracia multiculturalista global podem ser interpretadas
tanto de forma binaria como de forma complexa e interseccional.

A modernidade é fundada em uma série de dissociacoes (entre o lo-
cal e o global, entre o natural e o social, entre o corpo e a alma). E essas
dissociacoes tém como efeito colateral uma tristeza em conjunto com o
sentimento de superioridade.

E foi essa ‘composicao estranha’ entre loucura e violéncia, entre tec-
nologia e estupidez, esse encantamento ocidental de uma tnica uni-
versalidade absoluta, conjurado na escraviddo sangrenta, que forgcou
africanos e amerindios a aceitar ndo apenas a colonizacao de suas al-
mas, mas, sobretudo, a ‘disciplinarizac¢do’ dos seus corpos, das rotinas
da industrializacao da vida moderna.

Mas, além da alma colonizada e do corpo disciplinado, hé o espirito
livre dos guerreiros selvagens: “Deixamos de brincar e entramos no
jogo. Nao se trata de ganhar, nem de perder, mas de ser amigos de to-
dos. Somos, brasileiros, campedes do flair-play e vamos viralizar essa

forma de ser”.
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