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FAZER UMA AUTOBIOGRAFIA? NAO E ALGO MUITO PRETENSIOSO?
Nao & querer dar uma importancia para si mesmo mais do que se
tem? Vocé deve ter se perguntado. Na verdade ndo. E ndo. Tem-sena
memaria cultural das pessoas que autobiografias sdo feitas por gen-
te importante. Contudo, desde os anos 1970, com o desenvolvimen-
to dos estudos das autobiografias, por Philliippe Lejeune e Serge
Doubrovsky se verificou outros tipos de relatos de si. Existiam as
memarias que as pessoas registravam em seus cadermos e diarios,
as escritas missivistas e muitas outras. Entre elas, estava aquilo que
Doubrovski chamou de “autoficcdo”, ou seja, algo que ndo erauma
autobiografia, porque ndo possuia aimportancia de uma, mas tam-
bém porgue inovava na narrativa, por exemplo, fragmentando a
cronologia da existéncia do narrador. Mais do que isso, as autofic-
¢oes também trabalhavam com referéncias de outros textos e pos-
suiam doses altas ou baixas de inventividade ficcional.

A partir dos anos 2000 houve uma expansdo na producéo e
na populariacio dos relatos de si em quadrinhos. Eles surgiram nos
anos 1970 com os quadrinistas undergrounds como Robert Crumb
e Harvey Pekar, chegaram a conquistar um Prémio Pulitzer com o
Maus de Art Spiegelman, masesses trabalhos nunca foram tao con-
sumidos quanto quando Retalhos, de Craig Thompson e Persépo-
lis de Marjane Satrapi chegaram as livrarias, pois esses quadrinhos
nao eram mais vendidos em bancas. Tinham status de romances e,
portanto, eram anuciados ndo como simples gibis, mas graphic no-
vels, um termo poposo para afastar os investidores da precariedade
emarginalidade que era sindnimo dos quadrinhos de bancas.

Foi nessa onda das graphic novels autobiograficas que el me
deparei com Fun Home: Uma Tragicomeédia em Familia, da esta-



dunidense Alison Bechdel Era o ano de 2008 e, apds eu ler a obra
de Bechdel, fiquei a madrugada inteira acordado (uma das muitas)
pensando em tomar a decisao de “sair do armario”, Isso porgue Fun
Home lidava com a construcao da identidade giieer da autoramnar-
radora/personagem. Mais do que isso, revelava que o pai de Alison
também era guieer. Foi umalleitura extremamente impactante.

Ao passar nomestrado em Memoria Social e Bens Culkurais,
minha ideia era pesquisar Sin City, os quadrinhos de Frank Miller.
Interessava-me a adaptacao para o cinema e a problematica dalin-
guagem dos dois meios, Lapelas tantas tive de abandonar essa pro-
posta Aproximei-me da teoria queer e dos estudos autobiograficos
durante o curso €, como Fun Home ja havia mudado a minha vida
para ¢ bem oupara o mal, decidi que seria meu objeto de estudo.

Havia mais um detalhe. O mestrade que cursei era damodadi-
dade profissional, ou sgja, exigia o desenvolvimento de um produto
aofinal dele. Bam, ja que desgjava ir a fundo de Fun Home por que
nao destrinchar ¢ quadrinho de uma maneira que me permitisse
também eu, fazer umrelato euma reflexdo sobre aminha sexualida-
de? Quem sabe aminha historia nao apaziguasse coracdes, aimas e
mentes de jovens queer que estao em desespero, damesmaforma
que Alison Bechdel fez comigo?

Nao que minha historia seja fantastica, ela € bastante comum,
mastem suas peculiaridades. Contudo, serve paramostrar que todo
esse desamparo e essas inquitacdes fazem parte de se tornar gere-
erno tipo de sociedade em que vivemos. E vocé vai perceber, con-
forme |€ 0s textos selecionados da dissertacao e os quadrinhos
criados a partir dela, que a culpa nao € sua, nao foi vocé que se fez
assim. Vocé nao nasceu assim. A cultura e a sociedade te transfor-
maram, comome transformaram.

Espero que este livro parte quadrinho parte estudo acadé-
mico sirva para desmistificar muitos conceitos que avorogam nos-
sa sociedade e, pela ignorancia, acabam gerando odio e vidéncia
entre as pessoas. ‘Amor é amor”, “Ndo importa se vocé ama ele ou
Ele com E' maitsculo”, “Ninguémlarga a médo de ninguény’, porque
“fsso melhora”. Botaacaranosol eahazanaleitura! Abracos!
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SEXLGENERD

Para muitos tedricos, como Judith Butler, & preciso assu-
mir uma diferenciacdo de conceitos entre género e sexo. Para
ela, o género € algo ligado a repeticio e a decantacdo de longo
termo assumindo uma determinada identidade. “O médico que
recebe a crianca e pronuncia: ‘E uma menina’ - comeca com
uma longa série de interpelagdes pelas quais a menina € transi-
tivamente feminilizada: o género é repetido ritualmente,através
do qual a repeticao ocasiona o risco de falha e do efeito de se-
dimentacdo” (BUTLER, 1997, p. 49). Ja “[.] o 'sexo’ € aquele que
marca o corpo antes de sua marca, fixando com antecipacao
que posicao simbalica o marcara e esta ultima ‘marca’ é a que
parece ser posterior ao corpo, que atribui retroativamente uma
posicao sexual a um corpo (BUTLER, 2002, p. 149).

Por isso, neste trabalho optamos por utilizar do con-
ceito e da expressao “identidade de género”, por meio dos
pressupostos de Judith Butler. No livro Problemas de Gé-
nero, a autora traca uma evolugao histérica do conceito de
género para poder desenvolver sua teoria do género como
performance. Ela comeca com a célebre frase de Simone de
Beauvoir: “nao se nasce mulher, se torna mulher” e entao
explica, de acordo com sua teoria, como a filosofa francesa
se encaixa nela: “Beauvoir, & claro, s6 queria sugerir que a ca-
tegoria das mulheres € uma realizacao cultural variavel, um
conjunto de significados que sao assumidos ou absorvidos
dentro de um campo cultural e que ninguém nasce com um
género - o género é sempre adquirido”. Desse jeito, para
Butler, “o género € a construcao cultural variavel do sexo,
uma miriade de possibilidades abertas de significados cultu-
rais ocasionados pelo corpo sexuado” (BUTLER, 2017, p. 194).



Ao mesmo tempo, para Joan Scott (apud TORRAO FI-
LHQ, 2005, p. 135), “o género € uma primeira tentativa de dar
significado a relacdes de poder. Seriamelhor dizer: o género
& um primeiro campo ne seio do qual, ou por meio do qual, o
poder é articulado”. O discurso do género constréi o masculi-
no e o feminino e suas respectivas identificacées dentro de li-
mites que devem ser mantidos perante a sociedade, ac mes-
mo tempo que denuncia as diferenciacdes sociais binarias
pretensamente justificadas pela naturalidade de seus pres-
supostos. “Nao apenas mulheres aprendem a ser femininas e
submissas, e sdo controladas nisto, mas também os homens
sio vigiados na manutencio dasua masculinidade” (TOR-
RAQ FILHQ, 2005, p. 139). Por isso, segundo Scott, o género
transforma seres biolégicos em seres sociais, ou seja, seres
fabricados pela cultura.

Em Problemas de Género, Butler explicita que os corpos
possuem nac uma identidade inata, entretanto, a sociedade
penaliza as pessoas que Nac se encaixam nas expectativas
de género. O género, como a nossa sociedade o constroi, é
“um ideal que ninguém pode encarnar” (BUTLER, 2017, p.
176) e serve para demonstrar a complexidade das expectati-
vas sdcio-culturais. Contudo, os individuos fazem o seu me-
lhor para conseguir emular o género de forma convincente,
em um esforco para criar pelo menos a aparéncia de uma
identidade socialmente adequada.

Por ser individual e social, a identidade sexual de cada
um & formada através de um comprometimento dinamico do
discurso com o desegjo sexual que compde sua posicao socio-
-cultural. Dessa forma, Cohler e Hammack 2009) acreditam
que um relato de si ou o ato de relatar a si mesmo contribui
para a legitimidade do desejo por pesscas do mesmo sexo
dentro do percurso do individuo em construir sua identidade
sexual. Contudo, os autores esclarecem gue esse processo
para pessoas heterossexuais € relativamente inconsciente e



nao é particularmente deliberado. Portanto, os autores enfa-
tizam o fato de que a identidade, ndo é construida apenas
através da narrativa, mas do engajamento narrativo. As-
simmuitas vezes o engajamento da narrativa em busca de
uma justificativa para a identidade sexual e o desejo relacio-
nado a ela podem ser confundidos e apropriados de formas
semelhantes a atribuicao de uma identidade de género,

Butler afirma que as repeticdes do atuar através de um
género tém a ver “quase sempre com a repeticao de nor-
mas de género opressoras e dolorosas para forcar suares-
significacao. Isso nao é liberdade, mas uma questao de como
administrar a armadilha na qual o sujeito inevitavelmente
se encontra” (BUTLER apud NELSON, 2017, p. 20).

Isso quer dizer que o género que apresentamos naoc é
uma “opcao sexual”, como dizem as pessoas leigas no as-
sunto, nem mesmo uma “orientacao sexual”, uma vez que
nascemaos com 6rgaos sexuais que nos impelem a performar
determinadas normas de comportamento de género. Nesse
caso, tanto o homossexual quanto o heterossexual se apre-
sentam cerceados por determinadas expectativas que de-
vem cumprir para representar seu papel social previamente
determinado desde seu nascimento.

PARA RESUMIR:

Orgaos reprodutores com os
quais se hasce. Classificacao de

fundo biolégico.

rGENER[‘J Fator social que se da através de )
diversas repeticdes, constituindo

a performatividade de género.

Construfldo culturalmente, ]
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SUJEITANDO-SBX

Uma “fabricacdo de identidade” enquanto performance
manufaturada conforme nos expoe Butler encontra algumas
criticas, como a de Paula Sibilia, que acredita que isso seja um
fendmeno de sujeicao a sociedade industrial. Pois, “ao respon-
der com suas proprias vozes as demandas de falar de si e da pré-
pria sexualidade, os sujeitos estariam alimentando as voragens
engrenagens da sociedade industrial, que precisa saber para
aperfeicoar seus mecanismos de sujeicao” (SIBILIA, 2016, p.107).

Esses mecanismos de sujeicdo estdo extremamente
azeitados na construc¢ao soécio-cultural, mas quando dao
conta do aspecto da diferenciacao de género, acabamos nos
deparando com construcoes e convencoes culturais que
buscam encarcerar os individuos em ideias e conceitos
de género. Essas convencoes culturais de género podem
ser chamadas de heterossexismo, heterossexualidade
compulsdria e heteronormatividade. Richard Miskolci
simplifica a definicdo destes termos da seguinte forma:

Heterossexismo € a pressuposicao de que todos sao, ou deve-
riam ser, heterossexuais. Um exemplo de heterossexismo esta
nos materiais didaticos que mostram apenas casais formados
por um homem e uma mulher. A heterossexualide compul-
soria é a imposicao como modelo dessas relagées amorosas
ol sexuais entre pessoas do sexo oposto. Ela se expressa,
frequentemente, de forma indireta, por exemplo, por meio
da disseminacao escolar, mas também midiatica, apenas de
imagens de casais heterossexuais. Isso relega a invisibilidade
os casais formados por dois homens ou duas mulheres. A he-
teronormatividade & a ordem sexual do presente, fundada no
modelo heterossexual, familiar e reprodutivo. Ela se impoe por
meio de violéncias simbolicas e fisicas dirigidas principalmen-
te a quem rompe normas de género. Em outras palavras, he-
terossexismo, heterossexualidade compulséria e heteronor-
matividade sao trés coisas diferentes, conceitos importantes

que nos ajudam a entender a hegemonia cultural hetero em
dimensoes diferentes (MISKOLCI, 2016, p. 46 e 47)



Portanto, na concepcao de Judith Butler, aidentificacao
original com determinado género ou sexo ndo serve como
causa determinante, como poderia dizer a psicanalise, mas:

[..] aidentidade de género pode ser reconhecida como uma
histéria pessoalfcultural de significacdos recebidos, sujeitos
a um conjunto de praticas imitativas que se referem late-
ralmente a outras imitagées e que, em conjunto, constroem
a ilusdo de um eu de género primario e interne marcado

pelo género, ou parodiam o mecanismo dessa construcdo.
(BUTLER, 2017, p. 238 e 239)

Sao esses os alicerces da discussao de Butler que a permi-
tem definir género como “umaidentidade tenuemente constitu-
ida no tempo, instituido num espaco de tempo por meiode uma
repeticao estilizada de atos” (BUTLER, 2017, p. 242).

Em outra obra, a filésofa completa: “A matriz cultural
por meio da qual a identidade de género se torna inteligivel
exige que certos tipos de ‘identidade’ nao possam ‘exis-
tir’ - isto & aqueles em que o género nao decorre do sexo e
aqueles em que as praticas do desejo nao ‘decorrem’ nem do
‘sexo’ nem do ‘génerc” (BUTLER, 2017), denotando mais uma
vez a complexidade da classificacao e separacao de um
individuo dentro de apenas um género.

Na direcao contraria a essa normatizacao sociocultural
vem o desejo, uma forca que pode se revelar muito potente.
E olhando por esse enfoque que a identificacdo se faz im-
portante para o contexto homossexual. Uma vez que é ela
que garante a coesao de grupos com desejos semelhantes
e (ue possam conviver uns com os outros de maneira que
a pressao social por normalidade seja atenuada. Portanto,
para Butler, o ato de se identificar nao significa oposicao
ao desejo. “A identificacao € uma trajetoria fantasmatica e
uma resolucao do desejo; adotar um lugar; territorializar um
objeto permite a identidade mediante a resolucao temporal
do desejo, mas esse Ultimo continua sendo desejo, ainda que
seja apenas em sua forma repudiada” (BUTLER, 2002, p.152).
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Vale, mais uma vez, destacar anatureza do desejo humano,
conforme Butler explora nos pressupostos da psicanalise freu-
diana. O desejo é volatil e volitvel. Num dia queremos algo, no
outro ndo queremos mais. Isso ajuda a transformar a identidade
da pessoa dentro do seu devir. Quem eu fui ontem nao € o mes-
mo que sou hoje e nem que serei amanha. Aliada ao desejo, a se-
xualidade esta em pleno movimento. Ou, comeo afirma Deborah
Britzman, “a sexualidade é apropria alteridade” (2000, p. 66).

Dessa maneira, ngs entendemos que a identidade se-
xual se constroi de forma semelhante a que acontece com a
identidade de género, mesmo que muitas vezes a dimensao
sexual e a dimensao de géneros nao sejam correlatas.

Para Cohler e Hammack, os individuos, depois de terem
vivido uma parte significativa de suas vidas inseridos em um
dado contexto soécio cultural, vém a reconhecer os significa-
dos das categorias de identidades disponiveis paraeles. A
partir de entao, os sujeitos “precisam tomar decisdes (cons-
cientes ou nao) sobre sua relacao com seu proprio desejo
sexual e com o discurso disponivel que faca sentido para
aquele desejo” (COHLER e HAMMACK, 2009, p. 13).

PARA RESUMIR:
CONVENGOES CULTURAIS DE GENERO

HETEROSSEXISMO HETEROSSE XUALIDADE HETERONORMATIVIDADE
E apressuposicao COMPULSORIA Ordem sexual do
que todos devem Imposicaiocdomodelode  presente fundadano
ou deveriam ser relages amorosas ou modelo heterossexual,
heterossexuais. sexuais entre pessoasde  familiar e reprodutivo.
® sexo oposto. Geralmente  Expressa de modo
[ ] expressada de forma direto com violéncias
indireta Como por simbolicase fisicas
exemplo, na cultura dirigidasa quem rompe

popular. e nas midias, asnormas de género.
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DENONSTRANDECX

Para debatermos o que é homossexualidade, comecamos
apresentando as palavras de Judith Butler: “Um homossexual
é aquele cuja definicao deve ser deixada aos outros, que é
negado o ato de autodefinicado em relagdo a sua sexualidade”
(BUTLER, 1997, p.105). Ou seja, ndo € o homossexual que precisa
se definir dessa forma, mas as pessoas que constituem a socie-
dade e percebem essa diferenga como uma ameaca, levando,
entdo, a criacao de todo um sistema de normas regras socio-
culturais que preveem que o homossexual deve denunciar
a si mesmo, caso contrario, sera denunciado por outrem. Ou,
resumindo através das palavras de Butler, “O termo ‘homosse-
xual’ vem assim descrever uma classe de pessoas gque devem
continuar proibidas de se definir; O termo deve ser atribuido
sempre de outro lugar” (BUTLER, 1997, p. 105).

Para que essa regulacdo seja mantida, a sociedade de-
senvolveu inimeros “cabrestos”, para manter os homosse-
xuais invisibilizados e seguindo seus preceitos e valores. Por-
que se por um lado o gay deve ser identificado, e denunciado
a sociedade por sua “ma-conduta” social, ser homossexual é
uma vergonha, € algo terrivel e vexatorio, cujas acbes devem
ser escondidas. “As restricoes a auto-definicao homossexual
sugerem que o proprio circuito de auto-proibicao necessario
para a produgao e manutencao do sentimento social ndo pode
mais ser garantido pela consciéncia, que a consciéncia nao
esta mais a servigco da regulamentacao social” (BUTLER, 1997,
p.110). Portanto, o pecado, a culpa, atransgressao das leis, a
possibilidade de burlar um acordo tacito de comportamentos
sociais e sexuais, sao o freio da agéncia homossexual.

Aidentidade de género, que hoje define os limites do mas-
culino e do feminino, ndo passa de uma repeticao de determi-



nados atos sociais que reiteram ou desconfirmam ideias de
como um determinado sexo deve se portar em sociedade. “As-
sim, ¢ gay € para o hétero, nao como a copia é para o original,
mas sim, como copia é para a copia. A repeticao parddica do
‘original’ [..] revela que o original nao sendo nada além deuma
parddia da idéia do natural e do original” (BUTLER, 2017, p.31).

Nicholas 0. Rule e Ravin Alaei (2016), identificaram qua-
tro dimensdes em que a queerness pode ser identificada. Sao os
quatro “A’s. Adomos, ou seja, a forma como apessoa se veste e
se enfeita; Agdes, ou sgja, a forma como as pessoas se movemn e
gesticulam; Aciistica, ou a forma como falam ou soam; e a Apa-
réncia, que inclui asseamento, rostos, constituicao corporal, pen-
teados, enfim, como as pessoas se parecem. Os pesquisadores
repararam que nos adornoes, a inversaoc de género € o que mais
pontua a queerness. Entretanto, € na dimensao das acbes que a
queerness mais serevela, com os gays se movendo e gesticulan-
do como mulheres heterossexuais e as léshicas como homens
heterossexuais. Estudos afirmam que as pessoas queer tendem
a soar diferente das pessoas heterossexuais de mesmo género,
Contudo, afirmam os estudiosos, que € necessario ampliar a pes-
quisa para estabelecer quais, realmente, sao essas diferencas.
Quanto a aparéncia, os estudos afirmam que uma foto de rosto
nao & capaz de definir a sexualidade deum individuo, entretanto,
os tratos faciais em movimento podem ser reveladores.

Porém, a descoberta da condigdo de estigmatizado, desse
“segredo’, pelas pessoas queer ndo so prejudica as relacoes
na sociedade como a imagem que os outros tém da pessoa,
desgastando nao so a aparéncia, mas a reputacao da mesma
“0 estigma ou o esforco para escondé-lo ou conserta-lo fixa-se
como parte da identidade pessoal. Dai o crescente desejo deum
comportamento inadequado quando se usa uma mascara,
ou quando se esta longe de casa” (GOFFMAN, 2013, p. 14).

E desse terrorismo cultural que brota a injtria, o xinga-
mento e, portanto, a estigmatizacao. Quando a pessoa chama
alguém de “bicha” ou de “sapatao” esta classificando e denomi-
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nando o outro como algo abjeto, impuro, um horror de que se
quer distancia com medo de ser contaminado. Essa classifi-
cacao gera um evento traumatico, fazendo com que a repre-
sentacdo de si mesmo e através dos outros seja desafiada e, ao
mesmo tempo, difundida.

Por sabermos da fragilidade de uma identidade autocons-
truida e sua dependéncia da visao do outro, a nomeagao de al-
guém causa uma disrupcao nessa percepcao, seja ela apenas
como apelido ou como um xingamento. “O nome tem, portanto,
uma historicidade, o que pode ser entendido como a historia
que se tornou interna para um nome, passou a constituir o sig-
nificado contemporaneo desse nome: [..] uma repeticdo que
congela, que da ao nome suaforca” (BUTLER, 1997, p. 35).
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A perda da identidade heterossexual, pela qual muitos
gueers passam € uma negacgao, um dos mecanismos de defesa
do ego, postulados por Sigmund Freud. A negagao de si, ou seja,
da sua auto-identidade, conduz a um misto de vergonha e de
sentimento de marginalizacao:

Segundo Sara Ahmed, ter vergonha é se sentir mal em relacao
a si mesmo diante dos outros, o que acarreta a autonegacao. O
sentimento de negacao de si é considerado pelo sujeito como
signo de sua derrota diante dos outros. Assim, a vergonha se
assemelha a exposicao - o outro viu o que eu fiz de mau e vergo-
nhoso -, mas implica também o desejo de esconder, o que requer
gue o sujeito se afaste dos outros. Ser visto em sua derrota é ser
exposto a vergonha, ter testemunhas de sua vergonha é ainda
mais vergonhoso. A individuacao da vergonha que volta o eu
contra e para si pode se ligar aintercorporeidade e a sociabilida-
de das experiéncias da vergonha. A marginalizacao (apartness)
do sujeito, que se intensifica pelo retorno do olhar, é sentida no

momento de exposicao diante dos outros, uma exposicao que é
ferida. (FIGUEIREDO, 2015, p. 132)

Judith Butler, em seu livro Quadros de Guerra (2016) tam-
bém utiliza a palavra enquadramento para definir estigmatiza-
cdo. Enquadramento, para a filésofa, possui um duplo signifi-
cado. Pode, sim, ser tomado naturalmente como uma selecao,
um destaque, uma forma de destacar o que vemos, pensamos
e conhecemos. Por outro lado, pode significar cerceamento, in-
criminacao, armacao, “colocar o outro em seu lugar”. Essas
pessoas podem ser julgadas e marcadas como “algo que esta
vivo, mas nao & uma vida. Situa-se fora do enquadramento for-
necido pela norma, mas apenas como um duplo implacavel cuja
ontologia ndo pode ser assegurada, mas cujo estatuto de ser
vivo esta aberto a apreensao” (BUTLER, 2016, p. 22).

Porém, como a mesma autora vira a afirmar, “uma deter-
minada maneira de organizar e apresentar a acdo leva a uma



conclusao interpretativa acerca da propria acao”™ (BUTLER,
2016, p. 23), uma afirmagao que se aproxima da maxima “o
meio ¢ a mensagem” de Marshall McLuhan (2002). Iremos
perceber que durante o século XX, essa escolha de acdes, e
principalmente de performances, estara muito mais presente
nos artistas que buscaram retratar a si mesmos de formas di-
ferentes do convencional.

Enquanto em realidade somos sujeitos fraturados, permea-
veis amais fragil mudanca, nossasrepresentacdes de si nasredes
sociais Nos mostram comeo individuos integros, perfeitos e in-
contestavelmente felizes. Para Judith Butler, em tudo que é en-
quadrado, por fim “algo ultrapassa a moldura que atrapalha nosso
sentido de realidade; em outras palavras, algo acontece que nao
se ajusta a nossacompreensio estabelecida das coisas” (BUTLER,
24, 26 e 28). Portanto, a arte ac mesmao tempo precisa se engua-
drar a normatividade enquanto rompe com €la, mas as selfies e
demais representacoes de si em redes sociais nao possuem
esse compromisso. Assim, nas redes sociais vemos aflorar uma
paixao por si mesmo tanto nas imagens quanto nas opiniées in-
contestaveis, algo que poderia ser um narcisismo sintomatico.

Pegamos emprestado a classificacdo de Jeffrey Weeks
(2000) pararesumir as formas como aidentidade sexual € enca-
rada hoje em dia. Temos, em primeiro lugar, aidentidade como
destino. No caso do nosso corpo, 0 nosso género esta dado de
acordo com nossos 6rgao sexuais. Isso supde que o corpo ex-
pressa, de certa forma, uma verdade fundamental. Em segundo
lugar, temos a identidade como resisténdia, como um apurado
sentide do si mesmeo, atingido através da luta contra os preceitos
sociais. Para os individuos queer, “a descoberta da identidade era
como descobrir um mapa para explorar um novo pais™ (WE-
EKS, 2000, p. 53). Por fim, temos a identidade como escolha,
que abre a questao de quanto as identidades estigmatizadas
pela sociedade sao, ao fim e ao cabo, feitas liviemente e qual o
grau dessa permissao que é dada a cada individuo dentro de
suas possibilidades. Essa escolha envolve quatro estagios:

45
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1) sensibilizacao: quando o sujeito se
torna consciente de sua situacdo como
desviante, outsider e estigmatizado;

2) significacao: o sujeito comega a atri-
buir sentido a essas marcas sociais, ven-
do-se como diferente e quais as possibi-
lidades de abordagens no mundo social
para pessoas que se assamneham a ele;
3) subculturizacdo: o momento em que
o sUjeito passaareconhece asi mesmoe
passa a sereconhecer &m outros que per-
tencem ao mesmo grupo social. Essa éa
é&poca de se relacionar com outros, por
axemplo, dos primeiros contatos sexuais;
4) estabilzacao: por fim, vem a aceita-
cao de si mesmo e de seus sentimentos,
como parte de um estilo de vida, através
do apoio de seus pares e no envolvimen-
to nessa subcultura (WEEKS, 2000, p.54).

Vale destacar, por fim, que com-
portamento sexual e identidade se-
xual ndo possuem necessariamente
uma conexao. “Sentimentos e dese-
jos sexuais sag uma coisa, enguan-
to que a aceitacaoc de uma posicao
social particular e um organizado
senso de si - isto € uma identida-
de - é outra® (WEEKS, 2000, p. 54).
Para Cohler e Hammack (2009, p.
4}, “como os individuos se envolvem
com narrativas-mestre de maneiras
diversas e em diversas vezes tanto
nas suas histérias individuais como
sociais, a identidade € melhor en-
tendida como um processo do de-
senvolvimento humano mais do

s

que uma ‘tarefa’ a ser ‘cumprida’™,
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PALAVEAS FINALS

Ao desenvolver minha dissertacao, fui conhecendo e elaborando
algumas linhas de interpretagdes importantes para a confeccdo
de um relato de si em quadrinhos. Ao leva-las em consideracao,
desenvolvi este livro em quadtinhos Transcrevo-as aqui para es-
clarecer alguns aspectos da confeccdo deste trabalho.

AUTORIA TOTAL:para que o autor de uma graphic novel auto-
biografica esteja no controle de sua obra e também possa expres-
sar melhor a sua visao de mundo precisa nao apenas escrever o
texto da obra, como também fazer as suas proprias ilustracées;

AUTOGRAFIA: além das ilustracées, estao incluidas no pro-
jeto de autoria total de um relato de si em quadrinhos a utili-
zacgao de um texto feito ou em letra de méo ou em uma fonte
desenvolvida a partir da prépria caligrafia do autor;

SUBJETIVIDADE X OBJETIVIDADE: muitas vezes é preciso
empregar outras nuances, além da autografia, como alegorias,
analogias e metaforas, tanto visuais como textuais para desper-
tar novas producdes de sentido no leitor;

DEFINICAO X INDEFINICAO: da mesma forma como co-
locado acima e, principalmente em uma obra que explora a
sexualidade do autor, nem todos os aspectos da vidaretratada
precisam encontrar uma definicdo. Muitos conceitos, como os
conceitos de sexualidade humana esbarram em indefinicées
socioculturais e o trabalho em quadrinhos pode se aproveitar
disso para gerar uma resposta no leitor;



LINEARIDADE E FRAGMENTARIEDADE: para que uma
narrativa de si em quadrinhos faca sentido, ela ndao neces-
sariamente precisa seguir uma continuidade narrativa. Uma
das caracteristicas proéprias dalinguagem dos quadrinhos € a
sua fragmentariedade que, assim como a memdaria, é feita de
pequenas partes que tomam sentido quando reordenadas;

ASPECTOS DA VIDA: Um relato de si em quadrinhos nunca vai
abarcar a totalidade de uma vida, mas sim, aspectos da existéncia
que o autor gostaria de destacar dentro de um projeto editorial;

DESTINO: Quer o autor queira, quer nao, um relato de si em
quadrinhos que toma para si uma tematica especifica dentro
da vida do mesmo, trabalhara, de alguma forma ou sob algum
aspecto com o fato da “profecia autorrealizavel”. Essa conclusao
ficou clara para mim quando percebi que uma das fungdes da
autobiografia & ordenar a vida para que seu autor - seja em um
produte cultural, seja através da meméoria autobiografica - cons-
trua para ela um sentido e um significado. Aparenta, assim, a¢
lermos um autor de um relatoe de si em quadrinhos de que nao
se pode nem fugir € nem impedir o seu destino;

IDENTIDADE: Ao mesmo tempo em que o autor de um rela-
to de si em quadrinhos esta sempre aceitando e abracando o
seu destino, ele esta sempre negando a sua identidade. Isso
porque, comao vimos, possuimos diversas identidades, e o pa-
pel do bom autor deste tipo de narrativa é demonstrar para o
leitor © quanto sua identidade € fluida;

SEM TABUS, MAS COM LIMITES: Como percebi ao estudar
um pouco da historia dos quadrinhos autobiograficos, muitos
deles abordaram eilustraram temas polémicos paraasociedade
na época em que foram criados. Alguns deles continuam sendo
polémicos até hogje. Isso demonstra que um autor de um relato
de si em quadrinhos ndo deve ser pudico quanto a sua vida -

a9



principalmente em relatos que abordam a sexualidade. O limite
de um trabalho como esse, contudo, sera estipulado através da
prépria autocensura e bom senso do autor, levando sempre em
conta o publico-alvo que quer atingir;

POTENCIAL EDUCATIVO: Observei na dissertacao que osre-
latos de si feitos em arte sequencial possuem um potencial de
mudanca e transformacado maior que outros trabalhos em qua-
drinhos. Isso porque os relatos de si em quadrinhos exploraram
plenamente todos os niveis de producao de sentido, através do
preenchimento das lacunas dos quadrinhos e da vida retratada.
Acaba deixando que o leitor tire suas préprias conclusées sobre
os valores envolvidos na histéria, o significado daquela vida e as
lutas que envolveram o autor/narrador/personagem para que
ele chegasse a uma estabilidade que Ihe permitisse escrever
esse relato. Dessa forma, € possivel para o leitor se projetar na
obra que estd lendo e se identificar em vdrios niveis com o autor/
narrador/personagem;

Gostaria de agradecer a vocé por ter acompanhado até o
final este estudo sobre quadrinhos que também €& um qua-
drinho. Espero que esta obra tenha tocado vocé como Fun
Home me tocou e gue possa fazer alguma diferenca na sua
vida. Afinal, os trabalhos académicos devem servir para a so-
ciedade e nao servirem de exclusivo acesso de catedraticos.
Ao mesmo tempo eles devem ser atrentes para todos os pu-
blicos, com linguagem acessivel e também devem possuir o
rigor necessario para serem levados a sério. Espero ter atin-
gido esse objetivo com 5o os Inteligentes Podem Ver.

SASHAY AWAY!
Guilherme Smee
Porto Alegre
Maio de 2019
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izem que existe uma espécie de radar gay,

0 “gaydar” inerente a cada homossexual,

que confere a eles o poder de identificar
pessoas queer. Assim, os queer podem ser
inseridos no conto da Roupa Nova do Rei, onde
“s0 os inteligentes podem ver” algo que nao esta
evidente para todos.

O ato de se se assumir gay, lésbica, queer, pode
ser apavorante para quem o faz ou quer faze-lo.
Isso porgue a qualguer momento essa condicao
pode ser descoberta por outro e disseminada
coim graves consequéncias sociais que vao da
difamacao a violéncia fisica.

Este livro traz discussoes acerca da identidade
de género e tambem quatro contos
autobiograficos em quadrinhos sobre a
construcao da sexualidade. Os temas abordam
sexo biologico e genética, amigas imaginarias
e aalma feminina, a rainha dos baixinhos e sua
influéncia numa infancia queer e a separacao
dos pais como confusao de identidade sexual.

“Criativo, marcante, sensivel
e perspicaz. Estilisticamente
sofisticado, porem acessivel”.

STEVEN BUTTERMAN, Professor
Doutor da Universtity of Miami, autor
do livro Invisibilidade Vigilante:
representacdoes midiaticas da maior
parada gay do planeta sobre a parada
LGBT de Sao Paulo.

Esta historia
em quadrinhos é
resultado de
um produto
desenvolvolvido
em conjunto com
uma dissertacdo de
Mestrado Profissional
apresentado a banca
examinadora do Curso
de Memoria Social
e Bens Culturais da
Universidade La Salle
- UNILASALLE para
obtencdo do graude
Mestre em Memoéria
Social e Bens Culturais.



