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discurso do Presidente do Brasil é ovacionado por parlamentares franceses. Os indices

de corrupgdo denunciam a fragilidade do Estado brasileiro. Romario nao foi @ Copa do

Mundo de Futebol de 2002. A pedofilia fere a Sagrada Familia, e o Papa, mais uma vez,
pede perdao. Imagens fora de lugar!

Depois de mais de cem dias em greve, professores das universidades federais sao acusa-
dos de incompetentes pelo presidente aposentado como professor, o que lhe ajudou a fazer
carreira politica.

O pior estava por vir: Le Pen, o retorno da besta. A extrema-direita francesa ameagou 0 sonho
da paz universal.

Neste cenario da globalizagdo, no qual tudo se rege pelo valor de troca (livros, discos, filmes,
sexo, religido, politica, a vida), o cidadao nao sabe o que fazer com tanta informagao. Ele acredita
mais nas maravilhas dos sitios da internet do que na escola.

Neste contexto, os titulos académicos se apresentam como signos da estrutura latifundiaria,
do neocoronelismo académico, uma mistura de consumo, saber intelectualizado, arrogancia e
estratégias burocraticas.

Quem ousaria interpretar todos estes signos? Alguns tentaram: Darcy Ribeiro, Milton Santos,
Gilberto Freyre, Pierre Bourdieu, Michel Foucault, Karl Marx, Weber, Simmel, Schitz, Machado de
Assis, Graciliano Ramos, Robert Musil, Nietzsche, entre outros, nos campos da ciéncia e do
sensivel. Alguns resistem, tecendo textos, escrevendo memorias, falando sobre imagens.

Esta revista € um dos indices de resisténcia que se acumulam nas expressoes faciais, nas
garatujas escritas na sala de aula, no riso, na alegria.

Mas a nossa proposta editorial ndo cabe nas omissdes, na covardia académica diante das
macro-bibliografias que engessam o pensamento criativo e tém como simbolos imagens fora de

lugar.
Por este motivo, Quiosque é uma revista que pode nao ser lida, mas nunca esquecida.
Boa leitura,
WP
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Wellington Pereira

exposi¢ao da vida pri-

vada se dey, historica-

ente, através de

uma conjungao de elementos cénicos, na qual
as classes sociais utilizavam suas razdes his-
toricas na criagdo das novas formas sociais.

As midias participam da manutengdo das
formas sociais, em paises de economia peri-
férica, alimentando o imaginario social utili-
zando o espetaculo como uma forma de elo-
gio a posse. Desta forma, € preciso pensar
que o ficcional produzido pela televisdo se
inscreve, sobretudo, nas regras do espetacu-
lo e da sociedade de consumo, tendo como
uma das principais caracteristicas a exposi-
géo.

Na sociedade do espetaculo, a exposi-
¢do é o tempo de saturagédo de tudo aquilo
que obedece a gramatica do consumo.

Ao contrario da mais valia, a exposi¢ao
n&o se esgota no falseamento das relagdes
entre a mao-de-obra e o tempo de produgéo
da mercadoria: ela desencadeia a libido dos
consumidores e o desejo de consumo se
amplia de forma geomeétrica, ou seja: expor é
impulsionar os circulos de venda e troca.

Mas quais as mercadorias que obedecem
a logica da exposi¢do? A principio, na socie-
dade contemporanea, tudo obedece a grama-
tica do espetaculo: sons, gestos, corpos, sen-
timentos.

Na cultura do espetaculo, ha regras a se-
rem seguidas: 1) como vender o produto; 2) a
quem vender o produto; 3) como expor o pro-
duto; 4) como envolver o consumidor numa
relagdo-fetiche com o produto. Os dois dlti-
mos itens tém grande importancia na

comercializagdo dos géneros televisuais, prin-
cipalmente, os reality shows.

Os estudos sobre as formas enunciativas
dos reality shows podem ser categorizados
em diversos campos: ideoldgicos, estético,
narrativo, psicanalitico, midiatico, sociolégi-
co ou estudos de recepcdo. Entretanto, a
nossa preocupacgao esta voltada para a trans-
formagao sofrida pelo modus do reality show
no Brasil. Neste sentido, vamos observar os
dois itens sobre a venda do espetaculo: a
exposigao do produto, e a relagdo-fetiche do
consumidor com o produto.

No Brasil, a estréia do reality show se
deu, em primeiro plano, sob acusagdes de
plagio, mandados judiciais e acusagdo de
roubo, o que proporcionou uma briga espeta-
cular entre as duas maiores emissoras de TV
do pais, a Rede Globo e 0 SBT.

Além das querelas comerciais, se perce-
beu diferengas entre os reality shows das duas
emissoras. Adiferenga se perfaz no plano da
enunciagao, pois 0 programa exibido pela
emissora de Silvio Santos ndo obedece ao
padrao europeu do /oft story, o pacote que a
Globo comprou a empresa Endemol.

A Casa dos Artistas — exibida pelo SBT
—n&o é um reality show, mas um show reality.
Assim, podemos estabelecer trés elementos
para explicar esta afirmagdo: 1) o show reality
€ o desvendamento do espetaculo; 2) o sis-
tema-star é utilizado para garantir a audién-
cia; 3) o apresentador Silvio Santos é o re-
gente darelagao-fetiche entre o telespectador
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e a enunciagdo do show reality.

Enquanto o Big Brother da Rede Globo
obedece aos padroes do formato de reality
show vendido pela empresa Endemol, Silvio
Santos modifica o tempo de exposigao e, ao
invés de trabalhar na criagéo de umarealida-
de para ser vendida como espetéaculo, prefe-
re inverter a logica: oferece o espetaculo, como
no circo romano, para despir o artista, o
gladiador, afera, até os limites da realidade.

No show reality, ha uma decomposi¢ao
do show em diregéo a cotidianidade, ou seja,
0 corpo da atriz se torna desproporcional ao
seu estado emocional, o ator bonitéo derrapa
no verbo, o roqueiro agressivo se revela décil
e educado, e a mocinha desprotegida é a he-
roina, com todas as nuangas da psicologia
dos contos de fada. Portanto, a primeira for-
ma de atragéo, nos shows reality, € o rosto
dos artistas, garantindo a audiéncia, pois o
telespectador deseja ver até onde o seu idolo
pode ir, como James Dean, o anti-heroi cine-
matografico do sistema-star.

O sistema-star € aquele no qual as per-
sonagens midiaticas, de acordo com as ana-
lises de Edgar Morin, acabam interferindo na
realidade, a partir de suas performances. Isto
quer dizer: aficgdo, através dos protagonis-
tas, se torna o simbolo de uma geragéo ou
comunidade. Grosso modo, a realidade pas-
sa a ser decodificada a partir de elementos
ficcionais.

No show reality, a atriz insegura emocio-
nalmente, o ator de corpo malhado serviram
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como atrativos para a percepgao do compor-
tamento humano em grupo. Na verdade, isto
se deu gragas a utilizagdo da narrativa
televisual, provocando a busca por um desfe-
cho folhetinesco.

A terceira caracteristica do show reality,
produzido pelo SBT, se evidencia na partici-
pagao do apresentador e o proprietario da
emissora Silvio Santo. Este é o morador-visi-
tante da Casa dos Artistas, um narrador onis-
ciente que tem o foco narrativo ampliado pe-
los patrocinadores. A Silvio Santos cabe o
papel de estimulador da relagéo-fetiche entre
o telespectador e 0 enunciado do programa.

Sob estes trés aspectos, se pode cons-
tatar as distingdes entre o Big Brother da TV
Globo e a Casa dos Artistas do SBT: 1) o Big
Brother procura surpreender o telespectador
a partir da revelagéo dos caracteres de seus
personagens, procurando criar um universo
ficcional de acordo com as performances de
seres reais; 2) A Casa dos Artistas expbe os
personagens midiaticos como atragao para
se perceber a construgéo do cotidiano. Em
suma, o primeiro oferece a realidade como
ficga@o; o segundo oferece a ficgdo como rea-
lidade.
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Os fios da teia:

Jorge Coli

xiste, no cinema de Sam Raimi,

aglutinacgdes, intimidades silen-

ciosas. Elas nao se explicitam
pela narragéo imaginativa, nem pela
habilidade técnica. Dizer, por exem-
plo, “Sam Raimi sabe filmar a paisa-
gem”, € muito pouco, porque nao esta
apenas em jogo o visivel. A morte do
demobnio (1982), n&o mostrava deménio
nenhum, ao contrario do que sugere o titu-
lo do filme no Brasil. Sam Raimi captava o
Mal, um mal sem rosto, habitante da noite,
das folhas, do vento. Em O dom da
premonigdo (2000), arvores enormes, com
suas estranhas raizes que se infiltravam
num pantano, faziam sentir a circulagao
de forgas secretas que escapam ao en-
tendimento légico. Um plano simples in-
sistia nas paisagens de neve; mais o
branco se impunha, mais ele se carre-
gava de remorsos e crimes. Sao frutos
de uma intuicdo inventiva que néo se
aprende no colégio. Seu novo filme,
Spiderman, faz pulsar uma Nova lorque
vertical, cujas paredes, cujas pontes
metalicas, cujas avenidas, formando des-
filadeiros retilineos, sdo habitadas por
alma organica e imével. Ela se torna
0 habitat do homem inseto. Os ata-
ques abrem feridas; um prédio atingi-
do é como um corpo que desmorona.
Distante da metafora urbana de
Gotham City, Sam Raimi parte do quo-
tidiano, do verossimil e, ao progredir
rumo a fantasia, evita as rupturas,
mantendo seus poderes de convicgdo.
Os personagens € a histéria do filme
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fle quase me pega com
sua tela!
L2 iR

afinam-se com a invengao de Stan Lee nos
quadrinhos, afastando-se das convengoes
criadas nos gibis mais antigos, e acrescidos
de uma verdade propria ao cinema.

Urdir: Os personagens de Sam Raimi
sao tomados por forgas contraditérias, que
se revelam pouco a pouco, menos em repen-
tes dramaticos que em gestos ou falas ba-
nais. Nesse sentido, Raimi & avesso ao me-
lodrama: basta imaginar que filme diferente
n&o seria Spiderman, se confiado a James
Cameron, que esteve envolvido com o inicio
do projeto. Raimi leva as contradigées interi-
ores a agugarem-se conforme cada um ex-
pande suas relagdes com os outros. O mais
solitario de todos € Norman Osborn. Por isso
mesmo, desdobra-se em trés para projetar
seus conflitos: ele é o empresario; ele € um
duplo maligno, com quem dialoga no espe-
lho: ele é o Green Goblin. E como se o Dr.
Jeckill tivesse dois M. Hide; um para uso in-
terno, outro pondo mascara para sair e co-
meter maldades. A feiura expressiva de
Willem Dafoe, que encarna o personagem, &
dolorosa, esvaindo-se em cansago. Diferente
de Titanic, também o amor, em Spiderman,
ndo é univoco nem exaltado. E calmo nas
suas certezas e fragilidades, complexo nos
seus desacertos, dele emanando dialogos
cuja espantosa qualidade poética destoaria
em qualquer outro filme de aventura.
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N6: A bandeira americana, no final de
Spiderman; os desabamentos de prédios; re-
metem, sem duvida, ao trauma do dia 11 de
setembro passado. E verdade que o filme ja
estava sendo feito, e que imagens do World
Trade Center foram eliminadas dele. Mas Sam
Raimi, na verdade, fala de outra coisa. Ele
insiste na responsabilidade esquecida pelos
poderosos: assim, 0 super-pais que inventou
os super-herdis deveria ser o mais responsa-
vel de todos. Raimi configura inimigos e os
dispde em hierarquia: o dinheiro esta em
cima, submetendo e aliando-se a ciéncia e
ao exército. Trata-se de uma corrupgao inte-
rior pela riqueza, no avesso da moral protes-
tante. Essa obsessao ja surgira, insistente,
em outras obras do diretor: a fortuna ambici-
onada traz poderes deletérios e maléficos.
Menos até: uma simples transagdo, um ba-
nal pagamento, envolvendo notas e moedas,
parecem ocultar sempre algo de doentio e de
asqueroso.

Fios: As facetas sombrias de Spiderman
nao diminuem o contagio de sua euforia. Ne-
nhum outro super-heroéi recebeu um beijo tao
sensual de sua amada, nem saboreou, com
tanto prazer, seus poderes extraordinarios.
Melhor ainda, ele os compartilha. O génio de
Sam Raimi — que transparece em todos os
seus filmes — propulsa o publico para dentro
das cenas.

Claro, querido!
56 queria ter
certeza de que
Peter uhorfd’ © sev

Jorge Coli
Historiador de arte

jorgecoli@uol.com.br




A nova onda dos

inconsisténcia do mercado de his-
térias em quadrinhos no Bra-

il veio a constituir o fend- @

6

meno dos ciclos de produgao, em
geral ligados a um grupo ou con-
junto de pequenas editoras. Esta
caracteristica deveu-se, em particu-
lar, aresisténcia dos autores na-
cionais frente ao quase abso-
luto descaso pelas grandes edi-
toras ao seu trabalho. Dessa for-
ma, de tempos em tempos, alguns
autores se reunem e criam sua propria edi-
tora. Ou, ainda, algum autor, mais afeito
aos meandros editoriais, consegue
congregar a produgao de um grupo
de artistas.

Os exemplos sdo muitos e remon-
tam a décadas. Um dos mais nota-
veis empreendimentos aconteceu em
meados dos anos 1970 e inicio dos ™
80, com a criagdo da editora Grafipar. Sediada
em Curitiba, esta editora chegou a langar de-
zenas de titulos veiculando apenas os qua-
drinhos nacionais, 0 que levou um bom nu-
mero de autores a se mudar para a capital
paranaense.

A Grafipar ocupou, de forma inteligente e
oportuna, uma brecha do mercado, enfrentan-
do os preceitos morais da época. Com uma
produgdo quase que voltada aos quadrinhos
eroticos, fazia valer sem pudor a estética dos
velhos catecismos, numa profuséo impressi-
onante. Em meio a avalanche libidinosa, al-
guns titulos da Grafipar enveredavam por um
caminho mais sobrio, cujo destaque foi Ser-
td0 e Pampas, com historias genuinamente

o=

- rendll
Frauzio, de Marcatti

brasileiras.

O argentino radica-
do no Brasil Rodolfo
Zalla é um exemplo de

autor/editor que, com per-
sisténcia e disciplina, criou um
espago muito importante
para o quadrinhista brasi-
leiro. Sua editora D-
Arte, sediadaem Sao
Paulo, langou com
regularidade durante
os anos 1980 asre-
vistas Calafrio e
Mestres do Terror.
Além do proprio
Zalla, muitos autores
publicaram em suas
revistas, que revela-
ram artistas de quali-
dade e abriram merca-
do para os que haviam se
firmado na Grafipar. Flavio Colin, Mozart
Couto, Franco de Rosa, Julio Emilio Braz,
Eugénio Colonnese, Gedeone Malagola,
Rodval Matias, Julio Shimamoto, Rubens
Lucchetti s@o alguns dos nomes mais conhe-
cidos que fizeram a legenda das publicagdes
da D-Arte.

Também nesse caso, temos uma atitude
coerente com a histoéria dos quadrinhos bra-
sileiros. Os quadrinhos eréticos e os de ter-
ror, por décadas, transformaram-se em ver-
dadeiras expressdes de nossa arte
sequencial, ocupando o espaco relegado pe-
las grandes editoras.

Outras editoras despontaram nas duas
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ultimas décadas com uma histéria memora-
vel: a editora Circo, reunindo um grupo atuan-
te naimprensa paulista, a exemplo de Angeli,
Toninho Mendes, Laerte, Paulo e Chico
Caruso, Glauco e Luis Gé; e a editora Viden-
te, que editou a revista Porrada! Special.

A Circo especializara-se em humor, onde
o carro chefe era Angeli, com sua Chiclete
com Banana. Laerte e Glauco também tive-
ram por longo tempo suas proprias revistas:
Piratas do Tieté e Geralddo, respectivamen-
te. Ja a Porrada! Special trazia grandes no-
mes dos quadrinhos europeus mesclados

cionais. Foi nesta
revista que um vas-
to publico tomou
conhecimento do
trabalho de jovens
autores nacionais,
entre os quais Fla-
vio Calazans, nome
bastante represen-
tativo do meio inde-
pendente.

com expoentes na- <
?!Imon}n
11U

Revistas da série Graphic Talents, da
Editora Escala

Podemos realgar ainda que cada uma
dessas investidas no meio editorial significou
uma afirmag&o dos quadrinhistas brasileiros.
A visao critica desenvolvida na auto-edicéo e
na publicagéo dos fanzines foi fundamental
para uma tomada de atitude perante o
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imobilismo das grandes editoras. Seja crian-
do pequenos grupos empresariais, muitas ve-
zes de forma pouco consistente e alheia aos
imperativos do mercado, seja por intermédio
da auto-edi¢ao, esses artistas procuraram
manter-se a mostra buscando o minimo de
profissionalismo que garantisse a continuida-
de de seu trabalho.

Cada editora ou grupo, no entanto, esta-
va sujeito a uma especie de onda, onde o
entusiasmo inicial dava vez a umrefluxo, em
consequéncia de varios empecilhos impos-
tos pelo mercado editorial: as publicagoes ti-
nham, em sua maioria, pequena tiragem, o
custo de produgéo era alto, ndo havia uma
estratégia de marketing eficiente e a distri-
buigéo era mal planejada. Em suma, as re-
vistas nao atingiam seu objetivo, n&o chega-
vam ao publico, como era esperado e, além
disso, tinham de enfrentar a ferocidade das
grandes editoras.

A NOVA ONDA - Nos ultimos anos te-
mos assistido a desestruturagao gradativa
do setor de quadrinhos das editoras lideres
do mercado, como a Abril e a Globo, que
eram detentoras dos titulos dos super-he-
réis e hoje quase que exclusivamente diri-
gem suas publica-
¢bes ao publico
infantil. No vacuo
deixado por elas,
vemos surgir uma
.| novaonda de pe-

{ quenas editoras.
Destas, algumas
ocupam o espago
reservado aos
super-herois e a
aventura. Umaem
particular, tem
aberto as portas aos autores nacionais.

A editora Escala detém um amplo cam-
po de atuagao, que vai de revistas de traba-
lhos manuais e fofocas televisivas a cursos
de desenho. Mas o que nos interessa é sua
investida nas historias em quadrinhos. Seguin-
do o caminho das pequenas editoras de dé-




Xaxado, de Cedraz,
expde aspectos da
realidade brasileira

i camento de pu-
blicagbes volta-
das para os qua-
drinhos brasilei-
ros. Além de re-
vistas de linha,
como A Turma do Xaxado e Frauzio,
surge uma série muito interessante que
pde no mercado, a pre¢o acessivel, a

produgéo de novos autores. ;

Trata-se de Graphic Talents, série
que traz em cada numero um novo ar-
tista, apresentando, no conjunto, diver-
sas expressoes graficas. Nesta série
ja tivemos Mico Legal, de Sérgio
Morettini e Betty Grupy, de Maxx;
Tristdo, de Amauri Ploteixa
e Estevao Ribeiro e Ji,
Talebang, reunindo um gran- g
de numero de cartunistas;
alem de Grump, de
Orlandeli, Gamemon, de
Arthur Garcia e Velta, do
paraibano Emir Ribeiro. Sdo
revistas que tratam de hu-
mor, super-heroi e aventura,
ora enveredando pelo univer- ;
so infantil, ora pela atualida-
de politica.

Esta série tem varios
méritos: colocar nas bancas,
em nivel nacional, a produ-
¢do de quadrinhos muitas
vezes restrita ao circuito dos fanzines; possi-
bilitar o desenvolvimento do trabalho do artis-
ta, ja que, dependendo da aceitagdo do pu-
blico, cada titulo pode vir a se tornar uma re-
vista de série; mostrar a qualidade do trago e
do roteiro do autor nacional, contestando, na
pratica, a tdo decantada incapacidade de nos-
sos autores de produzirem boas historias.

S LAY 5
Ao ULIGTA

ADO em quadrinhos

PROMOCAD DO FRAUZIO

Além de tudo isso, que ja nos parece sufici-
ente para louvarmos a iniciativa, a série
Graphic Talents apresenta uma nova geragao
de cartunistas, promovendo a renovagao de
nossos quadrinhos.

A outra investida consideravel da editora
Escala configurou-se em suas pequenas re-
vistas de série: A tur-
ma do Xaxado, de
Antonio Cedraz e
Frauzio, de Marcatti.
A primeira abordando
a tematica infantil e
regional; a segunda,
0 universo dos qua-
drinhos underground.

Cedraz, bastante
conhecido no meio
independente, € um
dos grandes batalha-
dores dos quadrinhos
brasileiros. Com uma
disciplina invejavel,
ele foi construindo
seus personagens na medida em
que ia conquistando espaco em seu
estado, a Bahia. O mercado naci-
onal sempre |he esteve em vista,
tanto que chegou a montar um es-
tudio para agilizar a produgéo. Com
= O sucessolocal indiscutivel, ele teve

| aoportunidade de mostrar atodo o
pais 0 amadurecimento de seu tra-
balho.

No inicio, Cedraz seguia a li-
nha dos personagens de Mauricio
de Sousa, algo muito justificavel
tendo em vista a carreira de suces-
so do criador de Ménica. Mas foi
com o direcionamento de seu tra-
balho para o contexto regional que ele pode
solidificar sua obra.

A turma do Xaxado aborda os mitos e
costumes do Nordeste com muita graga e
humor, sem perder o senso. critico. Essa pos-
tura critica, um tanto quanto socioldgica, ga-
nha importancia ainda mais por fugir a ba-
nalidade das revistas dingidas ao publico infantil.
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Por outro lado, tivemos um lance ousado
da editora Escala ao langar de forma massiva
o trabalho de Marcatti. Com Frauzio, o mes-
tre dos quadrinhos underground brasileiros
chegou em todas as bancas de revistas do
pais.

Para Marcatti, esse foi um feito extraor-
dinario, que colocou em proje¢ao Nossos qua-
drinhos; feito maior, inclusive, que o alcance
mercadoldgico das revistas underground ame-
ricanas: “é a primeira vez em todo o mundo
que uma revista de quadrinhos underground
¢é produzida e distribuida em escala industri-
al” (Revista Frauzion.° 5, pag. 27).

Com seus quadrinhos grotescos e
escatologicos, mas com o dominio excepci-
onal da narrativa e da arte grafica, Marcatti
conquistou um publico diversifica-
do que se encontrava fora dos g‘ﬁ
circulos de aficionados dos &=
fanzines e edi¢cdes independen-
tes, onde ele ja era bem conhe-
cido.

Antes de chegar as bancas,
durante toda a década de 1980,
Marcatti langou varios titulos com
seus personagens e historias
avulsas, criou a editora Pro-C e
montou seu proprio parque grafi-
co, com uma impressora offset
de mesa. A experiéncia rendeu- |
Ihe o aperfeigoamento do seu tra-
¢o e o aprofundamento de sua
tematica, além de muito trabalho e despesa.

Estas duas revistas de linha da Escala,
contudo, tiveram félego curto, ndo ultrapas-
saram meia duzia de edi¢gdes. Por motivo de
vendas insuficientes para atender as expec-

tativas da editora — abaixo de 35 mil exem-
plares — as publicagdes foram canceladas.
De positivo, resta o cumprimento da propos-
ta da editora, de transformar em revistas re-
gulares os titulos da série Graphic Talents
que alcangarem um grande publico. Mico Le-
gal foi a primeira promovida e ja se encontra
na terceira edigao. Cedraz continua editando
seus personagens pela editora, mas em re-
vistas de passatempo.

Algo a se guardar dessa nova onda, € 0
fato de termos a ascensao de quadrinhistas
que vieram do meio independente, que apren-
deram com a auto-edigdo, com a troca de
experiéncias dos fanzines. Este pode ser um
dado relevante e diferencial, pois, a partir das
duas ultimas décadas, € nos fanzines que
tém surgido os novos quadri-
nhistas brasileiros, autores
que, dependendo de sua per-
severanca, de sua organiza-
¢ao e mesmo de algumas bre-
chas do mercado, podem
chegar ao objetivo almejado:
¥ aconquista do grande publi-

Henrique Magalhaes

Prof. do Departamento de Comunicagao,
UFPB.

//'
7~ NAQ SE Dm
K PLRE UM DIA TERE
g

NSO

Tira de Xaxado, de Cedraz

110 | Quiosque 3-Ago. 2002 |

e ~
s~ AFINAL A ESPE ™\
[ RANCAE AULTIMA }

N QUI MORRE! 4

EU ACHO QUE
€ A UNICA QUE
SOBREVIVE!




filme' do ogro Shrek

que estréia no Brasil,

da Dream Works?, é
um desenho animado dife-
rente, inteiramente produzido
por computadores, que brin-
ca com sarcasmo e faz paro-
dias aos classicos da Disney.
Apresenta uma narrativa
irreverente com forte referén-
cia as tradicionais estorias
infantis, como Cinderela e
Branca de Neve. Shrek é o
heroi do anticonto de fadas,
um ogro verde mal-humorado
e repugnante que vive solita-
rio em sua floresta. Gosta de
tomar banho de lama no pan- D e
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ta com a credibilidade do es-
pectador, que por desconhe-
cer nao coloca em duvida a
mistura provocada pelo
narrador entre elementos
naturais e sobrenaturais. A
magia consiste em fazer tudo
parecer natural. O mundo em
que o ogro Shrek vive funcio-
na desse modo. Nao ha o
que contestar.

Em Shrek a construgao
dos contos de fada é obede-
| cida para ser subvertida. A in-
versao do lugar que ocupa
as personagens — habitos,
tipos fisicos e habilidades -
cria uma dinamica que sati-
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tano, escovar os dentes com
pasta de casulo, comer bichos nojentos como
rato, sapo, larvas. E 0 mais surpreendente, nao
suporta personagens de contos e fabulas in-
fantis.

As personagens sao inumeras e diversi-
ficadas. O ogro Shrek, protagonista do fiime, tem
como assistente um asno que fala sem parar.
O principe Lorde Farquaad, um an&o ridiculo,
carrega enorme complexo de inferioridade. A
bela princesa Fiona possui invejavel habilida-
de em lutas marciais, além de guardar curioso
segredo so revelado ao final. Entre os coadju-
vantes temos criaturas de fabulas infantis, como
Pinéquio (Carlo Collodi) e Os trés porquinhos
(Joseph Jacobs), além de personagens dos ir-
maos Grimm e de Charles Perrault.

Este longa de animagao € convidativo ao
exame descritivo de alguns aspectos sobre o
género maravilhoso®(3) dos contos de fada. O
que ira distinguir esse tipo de narrativa ndo é o
sobrenatural, mas o desconhecido. O maravi-
Ihoso exético de que fala Todorov (1992: 61) con-

riza a estrutura convencional
dos contos infantis produzidos sob a estética
Disney. A narrativa didatica de contos e fabulas
fica descartada. Nao existem motivagoes restri-
tivas, mas multiplas peripécias. Um fazer de
conta sobre habitos higiénicos, como tomar
banho e escovar dentes, ou sobre cuidados com
a alimentagao, persegue a imagem da trans-
gressao. Trata-se de dispor o maximo de ima-
ginario no minimo de discurso sobre boas-
maneiras. Nao € uma rotina qualguer, mas o
que testemunha o acordar do ogro Shrek.
Shrek odeia a possibilidade de convivio com
criaturas infantis. Despreza todas quando inva-
dem seu pantano, surgem Cinderela, Branca
de Neve, Sete Andes, Lobo Mau, Trés Porqui-
nhos, Fada Sininho, Pinéquio, entre outras, que
fogem do malvado Lorde Farquaad. A Unica ex-
cegao € o Burro Falante que conquista sua con-
fianga. Shrek, em defesa do seu paraiso, mani-
festa raiva e indignagao, e promete devolver cada
uma das criaturas ao seu lugar de origem, o
que as deixa numa alegre algazarra. A mensa-
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gem codificada sugere a produgdo de um novo
conto de fadas, em meio ao que ja conhece-
mos. Na voz de Shrek a Dream Works manda
um recado: Nao vamos misturar. Que as velhas
formulas de agdo e personagens fiquem no seu
devido lugar.

O herdi Shrek e a heroina Fiona sofrem inu-
sitadas transformagdes, ajustadas ao desfecho
de um conto de fadas. Mas nem de longe sao
personagens de imaculada bondade ou bele-
za. A flexibilidade fantasiosa funde o bem com o
mau, o feio com o bonito. O grande final apre-
senta dois pares felizes: Shrek com Fiona e
Burro Falante com drag@o fémea. Tudo cuida-
dosamente desconexo, esdruxulo, impossivel
de acontecer. A paradoxal figura de um ogro ja é
um bom exemplo, na medida em que lembra a
personagem original que costuma devorar cri-
angas com sua fome infinita. Mas o ogro Shrek
é diferente, em sua ambiguidade consegue aco-
modar a maldade que herda e a bondade que
adquire com a descoberta do amor.

A consolidagao do reinado de Lorde
Farquaad é condicionada ao ritual de um casa-
mento real. Shrek aproveita e propde a retoma-
da de suas terras - livre das criaturas - em troca

Notas

' SHREK. Dire¢do: Andrew Adamson e Vicky Jenson.
Produgdo: Estados Unidos, 2001.

2 A Dream Works é o estudio de Steven Spielberg que
tem como concorrente o estudio Disney, conta em
suas criagdes: Caminho para Eldorado,
Formiguinhaz e O Principe do Egito, até entdo
nada de especial. O sucesso de bilheteria chega
com Shrek, que em sua primeira semana de es-
tréia nos Estados Unidos, ja atingiu produgdes da
Disney como Pearl Harbor (filme de guerra que
seria o langamento do ano) e Atlantis — O Reino
Perdido (desenho animado e computadorizado).
Shrek sera langado em video e DVD, com versdo
em 3-D quase concluida. A 2* Parte do desenho ja
vem sendo providenciada (Folha llustrada:
22.06.2001, p. E3).

3 Tzvetan Todorov (1992:48-9) leva em conta a inter-
relagdo entre os géneros fantastico, estranho e
maravilhoso. O fantastico demarca o limite entre o
estranho e o maravilhoso, configura o momento
da hesitagdo entre o real e o irreal (presente); o
estranho admite as leis da realidade como intactas,
ou seja, o inexplicavel é reduzido a fatos conheci-
dos (passado); ja4 o maravilhoso admite novas leis
da natureza, apontando sempre para o desco-
nhecido (futuro).
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da captura da princesa Fiona, prisioneira em
um castelo sob a vigilia de um dragao fémeo. A
princesa escolhida, com a ajuda do espelho de
Branca de Neve, aguarda ser salva por seu prin-
cipe. Jamais por um ogro feio e brutamonte.
Apds o desenlace da luta que liberta a prince-
sa, o ogro muda sob efeito do amor de Fiona. O
ogro rabugento e porcalhao vive a metamorfo-
se do amor. Faz cara de apaixonado com olhar
umido e sobrancelha arqueada, apresenta um
sorriso largo que prenuncia o desejo do beijo.
Fica timido, cheio de charme e bonitéo.

O desencontro, a troca de papéis assegura
o ritmo inteligente do filme. Absolutamente teci-
do com pares opostos e entrelagados: o feio
assustador com a beleza delicada, o grande
desengongado com o pequeno harmonioso, o
desconfiado sisudo com o extrovertido tagare-
la. E assim que o enredo fiel & construgdo dos
contos de fada faz a sua autocritica. Ganha for-
¢a e autenticidade, mostra com exatidao a crueza
da fantasia, do maravilhoso que aponta para o
desconhecido. Assim, deixa entrever na feiura
de roupas sujas, dentes escuros, halito insu-
portavel, a beleza de Shrek quando beija Fiona
no final feliz.
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A Emergéncia do Tragico

era que a historia repete suas fases? O

certo € que, em sua longa duragao, ela

se incumbe de refrescar a nossa me-
moria. Em particular, relembrando que o mal é
constitutivo de nossa pobre natureza humana.
O humus no humano.

Predispondo-se a meditar sobre o
ensinamento de Nietzsche, e antes de tudo so-
bre As Flores do Mal (de Baudelaire), Max Weber
mostra bem, no momento em que situa a or-
dem racional moderna, que uma coisa pode
ser verdadeira mesmo que nao seja bela, nem
boa. O senso comum, a sua maneira, sabe tam-
bém que o infemo esta repleto de boas inten-
coes.

Eis uma lucidez roborativa, que adquire
uma forgca de convicgdo bem maior numa épo-
ca em que a modernidade se conclui, e que
parece desfavorecer numerosos observadores
sociais. Estes, surpresos, véem o raio que nao
tinham previsto cair sobre suas cabegas. Terro-
rismo, guermras tribais de diversas ordens, e de
maneira mais proxima, a insurreigao latente em
numerosas, cujo simbolismo dos carros incen-
diados, constitui o exemplo mais preciso.

Diante deste retorno do tragico nas socie-
dades, pode-se, certamente, continuar a fechar
os olhos. Nao escutar o ruido perturbador que
imompe por toda parte. Ou ainda, amedronta-
dos, esconder o rosto diante do retorno da
barbarie. Além do que esse retorno aparece
como algo ofuscante que quase cega. E nosso
dever pensar o impensavel. Isto ndo se fara pro-
ferindo os encantamentos racionalistas que se
tornaram a doxa dos intelectuais. Portanto, se
faz necessario, face ao conformismo das opini-
O6es comuns, pensar o nao-racional esta longe
de ser irracional. Muito pelo contrario.

Com efeito, e talvez isto seja as Flores do
mal pés-modemas (este verdadeiro, que nao é
bom nem belo), ha um forte retomo disto que
se tem empenhado, continuamente, em negar.
Imaginarios de todos os tipos, ilusdes religio-

Michel Maffesoli

Ttradugdo de Claudio Paiva

sas, crengas diversas, sentimento de
pertencimento comunitario e outros fenomenos
emocionais. Todas as coisas nao matenais, nao
prediziveis. Todas as coisas escapando a logi-
ca mecanica de um social dominado pela ra-
zao instrumental.

Certamente, pode-se preferir uma socieda-
de ou um conjunto de sociedades, nacional-
mente ou intemacionalmente, geradas pelo ide-
al democratico, aquele do contrato livremente
consentido. Mas esta moral do dever-ser foi
amputada, de uma maneira drastica e totalita-
ria, o corpo social destas outras dimensdes
humanas que sao o onirico, o ludico, os imagi-
narios coletivos ou o desejo de vibrar juntos. E
numa espécie de retorno do reprimido que eles
encontram aqui a oportunidade para sua
revanche.

Revanche selvagem, sanguinaria. A exclu-
sao disto que era considerado como mal atin-
ge, de fato, a sua exacerbagdo. Um mal que
nao & homeopatizado tende a contaminar o con-
junto do corpo social. E o universalismo dos
valores elaborados num pequeno canto do
mundo, universalismo ocidental que teve sua
eficacia durante a modemidade, nao tem mais
validade quando ressurgem os mitos especifi-
cos das tradigdes locais.

O grande fantasma da assepsia social, atin-
gindo a fantasia do nisco zero, quis evacuar a
sombra transpassando, ferindo o corpo indivi-
dual e coletivo. Dos higienistas do século XIX, e
outros filantropos esclarecidos, as derrapagens
francesas no plano vigipirata de prevengao do
terror tém a mesma logica: erradicar a aventu-
ra, o imprevisivel, o animal no humano. Ter
medo de tudo, e sobretudo de sua propria som-
bra. Mas a ordem abstrata induz, sempre, a uma
sociedade mortifera, na qual a seguranga e o
bem-estar sdo pagos pela certeza de morrer de
tédio.

As rebelides juvenis, o desafeto do politi-
co, os terrorismos, as crengas arcaicas, 0s sim-
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bolismos diversos, os integnsmos e fanatismos
de todos os matizes, que readquirem forga e
vigor, deixam desconsertadas todas as boas
intengdes do moralismo ambiente. Mas, ao
mesmo tempo, estes fendmenos sdo a expres-
sd0, mais ou menos perversa, de uma vitalida-
de reencontrada.

Tao chocante que possam parecer esta
aproximagdo, ha nas efervescéncias musicais,
nas violéncias urbanas, nas revoltas contra
uma ordem econdmica mundial, assim como
no terrorismo e no indiferentismo politico rei-
nante, 0 mesmo desejo de romper com uma
ordem vertical, patriarcal, civilizada, quem sabe,
com certeza, isto que € o bem, e que espera se
impor por todo o planeta.

A analise, em termos de contrato social, de
cidadania, de ideal democratico é totaimente
impotente para explicar as irrupgdes das pai-
xdes e emogdes tribais. Imupgdes que, em to-
dos os dominios, profissionais, culturais,
cultuais, sexuais, estdo apenas no inicio.

A geopolitica é, também, impotente para
analisar o ressurgimento das paixdes societais.

Seja na ex-lugoslavia, em Kosovo, na Afri-
ca, na Palestina, na Argélia ou no Afeganistao,
é a memoria imemorial das culturas ou religi-
Oes denegadas, o que esta na origem do retor-
no tragico dos massacres, camificinas e outros
terrorismos suicidas.

E este impensavel que é preciso pensar.
Nio mais, simplesmente, através de nossas
categorias geradas pelos grandes sistemas fi-
losoficos elaborados nos séculos XVIII e XIX|
nao mais a partir de um moralismo universalista
mais ou menos ultrapassado, mas consideran-
do esses fendomenos por eles proprios, tentan-
do descobrir a razdo interna que 0s move.

No real, trata-se de uma erdtica coletiva.
Desejo e prazer do risco. Pulsdao de perda do
sujeito individual numa subjetividade de mas-
sa, em seu sentido estrito, a despesa que, pode
ser traduzida em cultura. Portanto, ndao se po-
deria explicar de outro modo estes atos de sui-
cidio terrorista. Afirmagao dos valores imateriais,
contra as leis de bronze de um economismo
acanhado. Assim, podemos verificar a impor-
tancia das relagdes sociais em comunidades,
territorialmente, enraizadas.

Existe, se compreendermos este termo em
seu sentido mais amplo, orgia no espirito do
tempo.

E esta erética religiosa, linguistica, emoci-
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onal, erdtica barbara, sanguinaria ou simples-
mente cotidiana, que escapa aos racionalismos
econdmico e geopolitico das diversas analises
em curso. Ela relembra, contra os diversos po-
deres, a forca da poténcia de base, que faz da
perda um ganho. O éxtase esta na ordem do
dia. Ndo basta mais estigmatiza-lo, mas de
descobrir a l6gica passional.

Nao convém falar “dos acontecimentos do
11 de setembro” e de suas consequéncias. O
mesmo equivale para os “acontecimentos de
68”. Nomeando-0s assim minimizamos 0s
seus alcances. Assim os recodificamos no es-
quema politico ou histérico, nos empenhamos
a lhes situar numa racionalidade, ou uma
irracionalidade, finalizada. Trata-se menos de
um choque psicolégico, com suas conseqién-
cias econdmicas, do que um tremor no incons-
ciente coletivo.

Seria melhor falar de uma chegada, de uma
emergéncia. Do ressurgimento das comunida-
des de destino, partilhando valores arcaicos,
quer dizer primarios, fundamentais. Das emo-
¢oes e das paixdes localizadas que na unifor-
midade do mundo testemunha o retorno da
completude da natureza humana.

Estamos em presenga de uma verdadeira
cultura dos sentimentos. Cultura ndo é somen-
te uma visao racional, mas algo que coloca em
jogo os afetos. Cultura encamada que integra
todos os elementos de uma tal encarmacao. Isto
compreende o aspecto perecivel da came!

A intensidade erdtica é a este prego, aquilo
que liga Eros e Thanatos. Forma do gozo que,
no mais alto do desejo, se lembra de tudo o
que 0 une a morte.

No fracasso terrorista ou na rebelido cotidi-
ana, assim como na secessao civil, trata-se de
uma ambivaléncia que se exprime. Do emocio-
nal, da partilha dos afetos e da dor. Organicidade
da felicidade e do seu contrario. Os protagonis-
tas da Revolugdo Francesa viam na felicidade
uma idéia nova a ser promovida. Conhecemos
a sequéncia disso. Parece que contornamos
uma tal pretensdo, que se irradia por todos os
lados, uma apreciagdo mais justa das coisas.
Viver, no dia a dia, o sofrimento e o mal
comunizando-os.

Michel Maffesoli

Professor da Universidade René-Descartes
Paris V - Sorbonne




Elementos para uma Critica

m grande desafio para os homens cul-

tivados na passagem do século XX e

XXI consiste em superar as ilusdes
dos sentidos. A chamada galaxia de Mc Luhan
traduz de maneira simpatica o esplendor e a
gléria de uma época em que se propaga uma
espécie de democracia midiatica. Entretan-
to, as imagens, sons e textos possibilitados
pelo advento das novas tecnologias da infor-
magao, como por exemplo, a Internet, gera-
ram uma profusao infinita de recursos que pro-
piciaram, em contrapartida, um tipo de
desinformagao inesperada. A idade midia re-
presenta para muitos o triunfo da razéo
tecnoldgica e a realizagéo das promessas de
felicidade. De maneira analoga, os produtos
da sociedade consumo expressam a evidén-
cia de uma cultura regida pelos simulacros e
que legitima o éxito do liberalismo como a
forma mais acabada do capitalismo tardio do
século XX.

E sempre ingrata, no trabalho do
comunicélogo, a dimensao de desencanta-
mento propiciada pela critica das ciéncias da
informagéo e da comunicagao. O pesquisa-
dor de comunicagéo aprende logo cedo, a
primeira regra da comunicagao, ou seja, que
nao existe objetividade, imparcialidade, neu-
tralidade na sua profissdo. Ha fabricagbes de
consenso, aparéncias de verdade, simulagdes
e simulacros por toda parte, e isto gera um
desvelamento do carater mitico da produgéo
jornalistica. Tendo consciéncia deste proces-
so realizado pela maquina de fabricar deu-
ses, a ética da comunicagdo precisa mostrar
os niveis diferenciais, os dissensos e contra-
sensos midiaticos que participam das tramas

da Razao Midiatica

Claudio Paiva

produtoras de sentido. A competéncia comu-
nicativa, orientada pela responsabilidade e
pelo sentimento de identificacao dos espec-
tadores, incube-se de mediar a irradiagéo das
experiéncias entre os espacgos de intimidade
e de publicidade.

Os criticos da comunicag&o denunci-
aram, durante mais de meio século, as for-
mas de persuasao e sondaram todas possi-
bilidades de reversao do assédio das midias
sobre o publico. Os estudos de jornalismo,
radio e a televisdo perseguiram sistematica-
mente uma saida para o0 monopalio da fala
exercido pelos meios de comunicagéo. Es-
pecularam uma comunicag&o horizontal como
lugar de possibilidade para um dialogo equili-
brado entre o0 emissor e o receptor. Entretan-
to, foi Mc Luhan quem alertou para o carater
técnico-instrumental das midias, como fator
preponderante sobre as formas de percep¢ao
dos individuos. Hoje, o computador se apre-
senta como um canal que pode propiciar a
interatividade; mesmo assim, isso ainda se
presta a muitas controvérsias. As teorias da
recepcao tém sido bem construidas e entusi-
asmadas quanto a autonomia e liberdade dos
leitores e espectadores; contudo, a maior
parte dos processos de comunicagao con-
siste num conjunto de blefes interativos que
despedagam os ideais de participagao e ci-
dadania.

Tudo o que os tedricos persistentes e
afirmativos alegaram em favor do principio
dialégico, polifonia e intertextualidade acerca
das midias analogicas, revelou-se um corpo
discursivo que prima pela sedugao do méto-
do, congregando a filosofia, literatura e cién-
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cias humanas, numa retérica com aparéncia
de fidedignidade. Mas a elegancia e compe-
téncia discursiva dos defensores da recep-
¢&o como produtora de sentido, derrapam na
materialidade técnica e na concreta limitagao
dos meios tradicionais (jornal, radio e televi-
séo) quanto as formas de reversibilidade. A
Internet se expandiu na ultima década do
século XX, como um meio de comunicagéo
que abriu as portas para o intercambio de
novas experiéncias. Ja se tornou quase um
lugar comum apresentar o usuario das redes
como um agente ativo no processo de comu-
nicagéo; aponta-se a intervengéo do leitor
como um editor de textos. Se o jornal, o ra-
dio e a televisdo inventaram um universo pa-
ralelo que forja a sensacédo de um cotidiano
pleno de sentido, o computador permite ao
internauta reinventar os seus proprios textos
jornalisticos. Considerando-se a autonomia e
liberdade de escolha dos clientes, observa-
mos que as novas maquinas de comunicar
modificaram profundamente as formas de
participagdo na existéncia cotidiana.

As midias forjaram a aparicdo de uma
realidade paralela que irradia o corpo social,
transformando o carater da experiéncia dos
individuos. Apoiados sobre um esquema eco-

némico, politico, tecnoburocratico e industri-
al os meios de informagdo e comunicagao
geraram um universo paralelo. O desafio que
se apresenta ao profissional de comunicagéo
¢ orientar o leitor, no contexto das redes de
informacdo, assegurando uma forma de par-
ticipagdo nas experiéncias do mundo vivido.
Contudo, na era das redes, quando tudo pa-
rece estar acontecendo rapidamente é preci-
so considerar todas as multiplas conexdes
de carater tedrico, empirico, pragmatico e
comunicacional; convém permanecer atento
para 0s novos vasos comunicantes levando
em conta as interfaces sociotécnicas,
cognitivas, politico-militares, mercadolégicas,
econdmicas e culturais. Enquanto isso, per-
manecemos digitando nossos discursos e
argumentagdes buscando escapar as divisées
arbitrarias para além do fascinio e da fobia
diante das novas maquinas de comunicar,
rumo a otimizagdo de uma critica da raz&o
jormalistica.

Claudio Paiva
Dr. em Ciéncias Sociais, Paris V
Prof. do Curso de Comunicagao Social, UFPB
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A trlballzagﬁo como sobrevivéncia

final do século XIX assistiu ao apogeu da era

industrial, na qual até o pensamento se viu

moldado em cadinhos cientificos. O Impossi-
vel foi suprimido, surgindo em seu lugar o Desconhe-
cido, ou seja, o Possivel ainda ndo compreendido. A
imaginagao, diante do nebuloso século XX, langou voos
emtodas as diregdes, ndo escapando as entranhas e
o exterior do Planeta, conforme se viu nas obras do
francés Julio Veme.

Vivia-se o mundo das leis fisicas; das ciéncias
exatas; da Historia totalmente apreendida — e contro-
lada; do declinio de tudo que n&o pudesse ser prova-
do. Entretanto, um novo mundo necessita de novos
simbolos. E, por dentro da couraga das verdades ab-
solutas, um misto de duvidas e incertezas ndo cessa-
va de entrar em ebulicdo, preparando-se para trans-
formar o mundo frio da certeza em um espago do
improvavel.

O fato é que o avistamento de objetos e luzes
estranhas no ar passou a habitar o imaginario popular,
na maioria das vezes, com conotagées de medo e
pavor, o que proporcionou o surgimento de toda uma
produg3o artistica de invasores e conquistadores ex-
traterrestres. A ficgdo cientifica transformou-se em
uma verdadeira cultura do tragico, explorada, princi-
palmente, pelo cinema e pela literatura.

O assunto tomou téo sérias proporgdes que che-
gou a ser visto como uma nova religido — uma religiao
tecnoldgica — ou uma atualizaggo das religides exis-
tentes. Até o famoso médico e psicanalista suigo, Carl
Jung, enquadrou o fendmeno como um mito modermo,
em consonancia com o atual estado cultural da huma-
nidade.

Existe um exemplo classico de como as pessoas
levavam a sério a possibilidade do nosso planeta so-
frer um ataque marciano. Em outubro de 1938, o cine-
asta americano Orson Welles transmitiu uma novela
via radio, na qual apresentava, passo a passo, a saga
dos homenzinhos verdes deixando Marte e se aproxi-
mando da Terra. Como néo fora anunciado antecipa-
damente que se tratava de uma obra de ficg&o, o re-
sultado foi panico e destruigéo, envolvendo centenas,
ou até milhares, de norte-americanos assustados.

E consenso que o ano de 1947 foi o marco inicial

Sonielson Juvino Silva

do movimento ufolégico mundial. Nesse ano, a ufologia
foi reivindicada como ciéncia e os proprios termos
UFO/OVNI e Disco Voador foram popularizados. E
importante citar que estes acontecimentos tiveram os
Estados Unidos como palco, o que exige uma refiexao
sobre outras questdes que envolvem aquele pais.

A nagao que sonhara em ser uma superpoténcia
mercantil acabou se convertendo em uma superpo-
téncia militar, o que, de resto, ndo constituia nenhuma
novidade na histéria da humanidade. Apés o final da
Segunda Guerra Mundial, e a conseqtiente derrota do
Terceiro Reich, os americanos surgiram como os do-
nos do Mundo.

O quatriénio 1945/49 foi sem comparagao na His-
toria. Senhores absolutos em quatro continentes, os
norte-americanos exigiram a independéncia das colé-
nias européias, trabalharam pela recuperagéo econd-
mica da propria Europa e do Jap&o, enquanto o pode-
roso Marshall debatia sobre se langava ja a Bomba
Atbémica sobre a desobediente Coréia ou se aguarda-
va mais um pouco. E, conforme tranqdilizou o presi-
dente Roosevelt pouco antes de morrer, 0 urso russo
estava trancado em sua jaula de invermo. Em suma:
n&o havia Império Malvado a combater. Otima oportu-
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nidade para Discos Voadores visitarem aquele pais.

Em 24 de junho de 1947, o piloto Kenneth Amold
voava em seu pequeno avido quando se deparou com
uma esquadrilha de nove coisas que as achou pareci-
das com discos voadores. De |4 pra c4, avistamentos
desse tipo se tomaram freqlientes em todo o mundo.

O caso Roswell foi, no entanto, o mais espalha-
fatoso de todos: entre primeiro e dois de julho do mes-
mo 1947, um ufo desgovemado foi visto sobrevoando
o estado americano do Novo México, vindo a se espa-
tifar em pleno deserto, préximo a cidade de Roswell.
Os destrogos foram encontrados no dia trés por um
fazendeiro e, a partir do dia quatro, a noticia se espa-
Ihou. Aimprensa local, que de inicio registrou o ocor-
rido, logo teria sido calada pelo Governo, o qual se
apressou a dizer que se tratava de um balédo
meteoroldgico e, mais recentemente, comigiu o relato
afirmando que, na verdade, era apenas o protétipo de
uma arma ainda secreta. A coincidéncia é que tudo
girou em tomo da data em que se comemora a inde-
pendéncia dos Estados Unidos. Este fato, em todo
caso, gerou histérias mirabolantes, sustentadas por
supostos filmes e fotografias do aparelho danificado
e até de autdpsias realizadas nos ocupantes mortos.
Ou seja, 0 assunto ganhou visibilidade e cores cienti-
ficas, deixando de ser relatos de visionarios ou delir-
os coletivos.

Notadamente que a ciéncia reagiu, afirmando com
rigor tratar-se de frutos de imaginagdes férteis. Po-
rém, o fenémeno se proliferou com noticias de novas
experiéncias em todas as partes do mundo: desde
luzes sobre campos agricolas na Franga até a luta
com ET’s na Venezuela; desde alienigenas amigaveis
na Escandinavia a ufos devastadores de aldeias na
Africa. Contra os argumentos psicolégicos estavam
as atentas e imparciais lentes das cameras fotografi-
cas, apesar de muitas delas ndo serem tdo honestas
como se podiam esperar. Finalmente, a incidéncia de
sequiestros de pessoas veio acrescentar mais umin-
grediente ao fendmeno: o medo individual.

No campo da politica, o tempo havia mudado: o
urso russo conseguira se soltar da sua jaula de inver-
no e enterrara as suas garras na Asia, além, é claro,
de ter detonado a sua bomba, dando inicio ao que se
chamou de Guerra Fria. Com o0 mundo divido em blo-
cos de influéncia, onde o Ma/ nem sempre estava s6
do outro lado, talvez se pudesse esperar um certo
desinteresse pelo tema ufoldgico, visto que a humani-
dade ja criara os seus novos brinquedos bélicos para
se divertir. Mas o que se viu foi um interesse crescen-
te pelo assunto emtodo o planeta. Hollywood langou a
sua visdo de um ataque alienigena e livros tomaram-
se campedes de venda, como o famoso Eram os Deu-
ses Astronautas?, de Erich Von Daniken. Até fins da
década de 70 e comego da de 80, Hollywood ainda
nos colocou em contato cara-a-cara com os enigmati-
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cos alienigenas, além de nos comover com o simpati-
co E.T., triste por se encontrar tdo distante do lar.

Uma das explicagdes que sugerimos para estes
novos caminhos é que, ao invés de se ressentircoma
chegada da Guerra Fria, a ufologia se transfigurou
nela, atualizando-se e modemizando-se. Assim, um
alienigena simpatizante da causa comunista poderia
estar ajudando Moscou. Outro ET, por sua vez, seria
capaz de colaborar com os americanos. Uma terceira
linha de ufélogos desconfiava que os Estados Unidos
estavam roubando a tecnologih extraterrestre, afir-
mando com convicgdo existir, inclusive, um local se-
creto no deserto de Nevada, que abrigava uma espé-
cie de oficina de desmanche de discos voadores.

A ciéncia também deu a sua contribuig&o ao si-
lenciar sobre 0 assunto ou, como convinha a propa-
ganda militar, declarar que o segredo se fazia neces-
sario por se tratar de novas armas e, portanto, da
seguranca nacional. O pior & que ja se sabia que im-
portantes govemos investiam em programas sobre 0
tema, o que sé veio alimentar o mistério. A negagdo da
ciéncia e dos governos seria a prova definitiva da
existéncia dos ET’s?

O comércio ao redor dos ufos cresceu vertigino-
samente e, também, aimaginagdo. Grupos de simpati-
zantes amadores se equiparam Com 0S recursos
tecnolégicos que podiam bancar os seus bolsos e
foram em busca de alguma aventura alienigena. So-
nhavam se transformar em protagonistas de uma ex-
periéncia extraordinaria, da qual poderiam sair, emuma
Unica cartada, com a admiragdo do povo e o respeito
daciéncia.

Porém o final do século XX chegou sem que mui-
tas coisas viessem juntas. Ndo veio a guermra atémica;
ndo veio o Apocalipse; ndo vieram os cometas e
asterdides assassinos. E a queda do interesse do
publico pelo fendmeno ufolégico se deu pelo menos
por uma questdo: os Discos Voadores também nao
vieram, ou, entdo, ndo se tornaram visiveis para a
grande maioria da populagdo o que, enfim, da no mes-
mo.

Entretanto, as pessoas que continuaram na
ufologia tiveram que buscar argumentos no futuro ou
no passado, a fim de sustentarem o desfavoravel pre-
sente.

Com relag&o ao futuro, sobraram duas importan-
tes comrentes. A primeira prevé uma grande invasao
dos extraterrestres, cujas aparigdes e seqiestros de
humanos sdo apenas os estudos e os preparativos
para o assalto. Nesta mesma linha, outros acreditam
que a invasdo ja ocorreu e que os alienigenas gover-
nam a Terra através de acordos firmados com as na-
¢des mais influentes do mundo. Para a segunda cor-
rente, os ET’s sdo bons e ja visitaram a Terra em
épocas remotas, quando teriam criado a espécie hu-
mana através de experiéncias genéticas com maca-



cos. Desde entdo, eles estanam acompanhando a nossa
evolugdo, como se fdssemos cobaias em uma gaiola.
E estes ET's estariam prontos para intervir, caso deci-
damos fazer alguma besteira como, por exemplo, ex-
plodir o planeta. Ou seja, para dar maior sustentagéo a
tese, se usou conceitos darwinistas, como a Teoria
da Evolugéo.

No seu olhar para o futuro, a ufologia se aproxi-
mou do tom catastréfico das seitas escatolégicas, no
primeiro caso, e das mensagens de conforto e espe-
ranga das crengas messianicas, no segundo. Dificil,
porém, € convencer alguém a esperar pacientemente
toda a vida por uma previsdo que parece nunca che-
gar, € na qual se utiliza, ainda por cima, justificativas
racionais. Tomou-se necessario recorrer a algo mais
concreto, j& ocorrido, e os ufologos focaram, entéo,
os seus telescopios para o passado.

Os ufélogos descobriram que a Historia pode
ser escrita de diversas maneiras €, en-
tao, se puseram a recontar a aventura
humana, colocando os homenzinhos
verdes, ou cinzentos, como protagonis-
tas. Onde as enciclopédias destacavam as passa-
gens historicas, Ia estava o olho do ET, fosse na China
antiga, no Império Romano ou na América pré-colombi-
ana. A relatos biblicos também ndo escaparam, tenda
a carruagem de fogo vista por Ezequiel, transforma-
do-se em uma nave espacial.

Estas interpretag6es colacam os alienigenas ape-
nas como observadores ou interventores indiretos da
Historia. Existem, porém, outros raciocinios que suge-
rem a intromisséao direta dos extraterrestres no nosso
planeta. Assim, eles sdo responsabilizados pela
extingao dos dinossauros; pelo diluvio; pela constru-
¢ao das piramides do Egito, e por outras coisas menos
espetaculares, como as vitorias de Alexandre, o Gran-
de, e a converséo do Imperador Constantino ao cristi-
anismo. Até a morte de John Kennedy é vista como
obra dos ET’s pois, tendo o presidente americano des-
coberto a conspiragdo mundial e discordado dela,
acabou da forma que ja se sabe.

Sem perceber, os ufélogos criaram um filtro para
explicar a Histéria, pelo qual passam, principalmente,
os fatos menos esclarecidos ou mais dificeis de com-
provagdo. Cairam, assim, na mesma armadilha que
havia aproximado a ufologia a uma crenga, e afastan-
do-a, portanto, do que se entende hoje como ciéncia
modema.

Tendo ou ndo a mé&o do ET ajudado a empurrar as
torres gémeas de Nova York, a aceitagdo do fato pre-
sume uma demonizagéo — ou sacralizagéo, depen-
dendo do angulo que se olhe —dos alienigenas, atrain-
do inevitavelmente os ufologistas para o campo
gravitacional do misticismo. Mas os abduzidos ndo se
tornaram os escolhidos pelas entidades aladas, nem
nos persequidos pelos homens de preto, pois assim a

ufologia abriria m&o do seu sonho mais caro: o de se
tomar um instrumento cientifico de analise, dentro do
espectro da logica e da razéo.

Sem se converterem nos profetas da boa nova
tecnolégica, pois ndo era o proposito, os ufologistas
se entrincheiraram em uma série de teses, que vao
até aonde a imaginagao consegue chegar, mas que
néo interessam ou amedrontam mais as pessoas Co-
muns. O sistema como um todo se desgastou pela
perda da evidéncia e, enquanto exprimiu uma vontade
geral, serviu a populagéo, depois, caiu em desgraga.

Adiviso surgiu, entdo, como uma estratégia de
sobrevivéncia, como tribos enfurecidas que lutam para
preservar o territério conquistado. Os mais criticos
dentro do movimento querem se tornar proprietarios
inclusive do que contestam. Os menos decadentes
lutam para retomnar e conservar a influéncia que pos-
suiam. Por isso surgem diferengas como boa e ma

ufologia, ou que existem ufélogos e ufélatras.

Mas, enquanto o assunto desaparece

gradativamente dos noticiarios de TV e

dos temas de livros e revistas, sobrevive

_.através de uminstrumento ndo imaginado nem mesmo
“pelos ET’s: a Intemet.

Curiosamente, porém, quando a maioria da popu-
lagéo perde o interesse por esta questéo, a ciéncia,
acusada durante tantas décadas de estar esconden-
do informagdes do publico, se sente segura o sufici-
ente para informar que tem realmente procurado vida,
ndo so inteligente, além do nosso planeta. Talvez a
queda na audiéncia do fendmeno tenha dado confian-
¢a aos cientistas de que ndo seriam levados para o
lado do ridiculo e do hilario.

Se algum dia baixar um Disco Voador para nos
destruir ou para nos salvar, como brincou Raul Seixas,
talvez tenhamos ainda uma fragéo de segundo para
refletir: N&o é que os ufélogos estavam certos! Mas
enquanto tal coisa ndo ocorre, parece perder forga o
dilema proposto pelo mesmo Raul: as pessoas estdo
cada vez menos envolvidas com os segredos do Uni-
verso e cada vez mais preocupadas com a prestacao
que vai vencer.

Resta a ufologia um punhado de grupos de dis-
cussao espalhados pelo mundo, mais se assemelhan-
do atemplos virtuais, e que, fora deles, pouco espago
existe para a divulgagdo do assunto.

De verdade cientifica, a ufologia passou a fené-
meno transcendental e, por fim, corre o risco de figu-
rar apenas como objeto de estudo sociolégico.

Sonielson Juvino Silva

Bancario e académico do curso de Histéria (UFPB)
sonielsonsilva@uol.com.br
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