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Resumo: O presente texto € um desdobramento de reflexdes em torno do
processo criativo em artes e em ciéncias, oriundas da articulacao teérico-pra-
tica proposta pela disciplina Seminario de Projeto: Metodologia da Pesqui-
sa em Artes, que integra o Programa Interdepartamental de Pos-graduacao
Interdisciplinar em Artes, Urbanidades e Sustentabilidade, da Universidade
Federal de Sao Joao del-Rei. Para isso, a escolha do zine como tema central,
além de ser o fio condutor da discussdo, contribui para a compreensado das
artes como conhecimento; para ressaltar a importancia da criatividade nao
somente em artes, como também em ciéncias; para estabelecer possiveis pa-
ralelos entre a producdo artistica e a producao cientifica; bem como apontar
o percurso da experimentacao no processo criativo do zine.
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Resumen: El presente texto es un despliegue de reflexiones en torno al pro-
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Federal de Sao Joao del-Rei. Para eso, la eleccion de zine como tema central,
ademas de ser el hilo conductor de la discusion, contribuye a la comprension
de las artes como saber; para enfatizar la importancia de la creatividad no
solo en las artes, sino también en las ciencias; establecer posibles paralelis-
mos entre la produccion artistica y la produccion cientifica; asi como senalar
el camino de la experimentacion en el proceso creativo de zine.

Contrasenas: zine; proceso creativo; arte-ciencia.

Introducao

Opresente texto articula leituras e discussoes realizadas no decor-
rer da disciplina “Seminéario de Projeto 2: Metodologia da Pesquisa
em Artes”, ministrada pela Prof. Dra. Zandra Coelho de Miranda, no
Programa Interdepartamental de Pos-graduacao Interdisciplinar em
Artes, Urbanidades e Sustentabilidades (PIPAUS), da Universidade
Federal de Sao Joao del-Rei (UFSJ). Tem como objetivo refletir sobre
0 processo criativo em artes e em ciéncias por meio da criacao do zine.
Para tanto, além do referencial teérico em que se baseia a disciplina
em questao, composto por autores como: Cecilia Salles, Paulo Silveira,
Fayga Ostrower e Umberto Eco; se estabelece didlogo com referéncias
sobre o universo fanzinico e trechos de zines de minha autoria.

Em conformidade com a emenda da disciplina em questao, busca-se
estabelecer uma discussao sobre arte e ciéncia como faces do conhe-
cimento (que nao se antagonizam, pelo contrario, se complementam);
tracar alguns paralelos entre a producao artistica e a producao cienti-
fica; reafirmar a importancia da criatividade tanto em artes quanto em
ciéncias; destacar o percurso da experimentacao no processo criativo
do zine; e refletir sobre as possibilidades e potencialidades presentes

na criacao do zine.




E o que seria um zine?

Um espaco possivel. Ou um espaco de possibilidades. Um espaco
de criacdo e de-formacao. Essa poderia ser a resposta dada aos que
pedem para definir o que é o zine.

Originario da cultura dos fas de ficcao cientifica, na década de 1930,
“o termo fanzine é um neologismo formado pela contracao dos ter-
mos ingleses fanatic e magazine, que viria a significar “revista do fa’””
(MAGALHAES, 1993, p. 9). Assim, oriundos dos fa-clubes de ficcio
cientifica, os fanzines foram artefatos que representaram o advento
de uma nova cultura no campo das publicacoes independentes, sendo
facilmente incorporado por movimentos de contracultura que marca-
ram o século XX, como é o caso do movimento punk, que também se
utilizou do zine para inaugurar “uma midia alternativa focada no proé-
prio seio do movimento” (BUSANELLO, 2018, p. 13), cunhando a ex-
pressao “faca vocé mesmo” (do it yourself). De acordo com Henrique
Magalhaes (1993, p. 23), “a partir dos fanzines punks, o termo fanzine
ganhou popularidade e passou a denominar as publicac6es informati-
vas de fa-clubes ou movimentos organizados de minorias”.

Conforme revela Busanello (2018, p. 24), “nos anos 50 e 60 0s cor-
reios foram o meio de distribuicao da contracultura no mundo todo”.
Nesse contexto, os fanzineiros (pessoas que produzem fanzines), em
sua maioria, também tomaram os correios como via de propagacao de
zines, contribuindo para a formacao de uma “rede social anal6gica™
entre artistas independentes, jovens e pessoas interessadas em expres-
sOes artisticas e debates politicos que iam na contramao da industria
cultural, bem como questionavam o sistema social vigente. Nessa di-

1. A ideia de rede social analdgica, expressa como o fanzine contribuiu para que redes fossem
formadas via Correios. Para saber mais sobre esse movimento, pode-se acessar o documen-
tario "Fanzineiros do Século Passado — Capitulo 1: As dificuldades para botar o bloco na rua
e a rede social analogica", por Marcio Sno. Disponivel em: <https://vimeo.com/19998552>.




recao, no final do século XX, os zines foram assimilados pelos artistas
postais, tornando-se “uma das partes mais importantes das matérias
primas da Arte Postal” e contribuindo para “a descentralizacao da obra
de Arte dos meios fisicos tradicionais (museus, exposicoes, colecoes
etc.)” (BUSANELLO, 2018, p. 15).

Ja no inicio do século XXI, com o advento da internet, muitos zinei-
ros migraram para a midia digital, inaugurando o E-zine ou Webzine.
Contudo, conforme afirma Busanello (2018, p.16), “mesmo com a dita
crise de publicacoes independentes pela ascensao da midia digital, o
fanzine resiste em ambas as midias (fisica e digital)”. Dessa manei-
ra, como analisa Yuri Amaral (2018), os zines analégicos nao se tor-
naram midias antiquadas, justamente por se constituirem enquanto
potenciais artefatos culturais do cotidiano que, quando envelhecem,
tornam-se pecas de arte, ou documentos que registram o acamulo de
experimentacoes e o proprio percurso do zine. Considerando tal pers-
pectiva, nos sentimos levados a pensar: qual seria o papel (no sentido
literal de seu fazer artesanal e de sua possibilidade como midia im-
pressa) que o zine pode ocupar na contemporaneidade?

De fato, o fanzine em alguns momentos se confunde com jornais
de bairro, boletins politicos, livros de artistas, revistas de van-
guarda, com Arte Postal, com impressos alternativos no geral e
dificilmente havera uma definicao cientifica que esgote a discus-
sao do que é de fato fanzine plenamente. Talvez seja uma carac-
teristica da propria praxis do fanzinato, que se expressa melhor
na acgdo, do que na teoria. Nunca confundir o fanzine somente
como uma forma ou género de publicacao, o fanzine por si mes-
mo é uma forma de expressao artistica (BUSANELLO, 2018, p.
49, grifo nosso)

Sobre a passagem acima, vale comentar: ainda que Busanello men-

cione certa proximidade entre o zine e o livro de artista, temos que




0 zine nao se volta para pensar o objeto livro em si, como faz o livro
de artista ao subverter a ideia de reprodutibilidade (algo que o zine
nao se atém; por outro lado, é consequéncia desse mesmo processo),
transgredindo sua forma e profanando as regras de apresentacao e uso
do objeto livro (SILVEIRA, 2008). Guilherme Silveira, em Zine objeto
de artista: um percurso de criacdo quadrinhistica entre fronteiras
(2021, p. 397-416), analisa a caracteristica do zine de cruzar formas
e provocar deslocamentos, se consolidando enquanto um espaco ex-
perimental, de possibilidades expressivas e de expansao dessas varias
formas de expressao. De acordo com Guilherme Silveira (2021), é ca-
racteristico do livro de artista produzir com o objeto livro, e ainda que
o zine compartilhe essa caracteristica, ele ndo a adota como definicao,
mas como possibilidade. Para o autor,

Parafraseando Paulo Silveira, se o livro-objeto est4 contido no
livro de artista, arrisco-me a dizer que o livro de artista (ou livro-
-objeto) pode estar contido no zine, este sendo um grande guar-
da-chuva que aceita acampar todas as formas que se proponham
ao dialogo e a certas formas de fazer (SILVEIRA. 2021, p. 413).

O importante é ressaltar que “as diferentes definicoes do que é um
zine nao sao excludentes, uma nova conceituacao nao substitui as ou-
tras e todas podem ser encontradas em uma mesma feira de publi-
cacdes” (CADOR, 2021, p. 40). Independente dos diversos usos que
lhe foi dado, devido sua apropriacao por distintos movimentos sociais,
culturais e artisticos, podemos afirmar que “o fanzine surge da pura
necessidade de se expressar, da paixao, da ideologia, do fanatismo,
do engajamento e faz uso de uma publica¢ao independente para isso”
(BUSANELLO, 2018, p. 51).

Seu percurso que flerta, se aproxima, encontra e atravessa diversas
manifestacoes, acaba por ressaltar a caracteristica processual do fazer

zinico. Sua estética “simples”, artesanal e nao-padronizada que invoca




as experimentacoes e o acimulo delas por parte do zineiro: colagens,
tipografia, moldura, costura, bem como diferentes formas, técnicas,
cores, desenhos, rabiscos e tematicas variadas... Aproximando a re-
flexao levantada por Cecilia Salles (1998) sobre o processo de criacao
artistica, o trabalho criador do zine também se revela como um gesto
inacabado, onde o artista se apresenta como um livre criador de limi-
tes e trabalha na superacao dos mesmos.

O zine acontece através da colagem do “banal” e cotidiano com as
artes, assumindo uma transgressao formal ao promover a integracao
entre arte e artesanato (integracao presente também na construcao do
livro de artista). Segundo Busanello (2018, p. 35) “o fanzine transfigura
icones da industria cultural, da cultura pop, encontrados em revistas
de celebridades, de moda, de historia em quadrinhos, etc. e os subverte
em colagens”, rompendo com padrdes convencionados socialmente e
jogando com clichés, conceitos e imagens mentais, provocando nossa
percepcao sobre eles e sobre as estruturas que os sustentam, validam
e reproduzem.

E nesse contexto que o mictério de Duchamp e todos seus rea-
dy-mades fazem sentido, onde o escandalo e a piada estd na “co-
lagem” de um objeto da banalidade do cotidiano, no mundo da
Arte, chamado posteriormente de Assemblage (colagem de ob-
jetos tridimensionais). Marcel Duchamp ao colocar o urinol em
destaque, nao estava transformando um objeto do cotidiano em
Arte apenas, ao coloca-lo em um ambiente de poder da institui-
cao Arte, enfrentou e demonstrou toda a ideologia por tras do
processo de definicao desse meio: o local (exposi¢do), os envolvi-
dos com poder cultural (criticos) definem o que sera ou nao Arte
em um determinado contexto (BUSANELLO, 2018, p. 45).

Nesse sentido, o fanzine nao assume a posicao de uma obra de Arte,
nao so6 por lhe faltar uma sistematizacao e uma definicao definitiva,

posto que “o zine é fluido e sua definicao se abre e se muta no decorrer




dos tempos através da pratica de seus produtores” (SILVEIRA. 2021,
p. 412); como também por descaracterizar a instituicao Arte “em seus
conceitos mais caros: originalidade, unicidade, aura, alto valor econ6-
mico, individualismo (no processo de confeccao e distribuicao), elitis-
mo cultural, estética padrao e nos temas abordados” (BUSANELLO,
2018, p. 49). Por isso que, segundo afirma Busanello (2018, p. 50), “o
fanzine é arte (com “a” mindsculo) por ser feito em um processo cria-
tivo, artesanal e ter interacao do pessoal para o coletivo”.

O zine se apresenta enquanto acao criativa em funcao da vida. Ao
questionar a instituicao Arte, conseguimos aproximar a arte a vida, de
modo que ela se desvele e se revele nas diversas instancias da realidade
e do cotidiano, se mostrando atrelada a toda acao criativa humana. Com
o lema “faca vocé mesmo” e — aqui acrescentamos — com a prerrogati-
va de “faca com o que tem maos”, o zine acaba por cumprir o papel de
aproximar as artes a qualquer pessoa, em qualquer lugar, independente
da classe social. Isto porque nao se trata de “levar o zine até o sistema da
Arte como ele se encontra, mas sim de abrir a compreensao de arte para
as producoes criativas humanas” (SILVEIRA, 2021, p. 412).

Entao, qual o papel que o processo de criacao do zine pode ocupar
na contemporaneidade? Como hipotese, temos que o processo cria-
tivo do zine pode proporcionar a suspensao e o questionamento da
ideologia por tras da definicao de Arte (essa com “A” maitsculo); e a
transformacao de territorios a partir da democratizacao do acesso as
artes®. Como sinalizou Guilherme Silveira (2021, p. 412), “o zine pode
ser visto como democratizacao de uma ideia de arte aberta para a vida
e para todos”.

2. O uso do termo “artes”, em mindsculo e apresentada no plural, estd em acordo com as Pre-
missas do Programa Interdepartamental de P6s-graduacgdo Interdisciplinar em Artes, Urba-
nidades e Sustentabilidade, que adota uma perspectiva “com base numa defini¢ao expandida
que segue as redefini¢oes de arte concebida nao como um ato formal, mas como uma interven-
¢ao na sociedade, de modo que o artista trabalha em equipes comunitarias interdisciplinares e
a criatividade artistica ja ndo é um ato de isolamento.” (PIPAUS. 2015, p. 02). Disponivel em:
<https://ufsj.edu.br/pipaus/premissas.php>.




Sobre o processo criativo do zine

O fanzine é uma aglomeracao de signos de varios autores nao em
uma parede, mas no papel. Ele mescla [...] fragmentos do coti-
diano coletados e recombinados para formar um novo todo.
AMARAL. 2018, p. 353.

O fazer artistico multiplo do zine marca a sua caracteristica liberta-
ria, que se reafirma no seu processo de producao artesanal, em virtude
de seu apelo sensorial, tatil. O processo de criacao do zine é também a
construcao de uma midia, uma possibilidade de soltar e circular a voz
e também de criar com as préprias maos, de dobrar, rasgar, colar, pin-
tar... e assim, “o fanzineiro toma contornos de um artesao da linguagem,
nao sé do texto escrito, mas do texto escrito que se funde com outros
através de colagens, desenhos e interferéncias” (GALVAO, 2010, p. 95).
As multiplas linguagens e faces do zine podem conviver: essa € sua po-
téncia enquanto artefato cultural, bem como meio de comunicacao.

Como analisado por Celina Muniz, em Na desordem da palavra:
fanzines e a escrita de si, “os fanzines atuam como elos de lacos sociais
e veiculam afetos e estéticas particulares” (2010, p. 16). Dessa forma,
os zines podem ser compreendidos enquanto manifestagoes artisticas
capazes de propiciar as pessoas uma forma de exprimirem, além de
suas opinides e impressoes sobre a realidade social, suas angustias
e sentimentos. Ou seja, sdo manifestacoes das “artes da existéncia™,

3. A ideia de artes da existéncia é retirada de Michael Foucault (2007) e se refere ao processo
de subjetivacao do individuo, na tomada de uma posicao ética, no sentido de uma estética da
vida, tracada como liberdade possivel no fazer-se existir. Nas palavras de Foucault (2007, p.
15): “Deve-se entender, com isso, praticas refletidas e voluntarias através das quais os homens
nao somente se fixam regras de conduta, como também procuram se transformar, modificar-se
em seu ser singular e fazer de sua vida uma obra que seja portadora de certos valores estéticos
e responda a certos critérios de estilo”. Muniz (2010) aproxima a relagio entre ética e estética
presente em Foucault aos fanzines, sendo por ela compreendido enquanto “uma unidade ex-
pressiva que estabelece a intima relacao entre o que é narrado e o que € vivido” (2010, p. 26).




onde o processo de criacao de zines pode ser concebido enquanto
“préatica de invencao de si, com a qual os individuos se constituem e
se reconhecem como sujeitos ao experienciarem a funcao de autoria”
(MUNIZ, 2010, p. 19).

Nesse sentido, o processo de criacao do zine pode ser entendido como
um espaco de afetos e experiéncias, que permite a interconexao entre
as pessoas e os contextos nos quais estao inseridas, e a interacao dos
sentidos, a partir da criacao e do cAmbio de subjetividades, produzindo
um campo heterogéneo, de experimentacao da lingua e da linguagem e
de composic¢oes hibridas. Como aponta Denise Lourenco, em Fanzine:
procedimentos construtivos em midia tatica impressa (2006),

Cada pagina é manipulada num percurso intersemiético (de in-
ter-relacao entre linguagens) que traduz para o novo universo as
buscas pessoais de cada editor. E o método de experimentar e
transformar as matérias-primas (que nao pertenciam ao univer-
so fanzinesco e passam a pertencer) que evidenciam o vinculo
entre o percurso criativo do fanzineiro e a sua nogao de cidade e
cultura (LOURENCO, 2006, p. 83).

Aproximando, novamente, as contribuicoes de Salles (1998) acerca
do processo de criacao artistica, o fazer zinico nos conduz a uma pers-
pectiva estética na qual a arte é abordada sob o ponto de vista processu-
al, considerando seu contexto social e historico. De modo que o projeto
poético do zine é forjado nao somente pelo caminho estético tracado
pelo seu criador, mas também a partir da inter-relacao de sua escolha
estética com seus principios éticos. Da mesma maneira, a forma e o con-
tetido do zine nao sao tomados enquanto entidades estanques, pelo con-
trario, sao interdependentes e se interferem constantemente.

Desse modo, os fanzines estao envoltos em praticas que nao es-

peram pelo que esté circunscrito e anunciado, elas inventam sua




condicao de existéncia e se lancam como uma possibilidade —
elas mesmas fraturam o espaco e realizam a travessia (GALVAO.
2010, p. 90).

Abaixo estao trechos de zines de minha autoria e criacdo. Mesclam
técnicas de colagem manual, utilizando nao somente recortes de re-
vistas/jornais, como também pedacos de papéis considerados velhos,
guardados ha muito tempo. Lancam mao de sobreposicoes de imagens
cortadas/rasgadas, rabiscos, pintura com tinta guache, plastico colo-
rido com transparéncia (celofane), algodao e intervencao com caneta
esferografica sobre foto. As colagens estao em dialogo ora com a poesia
que as acompanham, ora com o tema/contetido do zine — o que nao
significa que as composicoes imagéticas surgiram todas depois das
composicoes textuais. Tais zines sao frutos do exercicio de reatar os la-
cos entre o criar e o viver, como propoe Fayga (1987), e da necessidade
de comunicacao e entendimento do mundo, condicao sine qua non da
existéncia humana.
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Imagem 1.

Taisa Maria Laviani.
Colaetanea Poezinica.
Colagem manual, capa.
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Imagem 2.

Taisa Maria Laviani.
Colaetanea Poezinica.
Colagem manual, pagina 6.

NUVEM espessa
espagado
tempo

tempestade de vento.

Tento: amanhi faz Sol.

Imagem 3.

Taisa Maria Laviani.
Colaetanea Poezinica.
Colagem manual, pagina 15.
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Imagem 4.

Taisa Maria Laviani.
Colaetanea Poezinica.
Colagem manual, pagina 5.
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Imagem 5.

Taisa Maria Laviani.
Encarei-me ao espelho.
Colagem e texto, pagina 3.
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Imagem 7.

Taisa Maria Laviani.

No banheiro (ou Maira).

Colagem manual e texto, paginas 4 e 5.
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Imagem 6.
Taisa Maria Laviani.
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Imagem 8.

Taisa Maria Laviani.

A Isca do Siléncio.
intervenc¢ao com caneta
esferografica sobre foto, capa.

Imagem 9.

Taisa Maria Laviani.

Olho do Alto do Prédio.
Intervengio com guache e caneta
sobre foto impressa, capa.

Imagem 10.

Taisa Maria Laviani.

Estrago.

Caneta esferografica, lapis e guache
sobre sulfite, capa.
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Reflexdes sobre arte-ciéncia e a criacao do zine

Como demonstra Zamboni (2006), a ciéncia tende a cometer certa
generalizacdo e reducionismo, ao seguir uma ordem de pensamento
que para analisar um todo, primeiro o reduz e o divide — metodolo-
gia caracteristica da teoria cartesiana. Da mesma maneira, se pretende
universalizante, estendendo tal formula as demais realidades. Tal es-
trutura de pensamento opera segundo binarismos, que ao separar, por
exemplo, arte e ciéncia e coloca-los em polos opostos, nos faz negar a
dimensao criativa do processo em ciéncias, e o proprio carater sensivel
e intuitivo inerente a todo processo, seja em artes, seja em ciéncias.

Mesmo que o processo de criacao artistica pertenca a determinada
dimensao particular (do seu criador) e com ele nao se almeje grandes
generalizacOes, nao significa que nas artes nao seja possivel transmitir
mensagens de natureza ampla. As artes, assim como as ciéncias, sao
veiculos de conhecimentos humanos, de expressao e transmissao. Am-
bas, arte e ciéncia, sdo faces do conhecimento que se complementam,
sendo que as artes tem o potencial de propiciar um entendimento mais
complexo e profundo (ZAMBONI, 2006). Conforme apresenta Zam-
boni (2006, p. 23) “a arte nao contradiz a ciéncia, todavia nos conse-
gue fazer entender aspectos que a ciéncia nao consegue fazer”.

Ainda segundo Zamboni (2006, p. 23), “nao existe a suplantacao de
uma forma em detrimento da outra, existem formas complementares
do conhecimento, regidas pelo funcionamento das diversas partes de
um cérebro humano e Gnico”. Nessa mesma direcao, a multiplicidade
proposta no zine “dialoga com véarias areas e linguagens de maneira
construtiva, somando as poténcias desses territérios e nao impondo
um ao outro” (SILVEIRA, 2020, p. 411). Assim, temos que o zine “supre
a lacuna nao incentivada pelos sistemas sociais vigentes, que pregam

a “oficialidade” cartesiana, obedecendo mais aos ditames (e)ditoriais




e educacionais, minimizando as possibilidades criativas” (ANDRAUS;
NETO, 2010, p. 37, grifo dos autores).

A partir do processo criativo do zine podemos perceber que hé espaco
para a criatividade tanto em artes como em ciéncias. A criatividade liga-
da a intuicao, “que nos ocorre sempre que faltarem meios empiricos e
racionais para processar o contato com o mundo” (ZAMBONI, 2006, p.
31) e, consequentemente, ligada as artes da existéncia, que parte de um
processo de busca de solucgoes interiores, haja vista que “a criacao ar-
tistica espelha a visao pessoal do artista, da mesma forma que a criacao
cientifica reflete a visao pessoal do cientista” (ZAMBONI, 2006, p. 34).
Dessa maneira, o pesquisador nao s6 pode, como deve fazer uso da cria-
tividade, explora-la e extrapolar as fronteiras forjadas pelo pensamento
cartesiano, justamente para nao reproduzir uma postura conservadoris-
ta, para borrar o pensamento binario e romper paradigmas.

O ato criativo do zine pode contribuir para a percepcao e o desen-
volvimento do processo criativo e do percurso de experimentacao da
pesquisa, a fim de desenvolver modelos metodolégicos que nao ne-
guem o carater processual, sensivel e intuitivo do processo de criacao,
seja em artes ou em ciéncias. Afinal, a criacao é também “processo de
conhecimento e percurso de experimentacao” (SALLES, 1998, p. 32).
Na ordem processual a pesquisa nao é produto exclusivo do racional;
pelo contrario, se intercala com o intuitivo na busca comum de solu-
cionar algo (SALLES, 1998).

O percurso de criacao realiza-se sob a tensao entre limite e liber-
dade, que age dialeticamente um sobre o outro, mantendo o caminho
criativo em movimento (SALLES. 1998). No processo criativo do zine
essa relacdo se da em diversos niveis: em seu proprio fazer artesanal e
sua estética do “caos” (BUSANELLO, 2018) e da “desordem da pala-
vra” (MUNIZ, 2010), que seguem os lemas “faca vocé mesmo” e “faca
com o que tem”; bem como na busca por estratégias que transgridem/

subvertem padroes de compreensao e juizo.




A criacao de zines, a partir da colaboracao de diferentes técnicas ar-
tisticas, se abre para a circulacao de narrativas nao-institucionais e/ou
convencionais. Também nos leva a pesquisa e observacao do trabalho
de outras pessoas e incentiva experimentacoes de acordo com as bus-
cas pessoais (LOURENCO, 2006). A partir desse movimento pode-se
compreender que todo processo de criagao € pesquisa por sua propria
natureza (ZAMBONI, 2006). Do mesmo jeito que todo processo de
criacdo é um ato comunicativo, por se revelar também como um pro-
cesso que busca o outro, que tem a necessidade de ser compartilhado
(SALLES, 1998).

Consideracoes finais

Ao aproximar arte e ciéncia, apontamos nao s6 para a ideia de um
pesquisador-artista, ou de um arte-cientista, que traz junto aos seus
principios éticos, seus principios estéticos; mas também aproximamos
a arte a vida, compreendida como um iminente processo de criacao
de formas de ser, visto que todo ser humano é em sua esséncia um ser
sensivel e cultural e potencialmente criador. Como nos indica Fayga
Ostrower (1987), o ato de criar representa a nossa capacidade de com-
preender, relacionar, configurar, significar. Para a autora, “criar é, ba-
sicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo” (OSTROWER.
1987, p. 9). Contudo, as sensibilidades (individual e cultural) nao estao
prontas e precisam ser desenvolvidas ao longo da vida. Por isso, a im-
portancia de nos voltarmos para a educacao dos sentidos da percep-
cao, grande responsavel por ampliar nosso conhecimento de mundo
(ZAMBONI, 2006) e de transforma-lo, reinventa-lo. O exercicio e a
abertura para o impulso criativo podem contribuir para romper para-
digmas, substitui-los e seguirmos o curso da vida...

Com esse movimento reafirmamos o ser social entranhado ao ser

criativo e impulsionamos a transformacao dos territorios a partir da




democratizacdo do acesso a arte. A propria trajetoéria do zine e o uso
empregado pelos diferentes movimentos do qual fez parte demonstra
que o zine esta voltado mais para a criacdo de modos de se comunicar,
do que exatamente com o que é comunicado/dito — assim como as de-
mais poéticas contemporaneas (ECO,1991). Dialogando com Umberto
Eco (1991, p. 110), poderiamos dizer que o zine esta para “a possibi-
lidade de veicular uma informacao que nao seja significado habitual,
através de um emprego das estruturas convencionais da linguagem
que se oponha as leis de probabilidades que a regulamentam interna-
mente”. Assim como aponta Muniz (2010), esta para a “desordem da
palavra”, para a “nao-ordem-habitual-e-previsivel” (ECO, 1991).

Tal caracteristica do zine pode gerar grandes frutos ao ser aproxi-
mado as ciéncias e ao fazer académico. O zine, com sua estética nao-
-convencional corrobora com a ideia de que “toda mensagem estética
é inusitada e subversora do codigo e para nao ser considerado ruido
pressupoe uma intencao” e dentro desse processo acaba “estabelecen-
do um novo sistema linguistico que traz em si suas novas leis” (ECO,
1991, p. 120). Diferente de esgotar a discussao sobre arte-ciéncia e o
processo criativo do zine, este artigo busca levantar reflexdes a fim de
provocar deslocamentos e projetos poéticos com funcoes libertadoras.
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