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Apresentacao

artigo de capa desta edicao, assinado pelo Doutor em Arte e Cultu-

ra Visual Claudio Aleixo Rocha, intitula-se “Design grafico social e
ativista e o engajamento narrativo nas historias em quadrinhos: relato
de uma experiéncia didatica e reflexiva”. Claudio é Professor do Curso
de Design Grafico e do Programa de P6s-Graduagao em Arte e Cultura
Visual da Universidade Federal de Goiés. O estudo demonstra através
de relato de experiéncia didatica em sala de aulo como o designer gra-
fico pode exercer seu papel social e ativista por meio das historias em
quadrinhos. Como resultado, foram criados quadrinhos com temati-
cas ativistas em defesa de diferentes causas sociais.

Na sequéncia temos o artigo “Jornalismo e Quadrinhos — uma rela-
cdo antiga”, do Doutor em Arte e Cultura Visual Ivan Carlo Andrade de
Oliveira e o Doutor em Teoria da Literatura Rafael Senra, ambos pro-
fessores da Unifap, Universidade Federal do Amapa. O artigo faz a re-
visao bibliografica indicando a relacdo entre jornalismo e quadrinhos
— uma relacao que encontrou seu auge no Jornalismo em Quadrinhos,
cujo termo foi criado pelo jornalista e quadrinista Joe Sacco.

Ja o graduando em Histoéria Iuri Biagioni Rodrigues apresenta o
texto “Quadrinhos no ensino de Historia: uma revisao bibliografica”,
em que aponta os beneficios da utilizacdo dos quadrinhos nas escolas,
em especial no ensino da disciplina de Historia.

Marcelo Bolshaw, Professor Doutor na Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, traz o ensaio “Lacan elevado ao quadrado”, analisan-
do a reinterpretacao do quadro As meninas (1656), de Diego Velazquez,
pelo cartunista sérvio contemporaneo Gradimir Smudja. O quadro ori-
ginal espelha questoes sobre a realidade e a ilusdo, entre o observador,
os personagens representados e ja foi objeto de varias reflexoes filosofi-
cas (Foucault, Quinet, Lacan e Duek Marques). Para Bolshaw, essa du-
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plicacdo contemporanea assimila e responde a essas reflexoes filosoficas
indo mais adiante, sem se utilizar da palavra, deslocando o local do ob-
servador e ampliando o horizonte das interpretacoes.

O Doutor Gazy Andraus conclui — momentaneamente — a série de
resenhas que denominou “ResenhandoZine”, com expoentes que su-
plantam a limitacao da difusao do papel, chegando aos videos na rede
virtual da Internet. Nesta quarta resenha, traz a baila o autor portu-
gués Ogata Tetsuo, que apesar de trabalhar em véarios canais abarcan-
do cultura pop (em especial japonesa), incluindo musica, quadrinhos e
fanzines, trata em um de seus canais, especificamente, sobre zines que
recebe e os organiza!

Fecham a edicdo os quadrinhos experimentais de cinco autores, que
contribuem ainda com breve abordagem sobre seu processo criativo.
Sao eles: Natéalia Damido, com vérias tiras com acentuado teor poé-
tico; Gazy Andraus, com ensaio visual em 2D e 3D; e Alberto Pessoa,
Marcio Junior e Filipe Carnage, com a fusao de quadrinhos e literatura
de cordel.

Ao deleite!

Henrique Magalhaes
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Design grafico social e ativista e 0 engajamento narrativo
nas historias em quadrinhos:
relato de uma experiéncia didatica e reflexiva

Social and activist graphic design and the narrative engagement in
comic books: report of a didactic and reflective experience

Claudio Aleixo Rocha

Resumo: Objetivo da pesquisa estd em demonstrar como o designer gra-
fico pode exercer seu papel social e ativista por meio das histérias em
quadrinhos. Trata-se do relato de uma experiéncia didatica em sala de
aula. A metodologia de trabalho foi aplicada com abordagens expositi-
vas sobre o que sao historias em quadrinhos e seus elementos estrutu-
rantes. Também foram discutidos os conceitos de design social e ativista
com apresentacao de historias em quadrinhos engajadas. Os estudantes
escolheram suas causas sociais e as representaram em histérias em qua-
drinhos conclusivas. Como resultados foram criados quadrinhos com
tematicas ativistas em defesa de diferentes causas sociais.
Palavras-chave: Historia em quadrinhos, design social, design ativista,
causas sociais.

Abstract: The objective of the research is to demonstrate how the gra-
phic designer can exercise his social and activist role through comic
books. It is the report of a didactic experience in the classroom. The

Claudio Aleixo Rocha. Doutor em Arte e Cultura Visual, professor do curso de Design Grafico
da UFG e do Programa de P6s-Graduacao em Arte e Cultura Visual da Universidade Federal
de Goias. E-mail: claudioaleixo@ufg.br

IMAGINARIO! 24 ¢ Junho 2022 + ISSN 2237-6933 +++ Capa * Expediente * Sumario 7



work methodology was applied with expository approaches about
what comics are and their structuring elements. The concepts of social
and activist design were also discussed with the presentation of enga-
ged comics. The students chose their social causes and represented
them in conclusive comic strips. As a result, comics were created with
activist themes in defense of different social causes.

Keywords: Comic book, social design, activist design, social causes.

|. Do social ao ativista: o design grafico
e a histéria em quadrinhos de atitude

os ultimos anos o design grafico possou por grandes transformacoes

no que tange ao seu campo de atuacdo. Uma dessas transformacoes
diz respeito a sua aproximacao em defesa de diferentes causas sociais.

O termo “social” proposto aqui refere a ideia de um design que, por
injustica ou reparo social, defende causas de comunidades, grupos or-
ganizados e movimentos sociais. Entre suas diferentes reivindicacoes
estdo a luta pelo reconhecimento das desigualdades sociais e a cria-
cao de politicas publicas que as combata, a valorizacao da diversida-
de cultural nacional, regional e local, a preservacao e divulgacao da
cultura popular, a legitimacao das multiplas identidades e represen-
tatividades, a defesa do direito a cidadania e o amparo as fragilidades
humanas, o reconhecimento e acolhimento de grupos que vivem em
situacao de vulnerabilidade, invisibilidade e que sofrem algum tipo
de preconceito, a protecao e o fim do comportamento discriminatério
contra as minorias sociais pertencente a populagao negra, LGBTQIA+,
mulheres e indigenas, o embate contra a violéncia e intolerancia a gru-
pos étnicos e religiosos, o combate as representacoes visuais que visam
a homogeneizacao e normatizacao de padroes sociais, a exigéncia de
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leis e o debate sobre o equilibrio entre induastria, economia, mercado e
sustentabilidade, entre outros.

Todas essas problematizac6es podem reverberar em projetos de de-
sign que promovam a transformacao social almejada. Nesse sentido,
a mudanca ou enfoque projetual est4 no tipo de problema a ser resol-
vido pelo design. A saber, projetos de design social buscam solucionar
questoOes cuja problematica partem das adversidades humanas. Logo,
seu proposito é humanista e humanitéario.

Isso posto, importa compreender como o design grafico pode con-
tribuir com os objetivos de design social. Um dos direcionamentos
esta no fato do design grafico ser uma area profissional e um campo
de conhecimento dedicado a organizacao formal, funcional e simboli-
ca das mais diversificadas pecas comunicacionais, informacionais e de
entretenimento. O designer grafico por meio da organizacao composi-
tiva da linguagem textual e visual de pecas graficas impressas, digitais,
audiovisuais, animadas e interativas é capaz de expressar e transmitir
mensagens simples e complexa com clareza e objetividade.

Vale enfatizar que, para André Villas-Boas (2007) o trabalho do de-
signer grafico de organizar visualmente os elementos nao verbais e
verbais tem um carater expressamente comunicacional. Sendo assim,
o designer grafico é um eximio comunicador. Esse conhecimento apli-
cado aos propésitos do design social precisa instigar o espirito cidadao
no designer grafico de tal modo que o faca dedicar suas habilidades a
projetos que, além de comunicar informacoes e conhecimentos rele-
vantes que supram a caréncia de um grupo social e cultural especifico,
também os faca se engajar em lutar por seus direitos.

Se o foco do design grafico é a comunicacao, essa palavra deve
ser entendida de forma mais ampla. Nao apenas comunicacao
grafica das paginas bem diagramadas com uma tipografia bem
escolhida e respeitando os requisitos projetuais, mas também é
preciso ver a comunicacao como ponto de contato entre as pes-
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soas que, portanto, ultrapassa o mero dominio técnico ou as pro-
priedades de um design classico (MIYASHIRO, 2011, p. 82).

Nessa direcao, além de facilitar a compreensao da mensagem, pro-
pagar conhecimento relevante, educativo e libertario, o designer gra-
fico com foco social também pode contribuir para a democratizacao
do acesso a informacao. Isso se da por projetos dedicados a inclusao
de individuos que possuem algum tipo de deficiéncia. Outrossim, o
design social é fonte de conhecimento e também ¢ inclusivo.

Outro aspecto importante a ser pontuado sobre o campo de atuacao
do design social esta na producao de contetido. Miyashiro (2011), expoe
que os anos 1980 e 1990 fortaleceram a tendéncia de que o designer gra-
fico nao era mais visto apenas como aquele que mediava determinado
cliente e seu publico-alvo, mas também “como criador tanto da forma
como do contetdo, refletindo sua visao de mundo e sendo utilizado com
determinados propésitos” (MIYASHIRO, 2011, p. 72-73).

Uma das maneiras do designer grafico ser socialmente responsavel
é tornar o produtor do contetido a ser comunicado. Ou seja, precisa se
posicionar. Tal posicionamento requer a construcao dos argumentos
que acredita, valoriza e defende. Consequentemente, demanda a es-
truturacao do contetido que dara voz a comunidade e causa defendida.
Os conteudos produzidos pelos designers graficos tém por objetivo

despertar reflexoes diante do espectador, leitor ou usuario, in-
tencao que se assemelha a alguns trabalhos de artes visuais. Ao
mesmo tempo, a maior parte deles se relaciona com o fortaleci-
mento do designer enquanto produtor de contetdo e propoe um
designer-autor, que da voz as suas inquietacdes (MIYASHIRO,
2011, p. 76).

No design social o contetdo tem tamanha relevancia que requer a
insercao de uma etapa projetual que visa a elaboracao do contetado a
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ser produzido, identificando nessa fase, o argumento ou conceito nar-
rativo que sera propagado.

Essa situacao projetual do contetido leva o designer a pensar mé-
todos para organizar os dados da comunicacao que, por esséncia, sera
de cunho social. Pesquisas documentais, pesquisa bibliografica, estu-
do de campo, entrevistas em profundidade, grupos focais, analise de
imagem, pesquisa etnografica, netnografia, histéria oral, anélise do
discurso e de contetido sao métodos cientificos de pesquisa que con-
tribuem para que o designer grafico possa estruturar os argumentos
conceituais do contetido e, posteriormente, sua organizacao visual.

No que tange a composicao estrutural e organizacao visual, bem
como seus aspectos formais, funcionais e simbolicos - a coleta de da-
dos, a analise de similares, painéis semanticos, paleta cromatica, anali-
se de dados, geracao de alternativas, estudo de materiais e tecnologias,
prototipacao, refinamento e implementacao -, que sao etapas classicas
da metodologia de design, sao mantidas, pois sao eficazes para solu-
cionar esses tipos de problemas projetuais.

Em vista disso, o grande desafio estd em como pensar o conted-
do que, por sua vez, pode ser um contetido de narrativa visual, tex-
tual ou a somatoéria de ambos. Seja qual for, o designer grafico sera o
produtor de uma narrativa discursiva cujo objetivo projetual é levar
educacao, informacao, conhecimento, instigar o pensamento critico e
despertar o engajamento social por uma determinada causa. “O ob-
jetivo dessa area de atuacao é trabalhar com mensagens de dentncia
e critica que objetivam uma mudanga no quadro social, econémico e
politico” (BRAGA, 2011, p. 46) e, como bem aponta Neres (2016, p.
10), no campo social, “o design grafico além de sua funcao ja ampla-
mente conhecida na industria, pode ser utilizado também como meio
de transformacao social através da formacao de consciéncia critica”. O
designer grafico ao produzir o contetido torna-se um agente de dentin-
cia, divulgacao, recrutamento e conscientizacdo, porquanto, passa a
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atuar como uma “ferramenta de questionamento e mobilizacao social,
dedicado a difusao de ideologias e a busca de melhoria social” (NE-
VES, 2011, p. 48-49).

Ao exercer seu papel social o designer grafico passa exercitar seu
lado criativo para criar narrativas visuais dedicadas a engajar pessoas.
Tal engajamento pode ser aplicado, por exemplo, em representacao
de codigos visuais capazes de “dar forma e voz as causas relevantes da
sociedade” (NERES, 2016, p. 6).

Por apresentar uma postura de atitude, dentincia e engajamento, o
design grafico de carater social também passa a assumir uma postura
ativista, pois se evidencia “como ferramenta para facilitar a comuni-
cacao e divulgacao ativista. Simbolos, icones e bandeiras servem para
caracterizar movimentos e representar ideologias, infiltrando-se no
imaginario popular” (ALBUQUERQUE, p. 44).

Essas representacoes visuais possuem forca significativa advinda
das mais variadas experiéncias sociais que as envolvem e, com isso,
tornam-se mediadoras de discursos sociais. Essas imagens de cunho
ativista tém por pretensao espalhar suas mensagens por varios espa-
cos fisicos e virtuais.

O design grafico ativista transita por essas fissuras, evidenciando
sua interdisciplinaridade e forca nos icones e imagens das ma-
nifestagoes, faz da arte urbana e da comunicacao visual aliadas
em espacos reais e virtuais. Aproveita a internet para amplificar
sua voz, um terreno distépico que nao esta livre do controle sis-
témico, mas que pode subverté-lo afirmando novos significados
e valores (ALBUQUERQUE, p. 7).

A partir dos apontamentos feitos até aqui, cabe demonstrar
como o design social com uma abordagem ativista pode ser aplicado
ao campo de conhecimento do design grafico. Para os fins do presente
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estudo a proposta estd em exprimir como tal aplicagdo pode ser em-
pregada nas historias em quadrinhos.

As histérias em quadrinhos fazem parte da grande area das narra-
tivas graficas que, de acordo com Eisner, trata-se de uma “descricao
genérica de qualquer narracao que usa imagens para transmitir ideias”
(EISNER, 2005, p. 10). Dentro do leque abrangente das narrativas
graficas as historias em quadrinhos estao inseridas no campo da arte
sequencial que, ainda segundo Eisner, trata-se de “uma série de ima-
gens dispostas em sequéncia” (EISNER, 20035, p. 10).

Os quadrinhos sao midias criativas cujo contetido pode ser de entre-
tenimento, informativo, formativo, educativo, cultural, politico, histo-
rico e socialmente engajado. Por elas o designer grafico pode explorar
e experimentar seus conhecimentos com a producao grafica, planeja-
mento editorial, diagramacao, paginacao, encadernacao, acabamento
e impressao. Da mesma forma pode desenvolver investigacoes sobre o
aproveitamento de papel, estudos de formatos e tecnologias para midia
impressa e digital, além de explorar suas habilidades artisticas aplicadas
ao desenho e ilustracao. Portanto, da parte artistica, técnica, formal a
producao de conteudo, as historias em quadrinhos sdao um terreno fértil
para a criatividade e multiplas aptidoées do designer grafico.

No caso especifico das historias em quadrinhos como ferramenta
socio ativista, o designer grafico podera explorar suas capacidades
tanto na parte de producao imagética quanto na producao de conte-
udo textual. Como aponta Juan Acevedo, nos quadrinhos “as vezes,
as aventuras sao contadas com simples desenhos e as vezes, também,
com palavras escritas junto aos desenhos. Isso é a histéria em qua-
drinhos” (ACEVEDO, 1990, p. 19). Na mesma direcao, Scott McCloud
relata que “nos quadrinhos, a historia precisara assumir a forma de
imagens em sequéncia, talvez com palavras...” (MCCLOUD, 2008, p.
9). Sendo assim, nas histérias em quadrinhos o designer ira praticar a
criacao de contetdo narrativo tanto no ambito visual quanto no textu-
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al, pois elas “sao formadas por dois codigos de signos graficos: a ima-
gem e a linguagem escrita” (BIBE-LUYTEN, 1985, p. 11).

Na dimensao visual seu exercicio criativo sera destinado a ilustra-
cao dos quadrinhos. Nos quadrinhos as imagens assumem grande re-
levancia. Sobre essa questao, Will Eisner afirma que as historias em
quadrinhos sao, “essencialmente, um meio visual composto de ima-
gens. Apesar das palavras serem um componente vital, a maior de-
pendéncia para a descricdo e narracao esta em imagens entendidas
universalmente” (EISNER, 2005, p. 5).

Na dimensao textual a inventividade do designer grafico sera na
criacao do plot, roteiro e letramentos dos quadrinhos. No plot o desig-
ner devera demonstrar todo seu poder de sintese, pois, como explica
Gian Danton, o plot é uma “sinopse, uma visao resumida da trama,
geralmente escrita em um tnico paragrafo” (DANTON, 2015, p. 101).
O autor descreve ainda que “nos grandes projetos de graphic novels
ou albuns, é muito comum que a etapa de producao de roteiro passe
por todo um processo que inicia com o plot, passa pelo plot decupado
e termina com o roteiro (DANTON, 2015, p. 10).

No que concerne ao letramento dos quadrinhos o designer grafico
encontra uma grande area para contribuir a partir de suas competén-
cias, pois trabalhara diretamente com o estudo de fontes que, por sua
vez, serao aplicadas, por exemplo, nos baloes de fala. Nesse sentido,
Nobu Chinen cita que o balao “trata-se de um dos recursos mais in-
teressantes para dar ‘voz’ a um meio que nao é sonoro (...). O balao
permite inserir falas e pensamentos dos personagens nas historias”
(CHINEN, 2011, p. 16). As fontes selecionadas pelo designer grafico,
além de dar voz, também favorecera a legibilidade e a leiturabilidade,
bem como fortalecera os sentidos e percepcoes das falas dos persona-
gens expressas nos baloes. Nesse quesito, Lobao, Danton e Santana
afirmam que é através dos
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baldes que atribuimos som aos personagens de uma histéria em
quadrinhos. E diferentes formas de apresentar o texto que repre-
senta a fala de um personagem pode passar para o leitor a per-
cepcao que o fara sentir esta fala como se ela fosse um grito, um
sussurro, uma voz eletrénica ou, até mesmo, um som tenebroso
(LOBAO; DANTON; SANTANA, 2020, p. 151).

J&a no campo social e ativista a narrativa das historias em quadri-
nhos estara inserida em tematicas culturais, educativas, inclusivas,
contestativas, contradiscursivas e de engajamento social. Tal prerro-
gativa sera afeita por meio do pensamento critico e do discurso refle-
xivo que, em esséncia, sera destinado a luta de algum grupo social ex-
cluido, invisibilizado, marginalizado, desprestigiado ou discriminado.

Sao algumas dessas variedades narrativas que serao apresentadas
nas historias em quadrinhos a seguir.

2. Criando narrativas visuais para HQs sécio ativistas:
relato de vivéncias didaticas

Todas as histérias em quadrinhos apresentadas neste estudo foram
criadas e produzidas no ambiente de ensino e aprendizagem da disciplina
Histoéria em Quadrinhos de Autor do curso de Design Grafico da Faculda-
de de Artes Visuais (FAV) da Universidade Federal de Goias (UFG).

A metodologia de ensino foi pensada de modo que inicialmente os
estudantes participassem de aulas expositivas feitas pelo docente e
dialogadas com eles, cujos temas de estudos estavam relacionados a
compreensao da linguagem das historias em quadrinhos, a criacao de
plots e roteiros, estudos de personagens, layouts e diagramacao, colu-
nagem, enquadramentos, angulos, estudo de esbogos e letramento de
balGes e outros aspectos da narrativa visual.

Em seguida foram abordados os conceitos de design social e design
ativista exemplificando sua aplicacao pratica em quadrinhos publica-
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dos e veiculados no mercado editorial. Ap6s essa exposicao os estu-
dantes escolheram o tipo de causa social que gostariam de abordar
em uma histéria em quadrinhos e, ap6s a escolha, pesquisavam sobre
o tema definido. E nessa etapa que selecionavam o tipo de método ou
a mescla deles. Nesse ponto de compreensao do tema, estruturacao
do contetudo e o argumento narrativo que os estudantes decidiam se
iriam adotar a pesquisa documental, bibliografica, entrevista em pro-
fundidade, histéria oral ou outras.

Apos essa etapa de pesquisa necessaria para iniciar a criacao das
histérias em quadrinhos todos os estudantes elaboraram os seus plots,
roteiros e personagens. Ao concluir essa etapa deu-se inicio aos estu-
dos de paginacao e organizacao dos cadernos por meio de esboco, ske-
tches e thumbnails das paginas das historias em quadrinhos. Por fim,
passaram para a ultima etapa destinada ao letramento, refinamento e
arte-finalizacdo das ilustracoes dos quadrinhos. Toda a aplicacao da
metodologia de ensino durou trés meses e os resultados serao apre-
sentados na sequéncia.

2.1 Histéria em Quadrinhos |: A Fuga

Essa historia em quadrinhos foi criada pela estudante Jeysebel Pa-
trocinio Aguiar e foi baseada nos refugiados oriundos da Africa Sub-
saariana, onde pessoas para fugir dos conflitos ocorridos nos pais de
origem colocam suas vidas em risco na esperanca de conseguir chegar
em algum pais promissor e reergueras suas vidas nele.

A historia em quadrinhos recebeu o titulo de “A Fuga” e relata bre-
vemente como é o trajeto dos refugiados que decidem escapar dos
conflitos de seu pais em busca de uma vida melhor. A estudante relata
que os personagens principais de sua histéria pertencem a uma fami-
lia mulgumana a qual foi inspirada em sua familia.
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A historia é dividida em trés atos. As paginas pretas sao a divisao
dos atos e significam fechar os olhos e abri-los para as novas realida-
des enfrentados na fuga. Os atos sao: O inicio da dor, O caminho e o
fim do inicio.

De maneira sucinta, porém intensa, o quadrinho revela a luta e so-
frimento que os refugiados enfrentam em sua jornada. As tristezas sao
demonstradas por meio das perdas dos parentes e amigos ao longo da
viagem. A historia revela ainda que mesmo os que conseguem vencer
todas os desafios pelo caminho, ainda assim, ao chegar em um novo
pais, sofrem o preconceito de serem taxados de “terroristas”.
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Figura 1: Sequéncia Narrativa da Histéria em Quadrinhos: “A Fuga”
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A ambigéo e o fanatismo sao fatores indispen-
saveis para que um povo chore sangue
enquanto o mundo lhe vira as costas.
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ATO 1 - O INICIO DA DOR
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Nao aguento mais acordar e ver a destruigao que as bombas
deixam com o seu rastro de dor e perda.

uma parte de mim se
vai com vocé meu
querido e amado
bhai -Inna lillahi
wa ilayhi rajiun.

sim... ndo podemos
chegou a hora. mais perder ninguém.
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ATO 2 - O CAMINHO
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as vezes parece que nao

salmos do lugar. O som
da bomba sumindo é a
Unica coisa que torna
isso real.
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MamalBabal Pelo mencs escapamos
da agonia das bombas.

Mama, onde
té o baba?

Fa
s A B -t e agen -".-.-.




ATO 3 - O FIM DO INiCIO
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Fonte: Acervo do autor. Elaborado pela estudante Jeysebel Patrocinio Aguiar
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2.2 Histéria em quadrinhos 2: Duas Marias

A segunda narrativa foi produzida pelas estudantes Ana Dayanne
Da Silva Farias e Izabela Alves Ribeiro. E uma histéria em quadrinhos
autobiografica que, de acordo com Mazur e Danner (2014), da origem
a quadrinistas independentes e alternativos, cujas historias giravam
em torno de suas proéprias vidas e do seu cotidiano. “Duas Marias” foi
o titulo dado a essa histéria em quadrinhos que trata sobre o apagao
do Estado do Amapa em 2020.

Nesta histéria em quadrinhos, as estudantes retratam o dia a dia na
vida de duas Marias, sendo que, a que reside no Amap4, é mae de uma
das estudantes. Na histoéria, uma das Marias tem 35 anos e vive em
Santa Catarina, cidade onde nasceu. Do outro lado, mais precisamente
3.000 quilémetros ao Norte, a segunda Maria, também tem 35 anos e
vive na cidade de Macapa, onde nasceu. As Marias tém vidas muito pa-
recidas, com excecao da auséncia de luz que apareceu no caminho de
uma delas. Conta a historia em quadrinhos que, na sexta-feira do dia
6 de novembro de 2020, dltimo dia til da semana, enquanto a Maria
de Santa Catarina vivia a rotina de mais um dia, a Maria do Macapa
havia trés dias que estava sem energia elétrica. Sem sinal de celular,
com dificuldade para encontrar agua potavel, seus alimentos se per-
diam na geladeira, e suas noites nao tinham descanso — apenas calor,
preocupacao e impoténcia. Essa era a sua situacao e a de seus familia-
res, amigos, conhecidos e demais amapaenses, apos o apagao ocorrido
no domingo. A cidade de Macapé vivia um cenario apocaliptico e, em
meio a pandemia, a populacdo se aglomerava em filas gigantes para
conseguir agua e gelo, as prateleiras dos supermercados estavam sen-
do esvaziadas, nao havia gasolina nos postos e a criminalidade aumen-
tava. No fim do dia, enquanto a Maria de Santa Catarina se deitava
em sua cama para descansar, a outra Maria, a do Macapa, participava
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de um protesto na rua de sua casa, pedindo aos seus governantes por
direitos humanos basicos e o minimo de dignidade.

Na sequéncia (Figura 2), sdo apresentadas cenas da histéria em
quadrinhos “Duas Marias”.

Figura 2: Sequéncia Narrativa da Historia em Quadrinhos: “Duas Marias”

DURS MARIAS
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‘ AINDA BEM QUE O FINDE CHEGOU, T0 DOIDA

PRA TOMAR UMA CERBVEJINHA

_d

MACAPA

MAIS UMA NOITE MAL DORMIDA...
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TA MUITO CALOR MAE,
NAD CONSIGO DORMIR
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0 ULTIMO PEDACO DE FRANGO
ESTRAGOU ONTEM...

MEU DEUS, POR FRVOR QUE 1SS0
NORMALIZE L0GO....

.. E A AGUR AINDA NA voIToU, NAD DA
PRA PREPARAR NADA.

N0 ACREITO QUE ESQUEC)
MINHA GARRAFINHA EM CASA

h TEM COISA PIOR QUE BEBER AGUA EM COPO DA

FIRMA? SABE-SE LA SE LAVAM DIREITO

15:00
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AINDA TEM
AGUR AI?

HOJE ALGUNS MORADORES DE OUTRO BAIRRD TROUXERAM AGUR
PRA POPULAGAD DAQUI... ACHO QUE ESTAO FAZENDO 1SS0 EM
VAROS LOCAIS

EU NAQ SEI COMD ESTARIA SENDO SEM ELES...

TCHAU MICHELLE,
BOM DESCANSO!

SERA QUE ESSA MARCA E
BOA? PARECE VINHO BARATO
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DONA CONCEICRO.
TEM RLGUMA COISA
BOA AI7

NAQ TEM NADA MINHA
FILHA, ESTRAGOU TUDO.

1SS0 E 0 MEU SUSTENTO. SEM
1550 EU NAOD TENHO NADA...

EU VENDD PEIXE AQUI NESSA
FEIRA HA 15 ANOS, NUNCA TIVE
UM PREJUIZO TAO GRANDE

IMAGINARIO! 24 + Junho 2022 ¢ ISSN 2237-6933 ++¢+ Capa ¢ Expediente ¢ Sumario 33



01 MEU AMOR! FICOU BEM?
MAMAE DEIXOU 0 AR
LIGADO PRA VOCE

0 W

et WO sl
+ ot 50 W o
3 u\'a‘i“‘ S““S\mﬁ

CHEGD EM CASA QUERENDD
DESCANSAR.. E SO TA PASSANDD
BESTEIRA NA TELEVISAO.

OLHA MAE,
AS 3 MARIAS

£ FILHA.. PELO
MENOS AQuL...

NOS ENXERGAMOS
AS ESTRELAS.

Fonte: Acervo do autor. Elaborado pelas estudantes Ana Dayanne Da Silva Farias e
Izabela Alves Ribeiro
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2.3 Histéria em quadrinhos 3: Transagoes

A histéria em quadrinhos “Transacoes”, foi idealizada pelos estu-
dantes Jodo Victor Martins Barcellos e Ana Julia Carvalho Alves. Nela
é relatado o envolvimento de duas amigas, cuja amizade dura longos
anos de suas vidas. Ambas possuem dois filhos da mesma idade. Uma
amiga é a motorista do 6nibus e a segunda ¢é a passageira que sempre
pega o mesmo 6nibus todos os dias pela manha juntamente com seu
filho.

A narrativa mostra gradativamente como as duas se gostam e se
cumprimentam com alegria e leveza todas as manhas. Em determina-
do momento da histéria a amiga passageira comeca a pegar o onibus
sem o filho e a amiga motorista percebe sua tristeza, mas prefere nao
comentar. Durante esse intervalo, fora do ambiente de trabalho e no
convivio familiar, é apresentado o dilema da amiga motorista que tam-
bém tem um filho, porém, o mesmo revela a ela que é transsexual e
se entende como mulher e nao como homem. A mae de imediato nao
aceita e comeca a vivenciar dias de profunda tristeza.

Alguns anos depois, com a mesma rotina, no mesmo local e 6nibus
de sempre, a velha amiga entra no 6nibus e deixa cair a foto atual do
filho que sempre a acompanhava nas viagens. A amiga motorista pega
a fotografia no chao e vé uma mulher ao lada da velha amiga. Neste
momento a velha amiga pergunta a amiga motorista se ela se lembra
dela. A amiga diz que sim e que ela cresceu e est4 linda. Ao perceber a
felicidade da amiga, o respeito e amor dedicado a filha, que atualmen-
te também é uma mulher trans, se sente feliz por sua filha trans e uma
lagrima cai dos seus olhos juntamente com um sorriso libertador.
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Figura 3: Sequéncia Narrativa da Historia em Quadrinhos: “Transagoes”
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E O TEMPO PASSOV
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b ANDA AQUELE

5.1 GAROTINKO Que

R VINBA cam

NAY COMSIGE
ACEITAR
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BLE
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VOCE LEMBRA
[GWANDa By TRA-

ZiA cLp PEGENA
PRA cA'? seriPre

PULAVA A CATRACA
KKEK - s

SIMEU LEMBRO
cLA CRescey
MUITD & GSTA

Fonte: Acervo do autor. Elaborado pelos estudantes Joao Victor Martins Barcellos
e Ana Jilia Carvalho Alves
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2.4 Histéria em quadrinhos 4: Casulo

“Casulo” é a terceira histéria em quadrinhos e foi criada e produzida
pelo estudante Marcelo Augusto Pereira. De maneira poética e valen-
do-se de um universo de fantasia, sua tematica trata do preconceito,
amor e transformacao. A historia é centrada na uniao de duas meninas
de diretrizes opostas, Ucla (Agua) e Twan (Terra), em um mundo onde
a terra e a 4gua se separaram. As diretrizes entendem a uniao como
algo catastroéfico, visto que para os seres da agua, ao se misturarem
com seres da terra, se tornariam sujos e impuros, enquanto os seres da
terra se desmanchariam em pedacos. Em sua narrativa essa historia
em quadrinhos reflete sobre como a sociedade contemporanea ainda
resiste as diferentes formas de amar e como os seres humanos ainda
nao compreendem o real significa do amor que, quando verdadeiro,
independente de credo, género, cor e classe social, s6 produz transfor-
macoes e bons frutos.

Na sequéncia (Figura 4), sdo apresentadas cenas da histéria em
quadrinhos “Casulo”.
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Figura 4: Sequéncia Narrativa da Histéria em Quadrinhos: “Casulo”

CASULO

MARCELO
AUGUSTO
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Ha muito tempo, as diretrizes da terra e da agua se sepa-
raram. Acreditava-se que a proximacdo entre as duas era
muito perigosa e o fruto dessa unido sé poderia resultar em
destruigdo. Deste entdo, o mundo se tornou vazio, triste e
sem vida, a espera de um dia em que tudo isso 1iria mudar.
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Isso € incrivel!!! Achava que ja
Ndo sabia que elas estavam extintas
ainda existiam. ha muito tempo.

Ela é tdo linda!

ESPERA! Ndo queria
te assustar...

AAAAH!!!
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Também ndo quero te
machucar... Sei o

que eles dizem, que
somos perigosos e
ndo deveriamos nos
aproximar... Foi

errado, desculpa...

Sabe... Eu néo
estou com medo.

Vocé ndo precissa se desculpar!

Sempre ouvi que os seres

da terra sdo instaveis e

insensiveis, mas ndo é o
que eu vejo.

Acho que muito do que
dizem é por medo... Medo
do desconhecido, do
diferente, da mudanca...
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Acho que a gente
sempre tem um pouco.

Mas vocé nao
tem medo do
que possa
acontecer?

Mas mudar nem
sempre é algo ruim.
Se nos mantermos
eternamente presos
dentro de nossos
proprios casulos,
nunca saberemos o
que a vida pode
nos proporcionar.

E eu acredito que nada que vem
do amor pode ser destrutivel...

«e. Ou ruim. Amar é forte, o
amor é forte, é o fruto da vida...
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...Tudo que vem do amor, é bom.

Fonte: Acervo do autor. Elaborado pelo estudante Marcelo Augusto Pereira
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Consideracoes finais

Os cursos de design grafico estao se abrindo para areas transversais
de conhecimento. A area das humanidades ganha cada vez mais forca
nos seus curriculos. Atualmente os estudos sobre inclusao social, di-
reitos humanos, papel cidadao das profissoes, respeito as diferencas,
representatividades, a importancia do conhecimento e valorizacao da
cultura popular, as complexidades humanas, as emergéncias ecologi-
cas, o interesse pelas lutas sociais entre outros, estao em debate no
campo profissional e académico.

A partir dessa compreensao foi relatado por este estudo como o de-
signer grafico pode exercer seu papel social e ativista por meio das his-
torias em quadrinhos. Nos cursos de design grafico existe uma gran-
de parcela de estudantes com habilidades artisticas para o desenho e
ilustracao e, da mesma forma, sdo apreciadores e fas das historias em
quadrinhos. Por essa razao, a uniao entre designer grafico e historia
em quadrinhos é perfeitamente valida. O designer grafico pode contri-
buir para a linguagem dos quadrinhos, pois trata-se de um profissio-
nal que domina o desenho, estética, composicao, layout, diagramacao,
estuda os formatos e especificidades do papel, encadernacao e ainda
domina todo o processo de impressao e de tecnologias digitais. Tais
conhecimentos aplicados as histérias em quadrinhos contribui para o
seu desenvolvimento, avanca e novas pesquisas na area.

A atividade criativa proposta na disciplina Histéria em Quadrinhos
de Autor foi de grande crescimento humano para os estudantes. Ao
aplicar o lado social e ativista do design grafico na criacao de hist6-
rias em quadrinhos, foi possivel despertar neles a importancia de se
usar suas habilidades para discussoes sociais e nao apenas aplica-las
no campo da fruicao estética.
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Com a disciplina e as atividades proposta para a criacao da histoéria
em quadrinhos social e ativista, os estudantes passaram a perceber que
podem também ser produtores de contetido para publicos especificos
e ainda produzir conteido que proporciona conhecimento e mudanca
de atitude. Além de trabalharem a parte de comunicacao visual dos
quadrinhos, também desenvolveram a habilidade para criar textos,
conceitos e argumentos para a criacao de narrativas.

Apos os resultados obtidos, foi constatado que se torna cada vez
mais emergente trabalhar nas graduacoes o pensamento critico e o es-
pirito humanizado dos estudantes. Pela industria o design grafico nao
atinge todas as camadas da sociedade. Muitas sao excluidas e invisibi-
lizadas ou pouco sao ajudadas pelo design tradicional. Nesse sentido,
iniciativas que tragam ao design grafico uma abordagem que evidencie
avida das comunidades minoritarias, que demonstre a importancia de
reconhecé-las, respeita-las e que provoque o espirito inquieto e solida-
rio na sociedade, sempre sera bem-vindo.
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Jornalismo e Quadrinhos — uma relacao antiga

Journalism and Comics — an old relationship

Ivan Carlo Andrade de Oliveira
Rafael Senra

Resumo: O artigo pretende fazer uma revisao bibliografica, indicando
a relacao entre jornalismo e quadrinhos — uma relacao que encontrou
seu auge no Jornalismo em Quadrinhos. O termo foi criado por Joe
Sacco para se referir ao seu trabalho, mas pode se referir a uma miria-
de de outras HQs, que vao de graphic novels a matérias publicadas em
jornais diarios.

Palavras-chave: Jornalismo em Quadrinhos, Graphic Novel, Arte Se-
quencial.

Abstract: The article intends to make a bibliographic review, indicating
the relationship between journalism and comics - a relationship that
found its peak in Journalism in Comics. The term was created by Joe
Sacco to refer to his work, but it can refer to a myriad of other comics,
ranging from graphic novels to articles published in daily newspapers.
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Introducao

s campos do jornalismo e dos quadrinhos tém uma relacao antiga

e quase indissociavel. Ambos surgem dentro do mesmo contexto
social e tecnologico. Na primeira metade do século XIX, a progressiva
industrializacao, aliada ao surgimento de novas técnicas de impressao
e ao crescimento da populacdo urbana criaram o ambiente favoravel
para o surgimento da imprensa e da indutstria editorial.

Segundo Srbek,

Paralelamente ao crescimento da populacdao, ampliava-se as
politicas de educacao e o consequente aumento do nimero de
leitores em potencial, o que possibilitava aos editores aumentar
e diversificar as tiragens, barateando os produtos, o que atraia
novos leitores. Essas condicoes favoraveis levaram a uma maior
concorréncia entre os editores europeus, que motivou o surgi-
mento de veiculos especializados (como os periddicos ilustrados
La Caricature, La Charavari e Punch) (...) (SRBEK, 2014, p. 22).

Foi nesse contexto que o suico Rodolphe Topffer criou aquela que
muitos consideram a primeira histéria em quadrinhos, Les amours de
Monsieur Vieux-bois, publicado na década de 1820. Em 1842 esses qua-
drinhos sao publicados em um jornal de Nova York, o Brother Jonathan.

Essa, que foi a primeira interacao entre jornalismo e quadrinhos
nao seria a unica. O jornalismo de massa, chamado de penny press,
tinha como uma de suas principais ancoras a publicacao de historias
em quadrinhos.

No século XIX, cidades como Nova York vivenciavam um forte de-
senvolvimento econdmico aliado a uma grande massa de pessoas al-
fabetizadas sedentas por informacoes. Além disso, o surgimento da
publicidade e o desenvolvimento de técnicas de impressao que possi-
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bilitavam a publicacdo de tiragens astronomicas formaram o ambiente
propicio para essa industria:

Estimulados pela concorréncia, os editores investiram em novas
formas de conquistar leitores, como a fotografia (que substituiu
os desenhistas na funcao de “retratar” as noticias) ou as paginas
e suplementos ilustrados (que davam destaque aos desenhos hu-
moristicos e aos quadrinhos) (SRBEK, 2014, p. 25).

O primeiro personagem de quadrinhos norte-americano, Yellow
Kid, de Richard Outcault, publicado pela primeira vez em 1896, se-
ria disputado e publicado pelos dois principais penny press: o New
York World, de Joseph Pullitizer e o New York Journal American, de
William Randolph Hearst — razao pela qual, nos EUA, o jornalismo
sensacionalista é chamado de yellow journalism. O personagem inclu-
sive teria servido para que os impressores testassem o uso de cores no
jornal — o amarelo do camisolao do personagem foi escolhido porque
essa era a cor que apresentava melhor qualidade de impressao.

No Brasil, essa relacao se estabelece com a publicacao, por parte do
italiano naturalizado brasileiro Angelo Agostini da série Nho Quim ou
impressoes de uma viagem a corte, publicado em 1869 na revista Vida
Fluminense.

O proéprio Angelo Agostini ja faria, em 17 de setembro de 1865, o
que pode ser chamado de uma noticia em quadrinhos. Publicada no

jornal O Cambrido, a matéria descrevia um acidente de trem.

A sequéncia de desenhos nao tinha uma reportagem de apoio.
As informacoes eram transmitidas unicamente através dos dese-
nhos e das legendas. A primeira imagem mostrava o acidente do
trem. A segunda descrevia como o trem havia parado na vala da
varzea. Na terceira, o leitor via os frades do Seminario prestando
os primeiros socorros aos feridos. O interessante ai é que texto e
imagem eram complementares (DANTON, 2022, p. 21-22).
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Ao longo da histoéria, os quadrinhos continuaram sendo associados
aos jornais na publicacao de tiras e paginas dominicais ou de suple-
mentos. Segundo Antonio Aristides Corréa,

Desde o Século XVIII que os jornais tém charges, cartuns e até
mesmo quadrinhos. A charge inglesa desse periodo, inclusive,
ja tinha até balao. E desde entao, praticamente nao ha jornal no
mundo sem seus cartunistas. Angelo Agostini, o italiano que trou-
xe 0s quadrinhos para o Brasil, publicava suas HQs em jornais em
plena metade do Século XIX. Desde o inicio do Século XX, todo
grande jornal tem sua secao de tirinhas de quadrinhos, suas char-
ges e suas caricaturas. Muitas vezes, a charge vale por um editorial
e vem em destaque na primeira pagina. Além disso, os ilustradores
das matérias jornalisticas frequentemente constroem pequenas
narrativas em quadrinhos para fazer a reconstituicao de crimes ou
outros acontecimentos (DUTRA, 2002, p. 11).

O jornalismo em quadrinhos

Embora essa relacao entre jornalismo e quadrinhos fosse intima des-
de o inicio, as primeiras iniciativas do que pode ser considerado Jorna-
lismo em Quadrinhos s6 surgiriam a partir da revolucionaria geracgao
de quadrinistas dos anos 1960, e, mais especificamente, de um de seus
frutos: o quadrinho underground. Esses quadrinhos “operaram uma in-
versao maliciosa de valores ao trazer historias sujas, cruéis e realistas
para uma linguagem onde antes reinavam alegres bichinhos falantes e
exemplares e corajosos heréis” (DUTRA, 2021). Basta dizer que Joe Sac-
co e Art Spielgman, dois dos nomes mais importantes do Jornalismo em
Quadrinhos, comecaram suas carreiras em publicacoes underground.

Outro marco importante é a criacao das graphic novels. Embora
haja uma discussao sobre quem realmente criou o termo, Um contra-
to com Deus, de Will Eisner, é indubitavelmente um marco. O album,
formado por varias historias, é baseado nas experiéncias do autor com
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os corticos judeus de Nova York, teméatica que fugia das caracteristicas
ficcionais costumeiras dos quadrinhos.

Mas um dos primeiros exemplos do que viria a ser chamado de
Jornalismo em Quadrinhos foi o album Brought to Light, lancado em
1989. A obra, chamada de graphic docudrama, tinha dois capitulos:

A primeira historia, Flahspoint — the LaPenca bombing, com
texto de Joyce Brabner e desenhos de Tomas Yeates, fala do en-
volvimento da CIA no atentado para matar Eden Pastora, lider
dos Contra, em 1984 na Nicaragua e em outras acoes na América
Latina. O texto e os desenhos seguem uma linha bem tradicio-
nal de docudrama e se baseiam em investigacoes/testemunho
dos jornalistas Martha Honey e Tony Avirgan. Por outro lado, a
segunda historia, Shadowplay — the secret team, com texto de
Alan Moore e desenhos de Bill Sienkiewicz, é uma fantasia em
tom de fibula que complementa a primeira. Em um bar decaden-
te, uma aguia americana antropomorfizada oferece seus ‘servicos
patrioticos’ de extrema direita enquanto relata alguns ‘casos de
sucesso’ de suas acoes na América Latina. Os dados foram extrai-
dos da Declaracao de Evidéncia elaborada pelo Christic Institute.
O desenho é expressionista e cheio de ousadias graficas, um belo
exemplo do trabalho de um artista entao no auge da fama. (DU-
TRA, 2022, p. 11).
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Figura 1: Brought to light, um dos primeiros exemplos do Jornalismo em Quadrinhos

KSR RIGEE

A Graphic Digcudrama

DRUG SMUGGLING, ARMS

DEALS AND COVERT OPERATIONS

THAT ROBBED AMERICA AND BETRAYED
THE CONSTITUTION

BY ALAN MOORE AND BILL SIENKIEWICZ
BASED ON THE SHOCKING LAWSUIT FILED BY
THE CHRISTIC INSTITUTE
INTRODUCTION BY DANIEL SHEEHAN

Fonte: Danton, 2022

Maus, de Art Spielgman, lancado entre 1986 e 1992, é outro exem-
plo do que viria a ser chamado Jornalismo em Quadrinhos.

Maus, de Art Spiegelman, é uma entrevista no formato de HQ,
estendendo-se por mais de 300 paginas. O entrevistador é Spie-
gelman e o entrevistado Vladek, seu pai, que relata ao filho sua
juventude em guetos de judeus na Polonia e seu confinamento
em Auschwitz. Embora os personagens sejam graficamente ani-
malizados (judeus sao ratos, nazistas sdo gatos, poloneses sao
porcos, americanos sao cachorros — ja o judeu que se passasse
por gentio utilizaria mascaras correspondentes a respectiva na-
cionalidade), as situacoes descritas sao reais. Ha em Maus muito
de metalinguagem e making of, pois os bastidores da entrevista
sao mostrados durante a historia, pratica também adotada pelos
adeptos do new journalism Gay Talese e Hunter S. Thompson
(OLIVEIRA, 2021).
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Embora Maus nao seja uma reportagem tradicional, Dutra (2020)
defende que a classificacdo como jornalismo é plenamente cabivel:

Sua narrativa, de teor autobiografico, se d em dois tempos. No
atual, Spiegelman nos conta a dificil convivéncia com seu pai Vla-
dek, um judeu mesquinho e pouco emotivo. No tempo passado,
a narrativa mostra a dura luta de Vladek para sobreviver em um
campo de concentracao nazista. O desenho segue a linha despo-
jada dos quadrinhos underground, em sintonia com o texto au-
tobiografico, recurso que seria depois seguido por Sacco. Maus
rendeu a Spiegelman um Pullitzer especial em 1992 (o prémio
nao prevé a categoria quadrinhos), além de se tornar o argumen-
to-chave na demonstracdo da maturidade atual da linguagem
dos quadrinhos.

No mesmo periodo em que Brought to Light estava sendo publica-
da, Joe Sacco dava os primeiros passos no que viria a chamar de Jor-
nalismo em Quadrinhos na revista Yahoo. Duas historias publicadas
nessas revistas ja tinham caracteristicas de Jornalismo em Quadri-
nhos: “Quando bombas boas acontecem a pessoas mas” e “Mais mu-
lheres, mais criancas, mais rapido”. A primeira fazia uma retrospectiva
historica dos bombardeios britanicos a populacao civil alema durante
a Segunda Guerra Mundial. A segunda tratava dos bombardeios italia-
nos a Malta durante o governo de Mussolini. Essa altima era baseada
em depoimentos de Carmem, a mae de Sacco.

Formado em jornalismo pela Universidade de Oregon em 1981, Joe
Sacco havia se dedicado a carreira de quadrinista e nunca exercera o
jornalismo, até que o interesse sobre as questoes politicas e sociais da
Palestina o levaram a visitar Israel e os territorios ocupados no final de
1991 e inicio de 1992.
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Figura 2: Palestina foi a obra que popularizou o termo Jornalismo em Quadrinhos

Prefdcio de Josd Arhux
Livew wewcednr do American Bonk Award o 4o B0 NIz 2000

UMA NACAD OCUPADA

E#'ﬁﬁ
)
®

Fonte: Sacco, 2004

Quando voltou, o autor trouxe consigo a ideia de transformar o
material em uma reportagem em quadrinhos. O resultado foi Pales-
tina — uma nacgao ocupada, publicada em fasciculos no ano de 1993,
e cujas partes depois viriam a ser reunidas em um unico album. O
trabalho lhe valeu um prémio Harvey Awards, e, a partir dai, Sacco
se dedicaria apenas ao novo género batizado por ele, o “Jornalismo em
Quadrinhos” ou “Reportagem em Quadrinhos” (comics journalism no
original). Posteriormente ele publicou Palestina — na faixa de gaza.

Estes relatos sdo o testemunho do reporter durante o periodo
em que ele esteve em Jerusalém e nos territérios ocupados, a
Cisjordania e a Faixa de Gaza, entre dezembro de 1991 e janeiro
de 1992. Ao longo de quase dois meses, ele observou e ouviu pa-
lestinos e israelenses, anotou depoimentos e fotografou lugares,
pessoas e eventos. Assim, ajustando os procedimentos do traba-
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lho de reportagem a linguagem da histéria em quadrinhos, Sacco
redescobriu a vocacao jornalistica desta midia e, também, a sua
propria” (VALLE, p. 34).

Segundo Antonio Aristides Corréa Dutra (2021), os livros de Joe
Sacco resultam da uniao eficiente de duas linguagens aparentemente
dispares: os quadrinhos e o jornalismo.

E funcionam de forma extraordinaria. As velhas categorias nao
podiam mais conté-lo e um novo nome teve que ser cunhado
para definir seu trabalho: ‘jornalismo em quadrinhos’ (comics
journalism). Sacco pertence hoje ao restrito grupo dos autores
de historias em quadrinhos reconhecidos e respeitados dentro e
fora de seu meio (DUTRA, 2021).

Na sequéncia viriam outras reportagens: Area de Sequranca: Go-
razde (2000), Uma Historia de Sarajevo (2003), War’s End: Profiles
from Bosnia 1995-96 (2005), Notas sobre Gaza (2010).

Embora varios autores tenham buscado relacionar a obra de Joe
Sacco ao jornalismo literario, ao novo jornalismo e ao gonzo jorna-
lismo, Souza Junior (2021) argumenta que “a estrutura formal da re-
portagem em quadrinhos remete mais a documentarios audiovisuais
(a conducao das entrevistas com a presenca marcante e incisiva do
repoOrter remete ao estilo de documentario desenvolvido por Eduardo
Coutinho) do que ao new journalism”.

Esse autor defende que, ao estudar a reportagem em quadrinhos
apenas no nivel do contetido, automaticamente acaba-se por rejeitar

(...) o fator primordial que é a reconfiguracao de uma pratica jor-
nalistica sob a luz de uma nova midia. Como a reportagem em
quadrinhos de Sacco emerge a partir de uma tradicao quadri-
nhistica consolidada, é importante que se perceba como deter-
minadas obras funcionam como marcos na evolucao da lingua-
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gem e da aceitacao social dos quadrinhos como midia (SOUZA
JUNIOR, 2021).

Ja Roberta Scheibe (2020) argumenta que

(..) esse relato, em HQ’s, preserva a linguagem e a estrutura origi-
nal da reportagem, ou seja, os quadrinhistas resguardam todas as
caracteristicas e os sub-géneros da reportagem, como a pratica da
entrevista, o uso do testemunho e a premissa de ouvir fontes de to-
dos os lados de um fato. A estrutura de texto da reportagem, atra-
vés das HQ’s, também é respeitada: ha a evidéncia da narracao,
descricao e dissertacao, do respeito ao narrador e foco narrativo.

Outras obras de destaque no jornalismo em quadrinhos sao Per-
sépolis, de Marjane Satrapi e Fax de Saravejo, de Joe Kubert. Per-
sépolis narra as mudancas provocadas na sociedade iraniana a partir
da ditadura religiosa dos aiatolas. “Satrapi resgata uma historia pesso-
al de longo tempo. Enfatiza suas raizes, os costumes iranianos e a difi-
culdade de manifestacao cultural ocorrida durante a Revolucao Xiita.
Marjane Satrapi € jornalista e utilizou-se dos quadrinhos para escrever
uma reportagem autobiografica” (SCHEIBE, 2020).

Segundo Roberta Scheibe, Satrapi utiliza-se de um subgénero do
jornalismo, a autobiografia:

A autobiografia se caracteriza por mostrar uma experiéncia de tex-
to de alguém real, ou seja, que tenha uma vida extratextual, e que
queria contar as historias da sua vida. Neste sentido, a autobiogra-
fia é autoral, portanto, o autor é o narrador e também o persona-
gem. Deste modo, Satrapi resgata uma historia pessoal de longo
tempo. Enfatiza suas raizes, os costumes iranianos e a dificuldade
de manifestacao cultural ocorrida durante a Revolucao Xiita. Mar-
jane Satrapi é jornalista e utilizou-se dos quadrinhos para escrever
uma reportagem autobiografica (SHEIBE, 2020).
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Ao contréario de Sartrapi e Sacco, que estao mais ligados aos quadri-
nhos alternativos, Joe Kubert é um respeitavel membro da industria
de quadrinhos norte-americana. Famoso por seus trabalhos com su-
per-herdis, ele nunca havia se aventurado no jornalismo em quadri-
nhos, até que seu agente em Sarajevo comecou a lhe enviar faxes sobre
a situacdo da guerra e sobre como esse agente tentava manter vivos
tanto ele proprio quanto sua familia. A maquina de fax era a tnica
forma que o agente achou de narrar ao mundo alguns acontecimentos
barbaros, como um massacre de civis que ele presenciou. Kubert usou
os faxes como base para uma historia em quadrinhos, Fax de Sarajevo,
publicada em 1996 e ganhadora de diversos prémios. “O que impres-
siona especialmente em Fax from Sarajevo é ver um grande dominio
da técnica narrativa tradicional sendo usado para documentar um fato
real” (DUTRA, 2020).

Figura 3: A partir dos fax enviados por seu editor,
Joe Kubert constr6i um relato da guerra

JOE KUBERT

FAX SARAJEVO

[rr—— Adaptagdo a edicio brasileira:
ViaLemurs  LENOIR Sidney Gusman

Fonte: Kubert, 2016
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Outra obra de um autor tradicional do meio dos quadrinhos que
apresenta claras caracteristicas de Jornalismo em Quadrinhos é O
complo — a histéria secreta dos Protocolos dos sabios de Sido, de Will
Eisner, lancada em 2005. Eisner efetuou uma longa pesquisa para
mostrar os bastidores da criacao da fraude histérica, ainda na época
da Russia czarista, descrevendo detalhadamente a forma como os na-
zistas se apropriaram dessa fraude em sua campanha contra os judeus.

O livro falso foi produzido pela Okhrana (a policia secreta russa)
para convencer o Tzar Nicolau II de que o programa de modernizacao
da Russia era na verdade uma conspiracao judaica para tomada do po-
der. O panfleto acusava os judeus de manipular os reformistas sociais,
a imprensa, o sistema educacional e os movimentos trabalhistas. In-
sistia que os judeus queriam destruir a civilizagao crista e consequen-
temente tomar o poder para si mesmos.

O resultado disso foram inimeros pogroms organizados por gru-
pos reacionarios como as Centtrias Negras nos quais morreram
milhares de judeus.

O panfleto voltou a se tornar popular em 1917, quando os antico-
munistas “brancos” o usaram como propaganda, alegando que a
revolucao era resultado de uma conspiracao judaico-bolchevique.

Com a derrota dos brancos, Alfred Rosemberg, chamado por
Norman Cohn de fiador do genocidio, importou o livreto para
a Alemanha e o usou na campanha nazista. Na Europa dos anos
1920 e 1930 os Protocolos s6 eram menos populares que a Biblia
e acabaram sendo a base da propaganda nazista, sendo citados
inclusive por Hitler no livro Minha Luta (DANTON, 2019, p. 74).
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Segundo Umberto Eco (2006, p. 7),

O aspecto mais extraordinario dos Protocolos dos Sabios de Sido
nao é tanto a histoéria de seu inicio, mas a da sua recepcao. O fato
de que essa farsa foi produzida por servicos secretos e policias de
pelo menos trés paises, e montada com base numa colagem de
textos diferentes, ja é bastante conhecida — e Will Eisner conta a
histéria toda, fundamentado nas pesquisas mais recentes.

Existe uma visao equivocada, de que o jornalismo seria caracteri-
zado pela entrevista com fontes testemunhais. Nessa visao, O Complo
nao poderia ser considerado jornalismo. Esse equivoco é provocado
pela visao de que o Jornalismo em Quadrinhos (JHQ) seria um género
em si mesmo, em vez de ser tratado como uma area do jornalismo.
Nessa visao, todo exemplo de JHQ deveria seguir o molde dos traba-
lhos de Joe Sacco: uma reportagem com entrevista de fontes e visita ao
local dos acontecimentos.

Augusto Paim critica essa visdo e defende que o Jornalismo em
Quadrinhos é uma area do Jornalismo, assim como o webjornalismo
ou o telejornalismo:

1. Jornalismo em quadrinhos é uma area do jornalismo. 2. O ter-
mo descreve o uso da linguagem dos quadrinhos para o exerci-
cio das atividades jornalisticas, da mesma forma que os termos
“radiojornalismo”, “telejornalismo” e “webjornalismo” sao utili-
zados para descrever campos do jornalismo, nos quais respecti-
vamente o radio, a televisao e a internet servem de suporte. 3. O
termo “jornalismo em quadrinhos” abrange toda a producao de
conteudo jornalistico apresentado em quadrinhos, e as caracte-
risticas dessa producao estao atreladas aos géneros jornalisticos
ja conhecidos. 4. A necessidade de conduzir entrevistas pessoais
ou de o jornalista estar presente no local dos acontecimentos de-

pende do respectivo género jornalistico (PAIM, 2020, p. 73).
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Danton (2020) defende que ha toda uma variedade de fontes que
podem ser usadas no Jornalismo em Quadrinhos, entre elas as fontes
bibliograficas. Assim, as fontes documentais se tornam um dos ele-
mentos de pesquisa a disposicao dos repérteres. Eisner € um autor que
utiliza desse recurso para construir sua obra O Compl6.

H4 véarias outras iniciativas de Jornalismo em Quadrinhos espalha-
das em jornais e revistas. A revista Village Voice, por exemplo, veicu-
lou uma série de resenhas no formato de quadrinhos, e a New York
publicou uma aclamada resenha feita pelo quadrinhista Art Spiegel-
man sobre o romance As Aventuras de Kavalier e Clay, de Michael
Chabon (que nao por acaso tem um roteirista e um desenhista de qua-
drinhos como protagonistas). No Brasil, podemos destacar as tentati-
vas de construir resenhas em quadrinhos feitas por Allan Sieber para
a revista Trip, algumas resenhas em quadrinhos publicadas na revista
Bravo!, ou ainda os seminais editoriais feitos pelo cartunista Angeli na
extinta revista Chiclete com Banana.

Mesmo nos dias atuais, € facil perceber que o campo do Jornalismo
em Quadrinhos possui ainda bastante relevancia no Brasil. Podemos
citar as histérias em quadrinhos jornalisticas com temas esportivos
que Roberson Vilabra fez para a Gazeta do Povo. Ou a série que Gian
Danton produz sobre o tema dos Psicopatas para a revista Calafrio.
Em 2020, o quadrinista Otoniel Oliveira produziu uma impactante
histéria em quadrinhos sobre o apagao que paralisou o Amapa por 21
dias. A HQ circulou nas redes sociais da internet, com ampla reper-
cussao e compartilhamento por parte dos internautas. Além disso, até
mesmo programas televisivos tém usado o recurso: em dezembro de
2020, o programa Fantastico usou o recurso de histéria em quadri-
nhos para publicar na rede social Facebook um resumo da reportagem
“Luakam e suas bonecas”.
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Conclusao

Assim, constatamos que o subgénero do Jornalismo em Quadri-
nhos mostra-se bastante pertinente sob diversos pontos de vista: no
caso do jornalismo, a ampla aceitacao da critica especializada e dos
leitores prova que é possivel exercer, no formato das HQs, todos os
elementos necessarios para uma boa matéria. No caso dos quadrinhos,
a aceitacao de critica e de publico é igualmente favoravel, e algumas
das obras dessa area tornaram-se até mesmo auténticos classicos do
que poderiamos chamar de “canone” da nona arte.
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Quadrinhos no ensino de Historia:
uma revisao bibliografica

Comics in History teaching:
a literature review

Iuri Biagioni Rodrigues

Resumo: Os quadrinhos sao um meio de comunicac¢ao bastante popu-
lar e uma linguagem muito rica, apesar disso, durante muito tempo,
foram menosprezados e vistos de maneira preconceituosa por profes-
sores e pais de alunos. Hoje, a situacao é diferente, pois as HQs es-
tao presentes nas escolas e seu uso pode trazer varios beneficios no
processo de ensino-aprendizagem, em especial no ensino da disciplina
de Historia. Porém, para alcancar bons resultados é necessario que o
docente tenha familiaridade com as historias em quadrinhos e suas
caracteristicas e particularidades.

Palavras chave: Quadrinhos, ensino, Histoéria, aprendizagem e professor.

Abstract: Comics are a very popular means of communication and a
very rich language, despite that, for a long time, they were despised
and viewed in a prejudiced way by teachers and parents of students.
Today, the situation is different, as comics are present in schools and
their use can bring several benefits in the teaching-learning process,
especially in the teaching of History. However, to achieve good results,
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it is necessary for the teacher to be familiar with comic books and their
characteristics and particularities.
Keywords: Comics, teaching, History, learning and teacher.

|. Introducao

s historias em quadrinhos como conhecemos hoje surgiram no sé-

culo XIX, embora a ideia de representar acoes humanas através de
imagens seja bem mais antiga. Conforme Vergueiro (2004), os ho-
mens das cavernas ja representavam cenas de suas cacadas, animais
selvagens, lugares etc. e as primeiras formas de escrita estavam inti-
mamente relacionadas com a imagem daquilo que seria representado,
como os hieroglifos e a escrita japonesa por exemplo.

O avanco da imprensa, suas técnicas e o nascimento de cadeias
jornalisticas criaram as condicOes essenciais para o surgimento dos
quadrinhos como um meio de comunicacao de massa (VERGUEIRO,
2004). O autor também acrescenta que producdes contendo os ele-
mentos da linguagem das HQs podiam ser vistas, simultaneamente,
em diversos locais do planeta, mas foi nos Estados Unidos, no fim do
século XIX, que esta midia floresceu. Com o passar dos anos, os qua-
drinhos foram aprimorando suas técnicas, apresentando novos temas,
tornando-se mais acessiveis e, atualmente, sio muito populares no
mundo inteiro.

No que diz respeito a educacao, segundo Ramos (2009), no passado,
era inadmissivel utilizar quadrinhos na escola. Era uma situacdo bem
diferente da atual, pois as histérias em quadrinhos sdo bem recebidas na
sala de aula. A presenca delas em vestibulares, no Parametro Curricular
Nacional (PCN) e a distribuicao de obras para instituicoes de ensino por
meio do Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) evidenciam
isso. Além disso, muitos professores utilizam esta linguagem como ins-
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trumento pedagogico e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) va-
loriza o uso de diferentes linguagens no processo educativo.

As HQs por apresentarem varios temas para diferentes faixas eta-
rias e publicos-alvo e por envolverem dois tipos de linguagem, visu-
al e verbal, sdo possiveis de serem usadas como material didatico em
diferentes areas do conhecimento, em especial no ensino de Histéria
(BELUSSO, 2019).

Para Palhares (2008), a utilizacao de historias em quadrinhos para
o ensino procura quebrar com a metodologia focada apenas no livro
didatico como fonte de conhecimento e reflexao a respeito da Histo6ria
no processo de ensino-aprendizagem, visando entao, oportunidades
de tornar a atividade em sala de aula mais agradavel para os estudan-
tes e também para o professor.

Sabe-se que muitos professores de Historia utilizam o ensino “tradi-
cional” em suas aulas, ou seja, exposi¢ao oral na explicacao dos contet-
dos, informacoes apresentadas aos alunos para serem copiadas do qua-
dro ou slides, livro didatico ou apostila, entre outros. Com base nisso, o
presente estudo busca apresentar a utilizacao dos quadrinhos no ensino
de Histéria como uma forma de inovar os métodos e recursos usados
no processo de ensino-aprendizagem da disciplina para torna-lo mais
dindmico e prazeroso tanto para educandos quanto para educadores.

As histoérias em quadrinhos apresentam uma grande diversidade de
temas que podem ser usados nas aulas de Hist6ria. Ha historias que
acontecem em sociedades do passado e por meio delas pode-se ver
como era o modo de vida, como eram as vestimentas das pessoas, as
construcdes, armas e equipamentos etc. Outras sao ambientadas no
momento em que foram escritas, podendo ser utilizadas para entender
o contexto da época. H4, também, os quadrinhos que contam aconte-
cimentos reais e mostram a histéria de quem viveu os fatos narrados
como guerras, conflitos, perseguicoes, revolucoes entre outros. Com
essas obras é possivel ter uma nova visao de episddios narrados nos
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livros e apostilas. Além disso, as HQs podem ser utilizadas para facili-
tar a compreensao de certos conceitos histéricos como anacronismo,
memoria, etnocentrismo e tempo.

Com base nisso, o presente trabalho tem como objetivo fazer uma
revisao de literatura sobre o uso das historias em quadrinhos no ensi-
no de Historia e analisar a aplicabilidade desta linguagem na sala de
aula. Para a analise da utilizacdo das historias em quadrinhos na aula
de Histoéria sera feita uma revisao descritiva da literatura. Os dados
serao coletados na base Google Scholar, além de livros coletados no
acervo da Biblioteca Virtual Pearson.

2. Desenvolvimento
2.1 Conhecendo a linguagem

Conforme destaca Vergueiro (2004), para o uso de quadrinhos na
sala de aula é muito importante que o professor conheca este meio.
E necessario conhecer os principais elementos desta linguagem e os
recursos que ela dispOe para a representacdo do imaginario, saber
basicamente o processo de evolucao histérica das HQs, os principais
autores, estar ciente do processo de producao e distribui¢ao dos qua-
drinhos e, por fim, saber onde os diversos produtos estdao disponiveis.
Sabendo disso, o docente estara pronto para adotar os quadrinhos de
forma positiva em seu processo didatico (VERGUEIRO, 2004).

Com base no que foi exposto acima, passamos a uma apresentagao
resumida das principais caracteristicas da linguagem dos quadrinhos.

Como dito anteriormente, as historias em quadrinhos como conhe-
cemos hoje surgiram no século XIX e foi nos Estados Unidos que esta
midia floresceu e fortaleceu-se, apesar de obras com caracteristicas si-
milares estarem presentes em outros paises.
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Primeiramente, nota-se que os quadrinhos contam com um sistema
narrativo formado por dois c6digos que estao em constante atuacao:
verbal e nao verbal (VERGUEIRO, 2004). Esses elementos sdao depen-
dentes entre si e nao podem ser pensados e analisados separadamente.
Assim, como diz Paulo Ramos: “ler quadrinhos é ler sua linguagem,
tanto em seu aspecto verbal quanto visual” (RAMOS, 20009, p. 14).

A imagem desenhada € o elemento basico das HQs. Ela é apresen-
tada como uma sequéncia de quadros que transmitem uma mensagem
ao leitor, geralmente uma narrativa, que pode ser ficcional ou real. A
menor unidade narrativa é o quadrinho que também é chamado de
vinheta (VERGUEIRO, 2004).

A sucessao de vinhetas e do sentido de leitura é do alto para baixo e
da esquerda para a direita no ocidente (nos paises do Oriente, o sentido
de leitura é da direita para a esquerda). A leitura dos elementos de cada
quadrinho também segue esse mesmo sentido em relacao a disposicao
dos personagens e suas falas, ou seja, o que esta representado a esquer-
da se passa ou é dito antes do que esta a direita (VERGUEIRO, 2004).

Os principais elementos que podemos destacar desta linguagem sao:
diferentes formatos e estilos de quadros, os baloes (que podem indicar
falas, cochichos, pensamentos, gritos, sons vindos de aparelhos eletré-
nicos, entre outras coisas), recordatérios (caixas de texto que trazem
informacgoes como passagem de tempo, aspectos que podem nao estar
no texto, fala do narrador, pensamento das personagens, entre outras
coisas), onomatopeias (signos que representam sons), signos de mo-
vimento e metaforas cinéticas (usados para dar ideia de movimento),
logomarecas (indicam o nome da editora e da personagem principal) e
personagens principais e secundarios. Todos sdo citados e aprofunda-
dos por Vergueiro (2004).

Nos quadrinhos, as imagens sao representadas através de certos en-
quadramentos ou planos. Barbieri (2017) explica cada um deles: plano
geral e plano de conjunto (figuras humanas aparecem sempre meno-
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res que toda a imagem, pois o foco é o cenario); plano médio e plano
total (figuras humanas apresentam uma dimensao significativa em re-
lacdo a altura da imagem e aparecem inteiras, com a imagem da cabe-
ca aos pés); plano americano (recorta a pessoa na altura dos joelhos),
primeiro plano (recorta o individuo a altura do peito); primeirissimo
plano (enquadra somente o rosto da personagem) e por fim, o plano
detalhe (enquadra apenas uma pequena parte como um olho ou uma
mao por exemplo).

Ainda segundo Barbieri (2017), esses planos podem ser tomados de
diferentes angulacoes. Os tipos de angulacao sao: angulacao horizon-
tal (é a mais frequente e estd no mesmo ponto de vista de quem vé e
representa a cena), angulacao obliqua (foco na imagem vista de cima
para baixo ou de baixo para cima) e a angulacao vertical (podem ser de
cima ou de baixo).

Daniele Barbieri em sua obra As linguagens dos quadrinhos mostra
que as HQs estao relacionadas com outras linguagens como a ilustra-
cdo, caricatura, pintura, fotografia, musica e poesia, teatro e cinema,
mostrando a riqueza desta midia (BARBIERI, 2017).

Assim, conhecendo isso, o professor tera mais capacidade e criativi-
dade para utilizar as histérias em quadrinhos com os estudantes.

2.2 Quadrinhos e educac¢ao no Brasil

Durante muito tempo o uso dos quadrinhos no ambiente escolar
nao era bem visto e muito menos aceito. Waldomiro Vergueiro e Paulo
Ramos destacam:

(...) houve um tempo, nao tao distante assim, em que levar as re-
vistas em quadrinhos para a sala de aula era motivo de repressao
por parte dos professores. Tais publicacoes eram interpretadas
como leituras de lazer e, por isso, superficiais e com contetido
aquém do esperado para a realidade do aluno. Dois dos argumen-
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tos muito usados é que geravam “preguica mental” nos estudan-
tes e afastavam os alunos da chamada “boa leitura”. Na realidade
tratavam-se de discursos ocos, sem embasamento cientifico, re-
produzidos de forma acritica para contornar um desconhecimen-
to sobre a area (VERGUEIRO; RAMOS, 2009, p. 9).

Além dessa visao preconceituosa por parte dos professores, os pais
dos educandos também nao valorizavam as HQs e muitas vezes as cul-
pavam pelo insucesso escolar dos filhos e por distirbios de comporta-
mentos apresentados por eles (VERGUEIRO, 2004).

Com o passar do tempo, essa visao comecou a mudar. Lima (2017)
mostra que os quadrinhos comecaram a ser aceitos e incorporados no
ambiente escolar brasileiro no final do século XX. Com a Lei de Dire-
trizes e Bases da Educacao Nacional (LDB), de 1996, iniciou-se uma
mudanca mais contundente, pois a legislacao apontava para a necessi-
dade do uso de outras linguagens e manifestacoes artisticas nos ensi-
nos fundamental e médio. Isso contribuiu para a entrada dos quadri-
nhos no ambiente de ensino (VERGUEIRO; RAMOS, 2009).

Apesar disso, como apontam Vergueiro e Ramos (2009), as hist6-
rias em quadrinhos s6 foram oficializadas como pratica a ser incluida
na sala de aula no ano posterior ao da promulgacao da LDB, quando
foram elaborados os Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Atual-
mente, a BNCC também destaca a importancia e a necessidade do uso
de diversas linguagens, fontes e artes no processo de ensino e aprendi-
zagem das diversas disciplinas.

Outra medida importante visando o uso das HQs na educacao foi
a inclusdo das mesmas no Programa Nacional Biblioteca na Escola
(PNBE) em 2006, pois o governo passou a distribuir quadrinhos para
as escolas juntamente com os livros. Lembrando que no inicio as obras
eram destinadas somente ao Ensino Fundamental e que a partir de
2009 chegaram no Ensino Médio (VERGUEIRO; RAMOS, 2009).
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Ainda hoje existem professores e pais que olham para as historias
em quadrinhos com desconfianca, mas comparado ao século passado,
esse numero é bem menor. Os educadores que conhecem e utilizam
esta linguagem em sala de aula devem buscar o fim desse preconceito.

Vergueiro (2004) destaca os principais motivos de os quadrinhos
auxiliarem no ensino. Sao eles: os estudantes querem ler quadrinhos,
palavras e imagens, juntos, ensinam de forma mais eficiente, existe
um alto nivel de informacao nas HQs, as possibilidades de comuni-
cacdo sao enriquecidas pela familiaridade com os quadrinhos, as his-
torias em quadrinhos influenciam no héabito de leitura, enriquecem o
vocabulario dos estudantes, fortalecem a imagina¢ao e o pensamento
logico, quadrinhos tém um caréater globalizador e podem ser utilizados
em qualquer nivel escolar e com qualquer tema.

Dito isso, passemos para o caso especifico do ensino de Historia.

2.3 Quadrinhos no ensino de Histéria

A utilizacao das HQs no ensino de Historia tem se afirmado len-
tamente nas tltimas décadas, em especial em decorréncia do mo-
vimento historiografico de ampliacao da nocao de fontes e pela
abertura do espaco escolar para a utilizacdo de novas linguagem
(ROCHA, 2015, apud LIMA, 2017, p. 153).

Segundo Vilela (2004), o potencial pedagogico dos quadrinhos é enor-
me, porém assim como o cinema e a literatura ficcional, eles sao muitas
vezes vistos como um suporte de contetdo por parte do professor de His-
toria. Para o autor, as HQs podem ser muito mais do que isso. Elas podem
ser trabalhadas como fontes historicas. “As historias em quadrinhos pos-
suem historicidade, tém diferentes significados e usos sociais em tempos
diversos” (SILVA JUNIOR e RODRIGUES, 2013, p. 72).

No ensino de Historia, os quadrinhos podem ser usados para apre-
sentar um tema, para aprofundar um conceito ja trabalhado, para co-
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mecar uma discussao a respeito de um determinado assunto ou para
ilustrar uma ideia. Percebe-se que nao ha regras para sua utilizacao,
no entanto devera existir uma organizacao para que haja um aprovei-
tamento positivo neste uso para poder atingir o objetivo da aprendiza-
gem (PALHARES, 2008).

De acordo com Vilela (2004), as HQs podem ser usadas para ex-
plicar o conceito de tempo e suas dimensoes (sucessao, duracao e si-
multaneidade). Para isso podem ser utilizados os recordatorios com as
informacoes como “mais tarde” e “enquanto isso” que sao exemplos de
sucessao e simultaneidade, respectivamente. O autor também mostra
que os elementos visuais usados para mostrar a passagem do tempo
(lua indicando anoitecer, reldgio e personagem marcando o cartao de
ponto no fim do dia de trabalho) podem ser utilizados para uma re-
flexao sobre os diferentes tempos, neste caso, tempo da natureza, do
relogio e da fabrica.

Ainda segundo Vilela (2004), o uso de flashbacks nas histérias pode
ser usado pelo docente para mostrar um recuo de tempo e uma narra-
tiva que se passa no passado. Além disso, a histéria pode mostrar um
mesmo fato sendo narrado de maneiras diferentes pelas personagens,
o que pode facilitar a compreensao dos estudantes de que existem dife-
rentes versoes da Historia, assim como a subjetividade presente nelas.

Aprofundando no uso dos quadrinhos na disciplina de Histéria, Vi-
lela (2004), destaca trés formas de uso desta linguagem: para demons-
trar ou trazer uma nocao de elementos da vida social de sociedades do
passado; para serem lidos ou analisados como registro da época em
que foram elaborados ou para iniciarem discussoes acerca de concei-
tos importantes na area de Historia.

Para o primeiro enfoque, o autor considera que devem ser utiliza-
dos os quadrinhos “historicos”, ou seja, aqueles que sao ambientados
numa época bem anterior aquela em que foram produzidos. Como
exemplo podemos citar: Adeus, chamigo brasileiro (Companhia das
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Letras) escrito e desenhado por André Toral, obra ambientada na
Guerra do Paraguai; Cumbe (Veneta) que foi escrito e desenhado por
Marcelo D’Salete que retrata a luta dos negros no Brasil colonial e An-
gola Janga (Veneta), também de Marcelo D’Salete, que conta a histo-
ria do Quilombo de Palmares, Revolta da Vacina (Darkside) de An-
dré Diniz e Os 300 de Esparta, de Frank Miller (roteiro e desenhos) e
Lynn Varley (cores) que retrata a Batalha das Termoépilas.

Para o segundo, Tulio Vilela, destaca as histérias que podem ser
vistas como registro da época em que foram escritas e que apresentam
criticas a situacoes desse periodo. Como exemplo temos: Chiclete com
Banana, do cartunista Angeli, que sao um registro da realidade e da
vida noturna nos grandes centros urbanos brasileiros, principalmen-
te de Sao Paulo; os varios trabalhos de Ziraldo, Laerte, Henfil, Carlos
Zéfiro, entre outros que criticavam e desafiavam a Ditadura Militar e
os diversos quadrinhos de super-herois tanto da Marvel quanto da DC
produzidos durante a Guerra Fria, pois abordam diversas tematicas
e acontecimentos do periodo como: soviéticos como viloes, medo de
guerra nuclear, energia nuclear, corrida espacial, governo investindo
na producao de armas, entre outas coisa.

Por fim, para a tultima abordagem, Vilela (2004) destaca o uso de
HQs para discutir certos conceitos importantes em Histéria. Um bom
exemplo sao as historias de Conan, o Barbaro, que apesar de serem
ficticias podem ser utilizadas para discutir conceitos como “barbaro”,
“civilizado”, “Império”, “Estado”, “expansionismo” e proximidade en-
tre politica e religido na Antiguidade.

E relevante destacar que uma mesma histéria pode ser trabalhada
sob diferentes enfoques. Como exemplo disso, tomemos as historias
de Asterix: elas podem ser usadas para ilustrar o periodo em que sao
ambientadas, pois vemos elementos que remetem a Roma Antiga nos
tempos de Julio César, que também aparece nas aventuras do gaulés,
como construcoes, cidades, uniformes dos militares romanos, armas
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usadas por gladiadores etc. e, também, podem ser analisadas como um
registro da época em que foram criadas, porque, para efeito de humor,
sao atribuidos aos povos e locais do passado as caracteristicas que eles
possuem nos dias de hoje (VILELA, 2004).

Ainda acerca das historias de Asterix, Vilela (2004) mostra que elas
podem ser abordadas para discutir temas, conceitos e aspectos impor-
tantes e atuais como: dominacao e resisténcia, direito de autonomia
dos povos, o conceito de etnocentrismo, respeito a diversidade cultural
e as diferencas, criticas ao imperialismo e carater nacionalista, pois
valorizam elementos da cultura da Franca.

Muitos quadrinhos apresentam anacronismos, mas mesmo assim
podem ser bem aproveitados pelo professor, para isso, é necessario
um cuidado ao abordar a obra para evitar problemas. Além disso, mes-
mo os anacronismos podem ser bem utilizados, pois o professor pode
exemplifica-los para que os estudantes entendam melhor este concei-
to. Para Vilela (2004), o anacronismo, quando proposital, pode ser
usado para fins satiricos e, por consequéncia, gerando criticas.

Ao analisar uma HQ como documento histérico, o docente precisa
ter o mesmo zelo que tem com outras fontes, portanto é necessario
interrogar as histérias. As principais perguntas que devem ser feitas
sdao: quem € (sao) o (s) autor (es)? Quando e onde foi produzida? Por
quem fala? A quem se destina? E qual é a finalidade? (VILELA, 2004).

Um aspecto relevante de ser considerado é que nem toda HQ é ficcio-
nal. Muitas histérias tém carater autobiografico ou semiautobiografico.
Assim retratam fatos conforme sao lembrados pelo autor ou como ele
gostaria que fossem lembrados. Estas memorias estao direta ou indire-
tamente ligadas com a vida do autor, em lugares e tempos especificos.
Logo, estao dentro de um contexto historico especifico (VILELA, 2004).

Entre os quadrinhos com esta tematica podemos destacar os se-
guintes: Maus (Companhia das Letras), de Art Spielgelman; Gen: pés
descalcos (Conrad), de Keiji Nagazawa; e Ao coracdo da tempestade
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(Companhia das letras), de Will Eisner. As trés obras sao citadas por
Vilela (2004). Grosso modo, todas apresentam a mesma tematica, que
é a Segunda Guerra Mundial, mas sob enfoques diferentes, obviamente.

Maus, resumidamente, conta a historia de como os pais de Spielgel-
man sobreviveram ao holocausto e foram para os EUA, utilizando-se
do antropozoomorfismo. Gen: pés descal¢cos mostra como o autor e
parte de sua familia, que viviam em Hiroshima, sentiram os impactos
da bomba atémica, da ocupacao estadunidense no Japao e também faz
criticas ao imperialismo japonés. Ja Ao coracgdo da tempestade narra
a historia da familia de Eisner e como ele teve que interromper sua
carreira de quadrinista para ir para a guerra. Estas trés obras podem
gerar boas discussoes com os educandos, além de aprofundarem o co-
nhecimento deles a respeito da Segunda Guerra Mundial com fatos
que nao estao nos livros didaticos e apostilas.

Por fim, Vilela (2004), Palhares (2008), Junior e Rodrigues (2013)
e Silva (2016) destacam que o professor pode incentivar a producao
de HQs por parte de seus alunos, pois esta tarefa incentiva a pesquisa,
fortalece a imaginacao, a criatividade, o trabalho em equipe, a inter-
disciplinaridade (lingua portuguesa e Artes) e aproxima os alunos do
saber historico.

3. Consideragoes finais

O presente trabalho buscou mostrar que os quadrinhos sao uma 6ti-
ma e motivante fonte de pesquisa historica e que seu uso na sala de
aula pode gerar 6timos resultados no processo de ensino-aprendiza-
gem que dificilmente poderiam ser obtidos sem sua utilizacao. Além
disso, vale destacar que as HQs podem ser utilizadas tanto no Ensino
Fundamental quanto no Ensino Médio e ainda na Educacao de Jovens
e Adultos (EJA), como destaca Vilela (2012).
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As histoérias em quadrinhos sdo uma excelente maneira de deixar as
aulas mais interessantes, prazerosas e lidicas para professores e alu-
nos. E, acima de tudo, as HQs contribuem para o desenvolvimento de
diversas habilidades relacionadas a leitura e compreensao. O uso dos
quadrinhos também rompe com o ensino tradicional voltado apenas
para leitura dos livros didaticos, apostilas e exposicao oral por parte
do docente.

Apesar dos resultados positivos que o uso das histérias em qua-
drinhos pode trazer na aula de Histéria, sua utilizacdo deve ser feita
de maneira bem planejada e com parcimonia, pois as HQs devem ser
mais um recurso pedagogico adotado pelo docente e revezado com ou-
tros recursos e linguagens (VILELA, 2012).

Concluindo, o professor de Histéria precisa estar familiarizado com
as caracteristicas e particularidades da linguagem dos quadrinhos e a
melhor maneira para que isso ocorra é lendo quadrinhos. Como desta-
ca Tulio Vilela: “(...) E se um maior nimero de professores cultivarem
o habito de ler HQs de diferentes géneros, com certeza, eles ja comeca-
rao a pensar em maneiras de utilizar determinada HQ que acabaram
de ler” (VILELA, 2012, p. 317).

Finalizo com as palavras de Waldomiro Vergueiro e Paulo Ramos:
“(...). Os quadrinhos estao ai, prontos para serem descobertos e utiliza-
dos. Basta saber olhar. E querer” (VERGUEIRO; RAMOS, 2009, p. 41).
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Lacan elevado a0 quadrado

Marcelo Bolshaw Gomes

Preambulo

quadro da pagina a seguir, Ludas Matyi tijsag, de autoria do cartu-

nista sérvio contemporaneo Gradimir Smudja?, € uma duplicacao
ampliada da obra As Meninas (1656) do pintor espanhol Diego Velaz-
quez. O quadro original espelha questoes sobre a realidade e a ilusao,
entre o observador, os personagens representados e ja foi objeto de
varias reflexoes filosoficas (Foucault, Quinet, Lacan e Duek Marques).

E essa duplicagdo contemporanea da imagem de Velazquez por
Smudja, assimila e responde a essas reflexoes filosoficas indo mais
adiante, sem se utilizar da palavra, deslocando o local do observador e
ampliando o horizonte das interpretacoes.

Senao, vejamos...

Marcelo Bolshaw Gomes. Jornalista, professor e pesquisador da UFRN.
1. https://www.facebook.com/gradimirsmudja
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Imagem 1: Ludas Matyi ujsag, de Gradimir Smudja

T -

Fonte: https://www.facebook.com/gradimirsmudja
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Interpretagdes nao filosoficas

A pintura original tem elementos renascentistas (ponto de fuga, re-
alismo figurativo etc.) e também elementos barrocos, como os varios
significados e interpretacoes embutidos nos elementos representados.
Na verdade, pode-se dizer que o quadro tem trés motivos distintos co-
nectados como um ‘quebra-cabeca’: 1) um retrato familiar oculto (visto
através de um espelho no fundo) do rei Filipe IV e da rainha Mariana
no Real Alcazar de Madrid; 2) o retrato da jovem infanta Margarida
Teresa, em uma posicao central, cercada por damas de companhia,
guarda-costa, duas anas e um cao; e 3) o autorretrato metalinguistico
do préprio Velazquez pintando os reis.

Vejam o diagrama:

Imagem 2: Elementos

Fonte: Wikipedia
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(1) Infanta Margarita; (2) dona Isabel de Velasco; (3) dona Maria
Agustina Sarmiento de Sotomayor; (4) Maria Barbola; (5) Nicolas Per-
tusato; (6) dofia Marcela de Ulloa; (7) dom Diego Ruiz Azcona, prelado
basco de familia fidalga; (8) Don José Nieto Velazquez; (9) Velazquez,
o pintor; (10) Rei Filipe IV refletido no espelho; (11) Rainha Mariana,
refletida no espelho.

Cada um desses elementos nos remete as historias biograficas dos
personagens e do seu envolvimento com a cena; ha elementos simboli-
cos e interpretacoes herméticas renascentistas, mas, sobretudo, é pre-
ciso entender o significado mais geral do conjunto e sua importancia
historica. Esses elementos estao organizados de modo a apresentar trés
pontos de vista do espectador e trés representacoes do pintor no quadro.
Do ponto de vista da mimese do receptor: 1) o casal real que é olhado
pelo espectador; 2) o espectador é um observador externo; e 3) o espec-
tador esta na superficie de um espelho. E do ponto de vista da mimese do
emissor, também existem trés possibilidades de representacao: 1) o pin-
tor representa a casal real, que esta na area nao visivel, mas cujo reflexo
vemos através do espelho, mimese da linguagem; 2) o pintor representa
a infanta, a mimese do observador externo; 3) o pintor representa-se a
si mesmo, a mimese do emissor (GREUB, 2001, p. 11-13).

Todo esse relativismo barroco, sintetizado no seu conjunto renas-
centista, em um momento fotografico instantaneo, rendeu uma admi-
racao impar. Théophile Gautier, a vista da pintura, exclamou: “Onde
estd o quadro?” A pintura inspirou iniimeros pintores - Manet, Salva-
dor Dali e Picasso, entre outros; se tornou literatura com Oscar Wilde
e teatro com Antonio Buero Vallejo (MENGARELLI, 1998).

Também na modalidade filosofica encontram-se varias contribui-
coes importantes a partir d’As Meninas. Ortega y Gasset enaltece a
instantaneidade da cena. Foucault usa o quadro para repensar a epis-
temologia. Lacan e Quinet interpretam a cena dentro do campo da cli-
nica psicanalitica.
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Imagem 3: As Meninas (1656) do pintor espanhol Diego Velazquez

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/As_Meninas_ (Velazquez)

Leituras filosoficas

Na introducao do livro As palavras e as coisas — uma arqueologia
das ciéncias humanas (2007), Foucault coloca o quadro de Velazquez
em uma posic¢ao intermediaria entre dois regimes distintos de visibili-
dade, a época classica (séculos XVI e XVII) e a época moderna (séculos
XVIII e XIX). O quadro seria uma representacao moderna (metalin-
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guistica, o pintor pinta a si mesmo e aos reis) da representacao classica
(ocultamento do observador, o pintor pinta a infanta). O que Foucault
analisa na obra é a relacdo de olhares no quadro e a relacao entre visi-
vel e invisivel que os olhares instauram.

Em primeiro lugar, ele nota a inversao de papeis entre espec-
tador e modelo, entre sujeito e objeto, que a cena representada
no quadro instaura: o espectador se vé sendo visto, na posigao
ocupada pelo modelo suposto pela cena, o modelo que o pintor
representado no quadro observa (RIBEIRO, 2016)=.

No final do livro, Foucault anuncia a ‘morte do Sujeito’, a abolicao
do eu descartiano que centralizava os saberes, como imagem e seme-
lhanca do universo. Os reis de Espanha (no quadro de As Meninas)

seriam entao o poder invisivel:

A auséncia do rei nesse quadro é um artificio que encobre e, ao
mesmo tempo, designa esse vazio. Para Foucault, esse quadro de
Velazquez é a representacao da representacao classica, na medi-
da em que nela a representacdo se apresenta com todos os seus
elementos, havendo, porém, um vazio essencial que €, justamen-
te, o sujeito (QUINET, p. 156).

Lacan (1998) vai re-introduzir o sujeito no lugar onde Foucault o
assassinous. O sujeito do conhecimento morreu? Viva o sujeito do de-

sejo! Ou ainda: o sujeito nao morreu, apenas esta escondido no incons-

2. O professor Marcelo Ribeiro elaborou uma apresentacao detalhando resumidamente todos
os comentarios de Foucault sobre Velazquez, em: <https://prezi.com/tzxbmae_qoht/las-me-
ninas-diego-velazquez-1656-lido-por-michel-foucault-as-palavras-e-as-coisas-1966/>

3. No final da vida, Foucault admitiu que a morte do sujeito seria apenas epistemologica e an-
tropocéntrica, uma critica ao humanismo como ilusao. E que o Sujeito como sujeicao ao poder
e como consciéncia de Si continuariam valendo, mesmo depois do antropocidio filoséfico de
As Palavras e as Coisas.
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ciente, na representacdo da representacao, nos pensamentos ocultos
por detras da linguagem.

A leitura clinica coloca a discussao em um campo interpessoal: apos
a leitura de Lacan, os reis nao sao mais concebiveis como ‘o poder in-
visivel’ ou o ‘lado de fora’, mas sim como o Pai e a Mae, ocultos e pre-
sentes no jogo da linguagem.

Além disso, para Foucault, os reis, em pessoa, estao refletidos no es-
pelho e servem de modelo no lugar ocupado pelo observador externo.
Enquanto, para Lacan, esse espelho reflete a tela virada de costas para
nos, na qual os reis estao sendo retratados, e nao os reis em pessoa.
Lacan conclui que, se o rei e a rainha estivessem no “nosso lugar” (de
observadores do quadro), suas imagens deveriam ser duas vezes me-
nores, em razao da distancia.

Duek Marques (2013) faz uma sintese das ideias de Foucault, Lacan
e Quinet a partir de suas Reflexdes sobre As Meninas de Velazquez.

Além disso, no nosso entender, a imagem no espelho sugere
uma pintura inacabada, principalmente pelos esbocos nela con-
tidos e pela falta de definicao, inclusive das vestes do rei. Os reis,
entdo, poderiam ou nao estar em nosso lugar, observando o grupo
como nos ou até servindo de modelo; poderiam, também, sequer
estar naquele local. Sobre isso, jamais teremos a resposta precisa.

Todavia, pelos motivos apontados, temos convicgao de que os
reis nao estao refletidos em pessoa no espelho, principalmente
porque nos, espectadores, estamos justamente no lugar atribui-
do ao casal real e em nenhum momento vemos nossas imagens
refletidas no espelho. Podemos, contudo, concluir que Velaz-
quez, assim como varios personagens no quadro, observam-nos
e sdo por nds observados. Dessa forma, parece-nos demonstrada
a intencao primordial de Velazquez, de ver-se sendo visto eter-
namente em sua obra magnifica, acompanhado da familia real.
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Para n6s aqui o importante é observar como a releitura do cartunis-
ta Gradimir Smudja“ reinterpreta a trama visual d’As Meninas, princi-
palmente através de duas alteragOes pontuais:

a) deslocando a posicao do enquadramento do observador externo
para o outro lado da sala e para cima, para um ponto em que a cena
possa ser vista pelo angulo inverso superior;

b) a colocacao de um espelho gigante do fundo oposto ao quadro
original. H4 uma inversao de perspectivas e um fundo que reflete o
lado oposto, com algum declive, ao novo observador externo.

Colocar um segundo espelho no local em que esta o espectador do
quadro é uma sugestao humoristica de Miller (1998, p. 78), “sem o
qual seria dificil que Veldzquez pudesse pintar a ele proprio, auto-re-
tratando-se”. Essa duplicacao ampliada em conjunto com a ampliacao
do fogo e o deslocamento do enquadramento (para o outro lado da
sala e para cima, de forma perpendicular ao espelho, impedindo que
o novo observador seja refletido e revelado) descobre tudo que a ima-
gem original ocultava, permitindo olhar o conjunto completo da cena.

Se pensarmos no discurso arqueologico de Foucault podemos dizer
que esse novo quadro representa o regime de visibilidade dos meios de
comunicacao eletronica, que eles sao dois artificios tecnologicos (o espe-
lho e o enquadramento 6tico) voltados para reduzir os simbolos a icones
quadruplicados. O virtual amplia a visibilidade do real, simulando o que
nao vé, imaginando o design simétrico e acabando com o encantamento
da linguagem. J4 se pensarmos no discurso clinico — em que o analista é o
sujeito-pintor e o analisado, o objeto representado (a infanta, seu séquito
e seus pais ocultos) — a inversao de perspectiva e o espelho sao estratégias
discursivas terapéuticas para que se chegue a uma visao de conjunto nao
apenas dos relacionamentos objetais, mas também das relagoes transfe-
réncia e contra-transferéncia entre o pintor, sua obra e seu publico.

4. O artista segue fazendo reinterpretacoes de pintores cléssicos: Da Vinci, Van Gogh,
entre outros.
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ResenhandoLine - 4

Gazy Andraus

entro da Imaginario! editada pela Marca de Fantasia de Henrique

Magalhaes, continuo aqui a série de resenhas feitas por pessoas que
querem suplantar a limitacao da difusao do papel, chegando aos videos
na rede virtual da Internet, especialmente pelo Youtube. Nas resenha-
zines anteriores' (publicadas nas Imagindrio! n° 18, 22 e 23), expus,
respectivamente sobre José Zinerman Nogueira e seu “Momento Zine
Flash”, Méarcio Sno e seu canal “Meu zine minha vida” no Youtube e
“GaZine” no Youtube. Nesta quarta resenha, trago a baila um autor
portugués muito versatil, Ogata Tetsuo, que apesar de trabalhar em
varios canais abarcando cultura pop (em especial japonesa), incluindo
musica, quadrinhos e fanzines, trata em um de seus canais, especifica-
mente, sobre zines que recebe e os organiza!

Portanto, além de fazer videos no Youtube divulgando e resenhando
fanzines, o curioso é que o autor, Tetsuo, coordena a Fanzineteca de
Coimbra, em Portugal, expondo em seu canal alguns zines variados
procedentes de varios paises, que recebe para fazerem parte do acervo
da zineteca portuguesa (fig. 1), na qual ele ajuda a organizar.

Gazy Andraus. Doutor pela ECA-USP, Mestre em Artes Visuais pela UNESP, é pds-doutoran-
do pelo PPGACV da UFG. Contatos: yzagandraus@gmail.com; gazyandraus@ufg.br, http://
tesegazy.blogspot.com

1. Veja-as aqui: http://marcadefantasia.com/revistas/imaginario/edicoes.html
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Fig. 1: No canal Niji TV, 5 Zines|ilustragao, fotografia e BD,

Tetsuo apresenta os zines recebidos
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Fonte: https://youtu.be/WPZcSA9gMRPE

Assim, reitero que, embora os fanzines tenham se iniciado como bo-
letins mimeografados e depois via fotocopiadoras (“xerox”), atualmen-
te também percorrem a virtualidade da internet pelos blogs, sites, re-
des sociais, e em muitos casos como vlogs, cuja abreviacao deriva das
palavras video + blog?, um tipo de blog em que os conteudos predomi-
nantes sao os videos... a divulgarem fanzines impressos que retomam,
de maneira mais acintosa, do que se previra durante a instauracao da
“realidade” virtual das redes!

Tetsuo, desta maneira, se desdobra em véarios canais, tanto no face-
book, como noutras midias sociais, trabalhando e divulgando dentro
da cultura pop, embora a japonesa pareca ser seu maior métier.

2. Ver mais sobre vlogs em https://www.significados.com.br/vlog/
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Possui o autor seu facebook3, também o Mimi Records (fig. 2), sua
gravadora# pela qual lanca musicas japonesas e portuguesas no forma-
to digital de acesso livre, divulgando-as também no site “bandcamp”se
também auxilia na divulgacao da Radio Universidade de Coimbra®.

Fig. 2: Parte da discografia em Mimi Records

1\1“11‘- very cool music for your ¢d player, ipod or rnu‘l—.:lh-_

m

il

MiMi Records

Fonte: https://uzinefanzine.blogspot.com/?fbclid=IwAR3gQpH5KMGc_
Imol3guewKyyrCzsHsqIxmrPZAaOK9XASVNDrQ1Bc3Yog8

O site (ou seria blog?) NIJI Zine — “O Japao totalmente portugués™ é
uma espécie de fanzine digital trazendo muitas informacoes (e imagens).
Ainda pelo canal do youtube, NIJI ZINE (fig. 3), costuma também
fazer resenhas sobre livros e mangas (https://www.youtube.com/
watch?v=wyizlylvnoY) e até mesmo de alguns alimentos, como “snacks™.

3. https://www.facebook.com/ogata.tetsuo

4. https://www.facebook.com/MiMiRecordsPortugal/

5. https://mimirecords.bandcamp.com/
?fbclid=IwAR2YbYnpbjgyC9K2hTisvlwKjcjeSyLFXqPnNhYyCkYTwbiMhNehK3zILhU
6. https://www.facebook.com/RUC107.9FM/

7. Também com o chamariz “Bem-vindos a NIJI TV, o canal do ClubOtaku”.
https://www.clubotaku.org/niji/?fbclid=
IwAR1XRWdToZgaMzYMqgcgV{2st3DykICGv7GiwFYjl97yRAPOayY6lwRzUoOE

8. https://www.youtube.com/watch?v=YwjBBDXqxZc
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https://uzinefanzine.blogspot.com/?fbclid=IwAR3gQpH5KMGc_lm0l39uewKyyrCz5HsqIxmrPZAaOK9XASVNDrQ1Bc3Yog8
https://www.youtube.com/watch?v=wyizlylvn0Y
https://www.youtube.com/watch?v=wyizlylvn0Y

Fig. 3: Niji Zine

NUIZINE

clubotaku

Fonte: https://uzinefanzine.blogspot.com/?fbclid=IwAR3gQpH5KMGc_
Imol39uewKyyrCzsHsqIxmrPZAaOK9XASVNDrQiBc3Yog8

No LinkedIn, apresenta-se o autor da seguinte forma: Tetsuo (Oga-
ta Tetsuo) Ogata - Livreiro de Banda Desenhada na Dr. Kartoon®.

E visivel que seu interesse, suas apresentacdes e falas sdo
bastante coerentes e ajudam a mostrar mundos dentro de
universos, seja mostrando e resenhando fanzines, gravando e
divulgando a arte da musica japonesa e portuguesa, e se preocu-
pando em demonstrar a importancia de todo este material que
abarca e recebe, como por exemplo, os fanzines que insere tam-
bém no blog UZINEFANZINE® (fig. 4).

Com esta quarta “resenhandozine”, encerro por ora esta elen-
cagem. Mas advirto que é possivel retomar ja que os vlogs e au-
tores que engrossam este trabalho de difusdao s6 aumentam na
internet. Ogata Tetsuo é um dos que mostram a importancia de
um trabalho sério e bem estruturado, com ramificacoes (fan-
zines, livros, musicas etc.), que, decerto, trazem a importancia

9. https://www .linkedin.com/in/tetsuo-ogata-75533287/?originalSubdomain=pt
10. https://uzinefanzine.blogspot.com/?fbclid=IwAR3gQpH5KMGc_lmol3guewKyyrCzsHs-
qIxmrPZAaOK9XASVNDrQiBce3Yog8
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Fig. 4: Blog Usinefanzine em que disponibiliza as capas e pequena descri¢ao dos zines
recebidos e catalogados na Fanzineteca de Coimbra

UZINEFANZINE

FANZINETECA . CASR DRS ARTES . COMBRA . PORTUGAL

ALL ZWHES

ARE WELCOME.
SEND ©US YOUR
TIHES TO

OUR LIBRARY

'/

CONTACT 0S ON FACEBOOK

Winter

LIGACOES | LS

Fonte: https://uzinefanzine.blogspot.com/?fbclid=IwAR3gQpH5KMGc_
Imol3z9uewKyyrCzsHsqIxmrPZAaOK9XASVNDrQ1Bc3Yog8

deste novo trabalho que é difundir, resenhar e catalogar as artes que
estdo aumentando sua presenca, sejam virtuais e/ou em formatos fisi-
cos (como os zines que recebe) dentro da realidade das redes virtuais.
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HQ “A Mao”

Processo criativo

atalia Damiao é natural de Campina Grande, Paraiba, onde atual-

mente vive e desenvolve seu trabalho como ilustradora e cartunista.
S6 descobriu o lapis, o papel e as tintas depois de adulta. O género
“desenho figurativo” é o mais frequente tema de suas obras, sendo a
literatura, a fotografia, o absurdo e o horror suas principais fontes de
inspiracao para ilustracao, a maioria finalizada com aquarela e aguada
de nanquim.

Seu contato com a Nona Arte € antigo — como consumidora e leitora
— porém so6 produziria algo do género em 2020, quando autopublicou
seu primeiro zine, intitulado “O Colecionador de cheiros de nucas fe-
mininas”, adaptagdo de um microconto que escreveu em 2010. Atu-
almente, desenha duas séries de cartuns: “A Mao” e “1 Centavo pra 1
Resposta”, este tltimo também foi transformado em zine, em 2022.

Para “A Mao”, se inspirou na fobia classica do desenhista em repro-
duzir esta parte do corpo humano — coisa que ela, na verdade, ainda
tem — e assim, transformou medo em personagem. As tiras possuem
geralmente um cunho humoristico-filosofico, as vezes também politi-
co, e o traco é “anal6gico”, em grafite e papel.
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NA CAMINHADA

HA DESLIZES, AS VEZES

COMO O ARRASTAR PRA
CiMa

e TU Aff

ME AJUDA A SAIR DAQUI???

UMA MAO NO PASSARO
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E ASSIM, PARA TODA A
ETERNIDADE, FOI CONDENADA

1 OLANDO CHEGAVA AO TOFO, ©

LAPIS ESCORREGAYA MONTANHA APOSTO
ABAIDO QUE A PONTA
 epamin EBROU, DE NOVQ,
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A VIDA, AS VEZES ELA PARECE UM JOGO DE
AMARELINHA

MAS HA UMA PEGLENA DIFERENGA
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ETs 2D e ETs 3D

Gazy Andraus

ecentemente resgatei fotos de desenhos que fiz a época em que

lancei um pequeno estojo transparente de 12 desenhos para a Edi-
tora Criativo em 2017 (https://www.livrariacriativo.com.br/produ-
to/428495/gazy-andraus-postart-collection).

Fig.1: Gazy Andraus desenhando as artes do projeto
Post Art Collection, da Editora Criativo

Gazy Andraus. Doutor pela ECA-USP, Mestre em Artes Visuais pela UNESP, é pds-doutoran-
do pelo PPGACV da UFG. Contatos: yzagandraus@gmail.com; gazyandraus@ufg.br,
http://tesegazy.blogspot.com
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O projeto, intitulado Post Art Collection, do editor Carlos Rodri-
gues, nao teve continuidade, embora tenha contemplado varios auto-
res. Porém, eu achei o resultado interessante a época. Junto aos 12
“cards” vinha um 13° em cada caixinha, que era um desenho original
feito para cada estojo. Fiz uns 50 desenhos originais destes na propria
sede da editora (fig. 1) e tenho fotos de quando os desenhei e também

deles todos, no facebook (https://www.facebook.com/media/set/?se-
t=a.10159716290761753&type=3).
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Entao, resgatei as artes em blocos de 9 desenhos a cada agrupamen-
to, conforme um exemplo na figura 2:

Depois, fui resgatando as artes e transformando em 3D, cada agru-
pamento, conforme estas artes aqui inseridas para esta edicao da Ima-
ginario! Para tanto, anexei, assim, uma “prancha” contendo-os como
desenhos normais (2D) e fiz outra versao em 3D, usando o software
3D Builder, adjunto ao Windows 10.

Fig. 3: a esquerda, esboco inicial de um dos desenhos; no centro e a direita,
outro desenho e sua versao em 3D

O tema, especificamente, se posta como que cabecas de extrater-
restres, os quais eu ia criando direto a caneta nanquim, e como o pa-
pel era brilhoso (couché), pude dar “efeito” especial ao passar o dedo
apos cada arte desenhada (fig. 3). Alguns deles, conforme especifiquei,
transformei em 3D:

Assim, este experimento de inserir um desses “blocos” de 9 artes
de cabecas de “ETs” na Imaginario! possibilita que parte dessas obras
sejam simplesmente contempladas!

Gazy, 2021/2022
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Cordel em quadrinhos:
critica do processo na obra “Moeda da sorte”

Cordel and comics
criticism of the process in the “Moeda da sorte”

Filipe Augusto de Oliveira
Alberto Ricardo Pessoa

Resumo: O artigo parte da investigacao processual da obra hibrida
Moeda da sorte, que utiliza elementos das historias em quadrinhos, da
literatura de cordel e estabelece como questao norteadora a reflexao
acerca dos limites e caminhos criativos nesta estratégia intermidiati-
ca. A literatura de cordel ¢ um meio de leitura que retrata majorita-
riamente a cultura popular brasileira em suas publicacoes, enquanto
as histérias em quadrinhos comercializadas no Brasil apresentam as
respectivas culturas americana e oriental por meio das séries de man-
gas e comics. A representacao da cultura brasileira nos quadrinhos é
por meio de séries infantis publicadas de maneira massificada ou no
meio independente. Em ambos os casos ficam centrados no eixo das
sociedades Sul/Sudeste. A representacao cultural de outras regioes do
Brasil acaba por ser negligenciada e acaba por contribuir na falta de
percepcao do leitor destes meios de leitura acerca da diversidade cul-
tural e social do Brasil. A literatura de cordel pode ser um instrumento
complementar de aproximacao do autor de quadrinhos a cultura po-

Filipe Augusto de Oliveira. Graduando no Curso de Comunica¢ao em Midias Digitais da UFPB.
Alberto Ricardo Pessoa. Professor Dr. do Departamento de Midias Digitais da UFPB.
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pular e de maior acesso do jovem e adolescente a cultura do Cordel,
uma vez que os quadrinhos sdo um meio de leitura voltado para este
publico. O percurso do artigo versa acerca das definicoes da literatura
de cordel e histérias em quadrinhos, a documentacao processual da
obra Moeda da sorte e a reflexdo dos limites e caminhos de criacao
entre os dois meios de leitura.

Palavras-chave: Literatura de Cordel; Historias em Quadrinhos; Inter-
midialidade; Hibridismo; Critica Genética

Abstract: The article starts from the procedural investigation of the
hybrid work Moeda da sorte, which uses elements of comic books,
cordel literature and establishes as a guiding question the reflection
on the limits and creative paths in this intermedia strategy. Cordel’s
literature is a reading medium that mostly portrays Brazilian popular
culture in its publications, while comic books sold in Brazil present
the respective American and Eastern cultures through manga and co-
mic series. The representation of Brazilian culture in comics is throu-
gh children’s series published in a mass or independent way. In both
cases, they are centered on the axis of South/Southeast societies. The
cultural representation of other regions of Brazil ends up being neglec-
ted and ends up contributing to the lack of perception of the reader of
these means of reading about the cultural and social diversity of Brazil.
Cordel’s literature can be a complementary instrument for bringing
the comic book author closer to popular culture and for greater access
for young people and adolescents to Cordel culture, since comics are a
means of reading aimed at this audience. The course of the article de-
als with the definitions of cordel literature and comic books, the pro-
cedural documentation of the work Moeda da sorte and the reflection
of the limits and paths of creation between the two means of reading.
Keywords: Cordel’s literature; Comics; Intermediality; hybridity; Ge-
netic Criticism

IMAGINARIO! 24 ¢ Junho 2022 + ISSN 2237-6933 +++ Capa * Expediente * Sumario 110




Introducao

artigo parte dos resultados obtidos do projeto de iniciacao cienti-

fica denominado Criacao de conteido em midias digitais baseado
na literatura de cordel. O projeto de iniciacao cientifica teve como ob-
jetivo contribuir na formacao de alunos pesquisadores habilitados na
concepcao, planificacao, prototipacao e aplicacao de projetos de con-
tetdo em midias digitais com énfase na Literatura de Cordel.

Partimos da concepcao da pedagogia de projetos (SANTOS, LEAL,
2018), do ensino remoto e processos de criacdo em grupo (SALLES,
2017). Entendemos que a compreensao, leitura e a producao autoral
da literatura e arte em cordel pode ser uma estratégia complemen-
tar de possibilidades de expressao artistica, literaria e de resgate so-
cial por meio da compreensao do ser cidadao que a oralidade popular
apresenta ao seu leitor.

A proposta de iniciacdo cientifica teve como publico alvo alunos
oriundos do Curso de Comunicacao em Midias Digitais, que trabalham
desde o inicio do curso com o conceito de intermidialidade, tanto na
estrutura curricular do curso quanto no desenvolvimento dos traba-
lhos académicos, com énfase na criacao pratica de jogos, histérias em
quadrinhos, sites, animacao, videos dentre outros produtos.

O projeto foi contemplado em edital com uma bolsa de estudo e
apos processo seletivo tivemos um bolsista que participou na criagao
do cordel em quadrinhos Moeda da Sorte como colorista e colaborador
criativo nas demais etapas do processo de criacao. Para este trabalho
convidamos o cordelista Marcio Junior para compor os versos de Mo-
eda da sorte.
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Fundamentagao tedrica

O ato de contar e ouvir histérias é inerente ao ser humano. Uma cons-
tatac@o disso é observarmos ao longo da historia da humanidade socie-
dades primitivas e desenvolvidas utilizando de narrativas diversas para
emitir uma mensagem da forma mais clara e precisa ao seu receptor.

As historias de tradicao oral estao presentes em praticamente todas
as civilizacoes, desde os tempos remotos. Elas sao testemunhos, veri-
dicos ou nao, que sao transmitidos em forma de contos, provérbios,
baladas, entre outras. Dessa maneira, os contos tradicionais que co-
nhecemos foram recolhidos por pesquisadores que fizeram seu regis-
tro escrito, por vezes fidedigno, as vezes, nem tanto, para que as mes-
mas nao se perdessem ao longo do tempo e se tornassem conhecidas
por outras regides e até mesmo nacdes distintas (SA SILVA; MAI e
WANZELER, 2018, p. 79).

Segundo MCCLOUD (2008, p. 66), nossa historia afeta o modo como
vemos o mundo e afeta o que queremos e esperamos dele. Quando esses
desejos e expectativas colidem com os desejos dos outros ou com a na-
tureza, temos a fonte de muitas das melhores histoérias jamais contadas.

Assim, com o advento das tecnologias de informacao e comunica-
cdo, o desenvolvimento grafico e audiovisual, as narrativas populares
de natureza oral passaram a ser adaptadas para outras linguagens
midiaticas. Um exemplo é s histéria em quadrinhos, a qual EISNER
(2005, p. 10) a aproxima dos estudos orais quando o mesmo alega que
os quadrinhos se estruturam conforme disposicao impressa de arte e
balGes em sequéncia. Ou seja, o balao, para Eisner é um elemento es-
sencial e dentro da estrutura da linguagem, o balao de texto simula di-
alogos e estruturas orais que estimulam o imaginario do leitor e refrata
no seu cotidiano.
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Esse ato em conjunto é, segundo DELEUZE (2017, p. 390) um ato
de contar histérias com conceitos e funcao, enquanto uma lei de cor-
respondéncia entre dois conjuntos pelo menos.

O imaginario do ser humano, juntamente com a sua capacidade cria-
tiva e tecnologica fez com que novas formas de comunicacao se agregas-
sem a forma mais simples de se contar uma historia, que é a tradicao
oral. Segundo LUYTEN (2007, p. 4), a literatura popular em verso pas-
sou por diversas fases de incompreensao e vicissitudes no passado. Ao
contrario de outros paises, como México e Argentina, onde esse tipo de
producao literaria é normalmente aceita e incluida nos estudos oficiais
de literatura - por isso poemas como “La cucaracha” sao cantados no
mundo inteiro e o heréi do Cordel Argentino, Martin Fierro, se tornou
simbolo da nacionalidade platina -, as vertentes brasileiras passaram
por um longo periodo de desconhecimento e desprezo devido a proble-
mas historicos locais, como a introducao tardia da imprensa no Brasil
(o altimo pais das Américas a dispor de uma imprensa), e a excessiva
imitacdo de modelos estrangeiros pela intelectualidade.

Daqui surgiram grandes poetas como Leandro Gomes de Barros,
José Soares entre outros. Esses poetas contaram historias de uma Pa-
raiba que pode ser desconhecida para esse publico.

A falta de conhecimento da histéria ou de meios de encontrar fontes
que complementam o entendimento acerca de uma historia ou mensa-
gem faz com que formemos produtores de contetidos que apresentam
narrativas que nem sempre condizem com informacoes corretas ou
que até mesmo podem distorcer a concepg¢ao acerca de um persona-
gem ou evento.

Segundo LIMA (1999), nos ultimos anos, a teledramaturgia criou
muitas novelas buscando aproximar-se deste universo tao particular
do nosso mais genuino caboclo, porém acredito que os diretores de
arte, redatores, figurinistas e cenografos sempre se depararam com
este mesmo problema: “falta de conhecimento de nossos proprios va-
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lores culturais”. Infelizmente sao muitas vezes nos apresentados este-
redtipos, e nao a realidade.

Entendemos que a literatura de Cordel, enquanto meio de leitura e
producao pode acrescentar ao imaginario do aluno textos, expressoes,
rimas, métricas e codigos graficos que se reconfiguraram no cotidiano
e perderam seu sentido original.

Esse resgate, que é algo comum em outras sociedades que possuem
uma industria mais solidificada na producao de narrativas midiaticas,
propiciam ao individuo multiplas possibilidades de criacao de histoérias
universais a partir de mitos, lendas, historias e costumes da sociedade
em que o0 mesmo vive. Esse encontro em arte e comunicagao ¢é funda-
mental para a construcao de um projeto que crie atos de resisténcia,
uma vez que diferentemente da comunicacgao, como alega DELEUZE
(2017, p. 397), a arte ndo contém estritamente a menor informacao.
Em contrapartida, hd uma afinidade fundamental entre a obra de arte
e o ato de resisténcia. Sem um povo que reflita e que seja critico, nao
h4 obra de arte.

Resolvemos propor um projeto de iniciacdo cientifica que estimu-
le o graduando de Comunicacao em Midias Digitais e Artes Visuais a
experimentar a partir da criacdo de projetos midiaticos com énfase na
Literatura de Cordel, a refletir acerca de sua producao académica e
seus processos de criacao.

Critica do processo

A metodologia consiste em apresentar para o graduando uma pro-
posta de criacdo de um produto midiatico com base na literatura de
cordel, seja autoral ou baseada na obra de um autor.

Essa histéria comecou a ser elaborada quando nés estdvamos na
Oficina de producao de ideias, de forma verbal, onde tinha sido apre-
sentada uma proposta de criar uma histéria ficticia fantéastica sobre
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algum evento rotineiro normal. A histéria se baseou sobre um evento
relatado pelo professor Alberto Pessoa onde um dia cortou o dedo com
uma faca de cozinha e foi socorrido por sua esposa. Nisso, gerou-se um
debate na sala sobre como seria a sensa¢ao de tomar uma facada e, em
seguida, criar uma histéria baseada nesse tema.

A principio foi criada uma histéria onde o Batman tentava evitar
um assalto, tomava uma facada e era socorrido pelo dono do estabe-
lecimento. Apos discussao em classe, onde chegamos a conclusao que
o Batman jamais tomaria aquela facada, resolvemos adaptar para um
tema regional, onde seria um cangaceiro a tomar a facada.

O lance da moeda foi influéncia de um filme no estilo “Western Spa-
ghetti”. Recentemente, Alberto tinha assistido a um filme onde o pro-
tagonista jogava uma moeda numa fonte para dar sorte e acabava se
livrando de uma emboscada, ja que quando foi ver se a moeda tinha ca-
ido na fonte, acabou vendo o reflexo de um inimigo que o iria esfaquear.

A partir de todas essas historias, comecamos a moldar o roteiro até
chegar na histoéria final aqui apresentada.

Documentacao do processo - Lapis

A histoéria em quadrinhos comecou com o nome provisério “Poca de
sangue” e com a producao do lapis mudamos para “Moeda da sorte”.
A histoéria foi desenhada em um caderno de Sketchbook tamanho A4
com folhas destacaveis e gramatura de 90g/m2. A lapiseira com grafite
0,9mm foi importante para realizar os primeiros tracos e esbocos. Este
foi um processo que teve o acompanhamento em tempo real do bolsis-
ta e dos alunos da disciplina “Oficina de ideias e criacao de texto”.

As imagens foram criadas a partir de referéncias fotograficas e a
narrativa dos quadrinhos com influéncia de Mike Mignola, criador de
Hellboy. O acabamento grafico possui referéncia artistica de Flavio
Colin, que é uma inspiracao primordial no trabalho do desenhista.
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Um fator importante foi redescobrir o prazer de desenhar a lapis,
uma vez que a dinamica do curso de Comunicacao em Midias Digitais
é o da arte digital. O fato de ter em maos um caderno de desenho foi

fundamental para tal realizacao.

Segue abaixo o resultado final do lapis.

Figuras 1 a 5: esboco da HQ a lapis
i
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Documentacao do processo — Arte final

A arte final foi realizada com pincéis e canetas nanquim variadas. O
desenho foi feito com tracos soltos e leves pois iriam ser apagados pos-
teriormente com a aplicacao de tracos, volumes e coberturas que a arte
final propicia. Novamente é perceptivel a influéncia do Chiaroscuro de
Flavio Colin e Mike Mignola no trabalho do artista.

Com as imagens finalizadas, o trabalho foi escaneado em alta resolu-
cdo, ou seja, em 300 DPI (pontos por polegadas). Essa medida padrao
para trabalhos em alta resolucao se deve ao valor médio de alta defini-
cao das impressoras, que trabalham em média com 150 LPI (linhas por
polegadas). Uma linha possui a medida minima de dois pontos, logo,
300 DPI é uma medida compativel para a maioria das impressoras.

Em software de manipulacao digital realizamos os acabamentos e
processos de limpeza de manchas ou imperfeicoes que a arte manual
pode propiciar.
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Figuras 6 a 10: arte final
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Documentacao do processo - Cor

ApOs realizada a transposicao das artes da midia fisica para a forma
digital, onde os arquivos foram trabalhados no tamanho A4 e 300 dpi
para se obter uma alta resolucao, foram pensadas as cores que seriam
utilizadas na historia.

A historia tem dois momentos com caracteristicas bem distintas:
uma que se passa no mundo real, e outra que se passa num ambiente
de sobrenatural/alucinacao.

Por se tratar de uma historia baseada em temas como cordel, can-
gaco, sertao, nordeste e afins, a parte da historia que se passa no mun-
do real, as cores utilizadas foram baseadas em obras como “O Auto
da Compadecida”, utilizando cores terrosas no ambiente e um pouco
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mais coloridas para o restante do cenario e personagens, com o intuito
de criar contraste nos quadros.

Figura 11: cenas do filme “O Auto da Compadecida”

Ja para as cenas que se passam no momento que o protagonista esta
no ambiente sobrenatural/delirando, usei como inspiragao os clipes
dirigidos por Samuel Bayer nos anos 1990. Varios deles alternam entre
cenas que parecem com o mundo real e outras cenas com cores vibran-
tes, elementos fantasiosos e bem graficos.

Um dos videoclipes dirigidos por ele que foi usado como referén-
cia é o da banda Blind Melon com a musica “Change” (1994), onde os
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integrantes em sua maioria do tempo estao coloridos, seja através de
pintura corporal ou mesmo por iluminacao colorida focada.

Figura 12: cena do videoclipe “Change”, da banda Blind Melon

ApoOs pensadas as cores, seguimos para a aplicacao das mesmas. O
padrao de cores utilizado foi o RGB, ja que o foco principal da obra era
o formato digital, e 8 bits por canal, pois que somente sao utilizadas
cores flat e nada de relevos, chanfros ou sombras.

O processo de coloracao foi feito utilizando o programa Photoshop.
A imagem digitalizada foi colocada como a camada do topo e no modo
“Multiplicacao”. Ja as camadas subsequentes, que variaram de 2 a 4
para cada pagina (dependendo da complexidade), foram colocadas no
modo “Normal”.
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Figuras 13: coloracdo da HQ no programa Photoshop

[ps] Arquivo Editar Imagem Camada Texto Selecionar Filtro 3D Visualizar Janela Ajuda

Tam. Amostra:  Amostra de Ponto v| Amostra: | Todas as camadas [ Mostrar anel de amostragem  Q

MOEDA_04.psd @ 15,5% (DESENHO, RGB/8*) *

Cor Amostras

[y Ha
ol .,
Ea

Camadas Canais Demarcadores

Q Tipo v B e THORMR
Multiphcag3o - Opacidade: | 100% | -

Blog.: S P Da Preen.: 100%

A ordem das camadas facilita muito o processo, pois para as cama-
das inferiores se necessita menos precisao, ja que as camadas supe-
riores vao cobrir qualquer imperfeicao deixada nas camadas de baixo.

Por fim, apoés realizada a coloracao das paginas, as mesmas foram

exportadas no formato PNG para que se mantenha a melhor qualidade
possivel dos arquivos.
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Figuras 14 a 18: coloracao das paginas
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Documentacao do processo - Cordel

Convidamos o cordelista Marcio Junior para escrever o Cordel a
partir das paginas de quadrinhos. Este foi o resultado.

Moeda da sorte
Montado em seu cavalo
Trajado como um vaqueiro

No gibao, a espingarda
A marca do cangaceiro
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Sem medo nenhum da morte
S6 com a moeda da sorte
Se aproxima o forasteiro

E reza a antiga lenda
Que a moeda jogada
Faz conceder o pedido

A fé é recompensada

O cangaceiro com pressa
Sua moeda arremessa
Esperanca devotada

Avista entao um boteco
Vai l4 pra se apoderar
Da renda arrecadada
Do dono daquele bar

Pegou e saiu andando
Mas nem tava suspeitando
Que o troco ia levar

Pegou todo o apurado
Virou as costas e saiu

Mas o dono do boteco
Bem ligeiro reagiu

No balcao, sua peixeira
A punhalada certeira
No lombo, o cabra sentiu
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E no chao, ensanguentado
Fraquejando desmaiou
Lembrou da santa da fonte
Onde a moeda jogou

Entre a dor e o devaneio
Veio a ele um receio
A sorte o abandonou?

Mas algo aconteceu
Apos badalar o sino
Acordou todo assustado
De um modo repentino

Foi tratado e bem cuidado
De um modo inesperado
Que mudou o seu destino

O proprio dono do bar
Quem deu-lhe a facada
Foi o mesmo que o cuidou
Da ferida provocada

Ameacou outra vez
Mas somente isso fez
A sorte foi recobrada

O cangaceiro entao

Foi seguir sua jornada
Mas passando pela fonte
Viu outra cara marcada
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Um cabra que, 14 no bar
Olhou a peixeira cantar
Testemunhou a facada

O cabra ficou com medo
Esperou a cipuada

Mas entdo o cangaceiro
Teve acao inusitada

Botou a mao no gibao
E tirou do coracao
Outra moeda dourada

Entao apressou o passo
Com seu cigarro tragando
Apeou a montaria

E o caminho foi rumando

Mas aquela fonte santa
Até hoje o encanta
Com a sorte acompanhando

Com o cordel em maos, realizamos o trabalho de letreiramento do
cordel com a historia em quadrinhos. Entretanto, os limites entre as
linguagens ficaram demonstrados ao colocar a poesia em forma de
quadros. A impressao € que as linguagens ficaram heterogéneas, sem
conexao. A solucao foi quebrar o bloco de sextilha da poesia

Veja o resultado no final do artigo.
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Consideracoes finais

A questao norteadora desta iniciacao cientifica foi a de refletir acer-
ca do hibridismo das historias em quadrinhos e literatura de cordel,
no que concerne limites, possibilidades de criacao e caminhos que as
linguagens podem trilhar juntas. Outro ponto é a natureza da iniciacao
cientifica, que é introduzir o discente no universo da pesquisa, em que
a estrutura engessada curricular nem sempre propicia.

O orientando realiza aqui o primeiro artigo cientifico e considera
que foi uma experiéncia muito gratificante e ao mesmo tempo desafia-
dora. Acompanhar e entender os processos desde a elaboracao de uma
ideia até o resultado final redigido e ilustrado é algo de grande impor-
tancia para o académico e futuro profissional da area. Criatividade,
técnica de ilustracao e escrita, bem como coloracao e roteiro foram so
algumas das areas que foram desenvolvidas com este projeto. O proje-
to de pesquisa ajudou tanto a ter outra visao sobre os estudos como na
aplicacdo e trabalho em equipe.

Sobre o projeto, hibridismos entre quadrinhos e cordel ainda exige
muitos estudos e pratica. O proprio “Moeda da sorte” ainda nao che-
gou ao seu final. Muitas tentativas e versoes alternativas foram realiza-
das antes de se chegar a este resultado: animacao 2D, e-book e outras
foram testadas até chegar ao resultado aqui apresentado. E creio que
isso é uma das caracteristicas do hibridismo, que é sempre poder se ter
algo novo de uma obra.

Entendemos que este primeiro passo da iniciacao cientifica pode
render discussoes futuras, como a criacdo de um novo publico, que
reconhece neste hibridismo uma linguagem auténoma. Assim, fica a
percepcao de que esta linha de pesquisa, calcada na cultura popular e
na cultura geek ira perdurar para proximas edicoes.
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MONTADO EM SEU CAVALO
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A FE E RECOMPENSADA
O CANGACEIRO COM PRESSA
SLIA MOEDA ARREMESSA
ESPERANCA DEVOTADA

IMAGINARIO! 24 + Junho 2022 ¢ ISSN 2237-6933 +++ Capa ¢ Expediente * Sumario




AVISTAENTAO
UM BOTECO .. VAT LA PRA SE APODERAR
DA RENDA ARRECADADA EITA
DO DONO DAGUELE BAR MIZERA/

PEGOU E - MAS NEM TAVA QUE O TROCO
SAIL ANDANDO... SUSPEITANDO . TA LEVAR/
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SUA PEIXEIRA
APUNHALADA CERTEIRA
NO LOMBO,

O CABRA SENTIU

LEMBROU DA SANTA DA FONTE
ONDE A MOEDA JOE0U ...

ENTRE A DOR E
O DEVANEIO
VEIO A ELE
UM Recelo

IMAGINARIO! 24 ¢ Junho 2022 + ISSN 2237-6933 +++ Capa * Expediente * Sumario 132



IMAGINARIO! 24 + Junho 2022 ¢ ISSN 2237-6933 +++ Capa ¢ Expediente * Sumario



O CANGACEIRO BOTOU A MAO NO 61BAO
QUERIA | £ TRou po corAgAO
A PEXEIRADA!! OUTRA MOEDA DOLRADA

ENTAO APRESSOU © PASSO APEOU A MONTARA MAS AGUELA FONTE SANTA

ZOM SEU CIEARRO TRAGANDO E O CAMINHO FO! RUMANDO ATE HOJE O ENCANTA
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Imaginario!
Normas de publicacao

Imaginario! € uma revista eletronica da editora Marca de Fantasia, vinculada
a Associacao Marca de Fantasia e projeto de extensao do NAMID - Nucleo
de Arte, Midia e Informacao do Departamento de Midias Digitais da Univer-
sidade Federal da Paraiba, com trabalhos dirigidos aos profissionais e estu-
dantes de Comunicacao e Artes, em didlogo académico com outras areas do
conhecimento num empenho de construcao interdisciplinar.

Organiza-se nas sessoes

1. Memoria — Resgate da obra dos mestres e dos nticleos representativos de
producao.

2. Estado das artes — Artigos, ensaios e entrevistas sobre a atualidade e pro-
jecdo das artes graficas e visuais, representadas por histérias em quadrinhos,
humor (cartum, charge, caricatura), animacao, fanzine, grafite e game, bem
como expressoes da cultura pop.

3. Entrevista.

4. Resenha.

5. Experimento (histérias em quadrinhos poético-filosoficas, experimentais,
tiras).

6. Ensaio visual — Relatos sobre processos criativos e de construgao artistica.

Aceitam-se trabalhos inéditos em revistas ou livros, podendo ter sido apre-
sentados em eventos da area ou publicados em anais. As afirmacdes, opinides
e conceitos expressos sao de responsabilidade dos autores. Todos os textos
serao submetidos ao Conselho Editorial, que tem autonomia para avalii-los
de acordo com os objetivos da revista.

Os quadrinhos autorais devem ter carater experimental, a exemplo dos po-
ético-filosoficos e tiras reflexivas. Esta categoria ndo precisa submeter-se ao
viés académico, mas deve guiar-se pela inovacao da arte e investigacao de
novas linguagens graficas e textuais.
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Os textos devem ter a seguinte formatacao:

a) Artigos com 10 a 15 paginas incluindo as referéncias, ilustracoes, quadros,
tabelas e graficos, digitados em Word no formato A4, fonte Times New Ro-
man, corpo 12, espacamento 1.5.

b) Incluir titulo, resumo (maximo de oito linhas, com tema, objetivo, méto-
do e conclusao) e palavras-chave, com traducao para o espanhol, francés ou
inglés. No final do trabalho, adicionar endereco completo, titulacao, vinculo
académico ou profissional, telefone e email.

c) Entrevistas e resenhas com até seis paginas, incluindo, no caso da resenha,
a capa da publica¢ao abordada.

d) Entram nas Referéncias apenas os autores e obras citados no texto, con-
forme as normas atualizadas da ABNT.

e) CitacOes curtas (até trés linhas) sdao incorporadas ao texto, transcritas en-
tre aspas, com indicacao das fontes.

f) Citacoes longas sao transcritas em bloco com entrelinhas simples e recuo
de 4 cm da margem esquerda, com corpo 11, sem aspas, com indicacao da
fonte. Exemplo: (PRADO, 2007, p. 23).

g) Anexos e apéndices serdo incluidos somente quando imprescindiveis a
compreensao do texto.

Os artigos aprovados e nao selecionados serao encaminhados a edicao se-
guinte.

Os autores cedem gratuitamente os direitos de reproducao dos artigos e ilus-
tracoes a publicacao.

Os artigos e demais textos publicados sdo de responsabilidade tnica e ex-
clusiva dos autores e nao representam necessariamente a opiniao do corpo
editorial da revista.

Recebemos colaboragdes em fluxo continuo, que devem ser enviadas exclusi-
vamente para <marcadefantasia@gmail.com>

IMAGINARIO! 24 ¢ Junho 2022 + ISSN 2237-6933 +++ Capa * Expediente * Sumario 136




Imaginario!

Revista académica sobe Histéria em Quadrinhos e Artes Visuais
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