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Quadrinhos, cinema e alternativos

revista Imaginario!, produzida pelo Grupo de Pesquisa em

Histéria em Quadrinhos do Programa de P6s-Graduacao em
Comunicacao e Culturas Midiaticas da UFPB, tem por objetivo
estimular a producao académica, bem como contribuir para a
discussao sobre Historia em Quadrinhos, Artes Visuais e outras
manifestacoes culturais correlatas. Contamos com a colaboragao
de pesquisadores de todo o pais, que atestam a qualidade dos
estudos nessas areas, sobretudo sobre as HQ em suas varias
manifestacoes linguisticas e editoriais. s e %

Reafirmamos o proposito de dar ;

visibilidade a pesquisas produzidas G
em varios niveis académicos, desde . ©
a iniciacao cientifica na Graduacao, [on
chanceladas por um Professor .
Orientador, até a P6s-Graduacao.

Apesar dessa amplitude — que nos

parece salutar, mas que poderia

gerar desequilibrio na profundidade

Detalhe da HQ EI Eternauta, = .
de Héctor Germéan Oesterheld S
y Francisco Solano Lopez
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dos artigos —, procuramos o rigor na selecdo dos trabalhos,
enquanto buscamos democratizar o acesso a revista e estimular
os jovens a se dedicarem com afinco a suas pesquisas.

Nesta edicao trazemos como matéria de capa o estudo de
Douglas Pigozzi sobre um dos classicos dos quadrinhos latino-
americanos — El Eternauta — a partir da abordagem semiotica
de Peirce. Ja Ednelson Junior e Roberto Lima analisam a
metaficcdo em filmes de horror nos anos 2000. O universo dos
super-heroéis € tratado em dois artigos, um de Marcelo Bolshaw
e Dickon Tavares, sobre Trinity, o tridngulo arquetipico
da DC; e outro de Paulo de Oliveira, sobre os arquétipos
mitolégicos nos quadrinhos da Liga da Justica. As publicacoes
independentes também sido abordadas no estudo de Omar
Sanches, em atualizacao da concepcao sobre zine. Em entrevista
a Marcelo Engster, Gian Danton desvenda seu processo criativo.
Ja Sabrina da Paixdo traz a resenha de “O jogo das andorinhas:
morrer, partir e retornar”, da libanesa Zeina Abirached.

Boa leitura!
Henrique Magalhaes
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El Eternauta Il e a semiotica de Peirce

El Eternauta II and the semiotics of Peirce

Douglas Pigozzi

Resumo: Trata das relacoes entre as historias em quadrinhos e a semi-
oOtica de Charles Sanders Peirce. O objetivo € o de aplicar a semittica de
Peirce aos quadrinhos El Eternauta II, de Héctor Germéan Oesterheld
e Francisco Solano Lépez. Para tanto, se faz uso dos conceitos e termi-
nologia da semio6tica de Peirce, incluindo sua triade da semiose (signo,
objeto e interpretante). Verificou-se que a riqueza da linguagem das his-
torias em quadrinhos é um campo fértil para estudos da semiotica.
Palavras-chave: Historias em quadrinhos; Comunicagdo; Peirce; Oes-
terheld; Sociologia Politica.

Abstract: It deals with the relations between comics and the semiotics
of Charles Sanders Peirce. The objective is to apply Peirce’s semiotics to
the comics El Eternauta II, by Héctor German Oesterheld and Francisco
Solano Lopez. To do so, one makes use of the concepts and terminology
of Peirce’s semiotics, including his triad of semiosis (sign, object and in-
terpretant). It has been found that the richness of the language of comics
is a fertile field for studies of semiotics.

Keywords: Comics; Communication; Peirce; Oesterheld; Political Socio-

logy.
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|. As histérias em quadrinhos e a comunicagao

,possivel identificar os quadrinhos como sendo um sistema
narrativo por meio das imagens fixas unidas as linguagens es-
critas. Ou seja, as histérias em quadrinhos podem ser conside-
radas como uma forma artistica que faz uso do movimento em
uma versao fixa, como o cinema pode ser considerado uma arte
do movimento em uma versao nao fixa (com agao, ou seja, ani-
mada), lembrando que a leitura de uma histéria em quadrinhos
é controlada, em sua velocidade, pelos leitores, o que nao ocorre
com os filmes produzidos pela indtstria cinematografica.

Essa identidade entre as imagens e as figuras que compoe
as histoérias em quadrinhos é, de alguma forma, o fio condutor
das narrativas quadrinisticas. Com isso, é adequado e necessario
manter a coeréncia das cores, dos desenhos (em suas formas e
tracos, por exemplo), além das identidades dos personagens ao
longo de uma narrativa.

Desse modo, as histérias em quadrinhos possuem alguns
aspectos artisticos em comum: os balGes (baloes-fala e baloes-
-pensamento); as onomatopeias (uma figura de linguagem que
trabalha com a reproducido de um fonema, palavra ou som); os
retangulos das legendas (voz do narrador, que é um elemento
exterior a acdo) e os quadrinhos propriamente ditos (enquadra-
mento de cada uma das cenas).
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Além disso, nas historias em quadrinhos, as expressdes da
face dos personagens podem definir o carater e o tipo deste
personagem, além de exteriorizarem, no decorrer da narrativa,
suas emocoes e sentimentos, como é bem lembrado por Cagnin
(1975), na obra Os Quadrinhos.

Tal fato faz com que, em vérias situacoes, os tracos dos dese-
nhistas das histérias em quadrinhos tornem-se inconfundiveis,
permitindo, com isso, a identificacao destes por meio, exclusiva-
mente, de seus desenhos.

Diante deste leque significativo de recursos artisticos e de co-
municacio, os quadrinhos tornaram-se um suporte informacio-
nal que apresenta uma linguagem diferenciada em relacao aos
outros recursos informacionais, potencializando sua importan-
cia para o registro de informacdes, nas diversas areas de estudo
da Comunicagao.

Tal fato colabora para a riqueza de géneros das histérias em
quadrinhos como, por exemplo: a ficcao cientifica e a literatura
fantastica, as historias que retratam o cotidiano, a poesia, a re-
portagem jornalistica, o romance, o suspense € o terror.

Portanto, as diversas linguagens existentes nas historias em
quadrinhos (e seus varios géneros) trabalham com a leitura de
imagens e de textos, constituindo um veiculo privilegiado de co-
municacio que favorece o registro de visdes particulares acerca
dos acontecimentos (e, posteriormente, dos desenvolvimentos)
nas mais diferentes areas da vida cultural, econdémica, social e
politica, ao longo do tempo, como ressaltam McCloud (2004) em
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Desvendando os quadrinhos e também Barbieri (1998) em Los
Lenguajes del comic.

Diante de tal contexto, o estudo das narrativas grafico-visuais
impoe a necessidade do uso da semiotica, buscando compreen-
der como se constroi o discurso quadrinistico que é baseado, so-
bretudo, na linguagem imagética — o que demonstra a importan-
cia da analise das imagens.

Para tanto, é fundamental a leitura dos elementos simbdlicos
de uma producao quadrinistica, além de compreender as rela-
¢Oes existentes no interior de uma narrativa grafica (e mesmo
fora dessa narrativa, levando em consideracao, por exemplo, o
cenario histoérico e politico no periodo da producao de uma his-
téria em quadrinhos). Isso faz com que os quadrinhos sejam uma
linguagem interdisciplinar, em funcio da sua gramatica, sua lin-
guagem e seus recursos graficos e, acima de tudo, da sua capaci-
dade criativa de rearticular constantemente essas trés formas de
expressao no interior de uma histéria em quadrinhos, num tra-
balho constante na formac¢ao de uma maior sensibilidade acerca
da leitura imagética.

Desse modo, os quadrinhos possuem significativa relevancia
na esfera da comunicaco, atuando como um meio facilitador
de transmissao das informacgdes e de seus fluxos de mensagens,
construindo sentido de modo singular (em relagio aos outros su-
portes de informacao), em funcio da sua rede peculiar de meca-
nismos discursivos.
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E, diante de tal contexto, pesquisadores de diferentes areas,
como os artistas, os cientistas sociais, os fisicos, os historiadores,
os jornalistas e os psicologos, cada vez mais, comegam a estudar,
por diferentes focos e tematicas, a producao de historias em qua-
drinhos na atualidade.

Tal fato tem ocasionado o aumento significativo da divulga-
cdo do conhecimento cientifico acerca dos diferentes aspectos da
narrac¢ao quadrinistica e também o aprofundamento da comple-
xidade da indtstria da producao de histérias em quadrinhos em
todo o mundo.

E, com esse aumento da complexidade do mercado das histo-
rias em quadrinhos, ocorre, de modo simultdneo, uma alteracao
do perfil dos leitores dos quadrinhos, estando esse, por vezes, mais
proximo do publico adulto, aumentando, nas tltimas décadas, de
modo marcante, o nimero de produgio de histérias em quadri-
nhos mais adultas e politizadas, que trabalham com a conscienti-
zacao politica e social do publico leitor. Tal fato foi estudado, por
exemplo, por Pigozzi (2017) no livro Quadrinhos e totalitarismo.

Como exemplo dessa produgdo mais critica e também dos
possiveis recursos de uma histéria em quadrinhos, a figura 1
apresenta o retangulo da legenda com a voz do narrador (na par-
te superior da imagem) e o balao-fala. Nesse quadrinho, o ro-
teirista Alan Moore, na graphic novel V de Vinganca, faz uma
associacao entre “campo de readaptacdo” e campo de concentra-
¢do, numa critica anarquista as sociedades capitalistas no mundo
contemporaneo.
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.0 PESADELO ESTA APENAS
COMEGANDO!

Figura 1 — O personagem V de V de Vinganga entrando em um campo de
concentracgio. Fonte: MOORE, A.; LLOYD, D. V de Vinganca 1. Sdo Paulo: Via
Lettera, 2002.

2. A Semiética de Charles Sanders Peirce

Charles Sanders Peirce (10/09/1839-19/04/1914) foi um fil6-
sofo estadunidense que possui uma obra inovadora nos campos
de estudos da Filosofia da Ciéncia e da Logica, tendo, ao longo
de sua vida, também estudado diversos aspectos da Astronomia,
Fisica, Matematica, Psicologia Experimental e da Quimica.

Em especifico na area de estudos da semidtica, Peirce enten-
de que o tnico pensamento de que é possivel ter conhecimento
¢ o pensamento no interior dos signos, sendo inexistente o ato
(ou efeito) de pensar, do qual nao seja possivel conhecer. Desse
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modo, portanto, esse pensamento deve, obrigatoriamente, exis-
tir em signos. Peirce define o signo (ou representamem) como

algo que, sob certo aspecto ou de algum modo, representa
alguma coisa para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria
na mente dessa pessoa um signo equivalente ou talvez um
signo melhor desenvolvido. Ao signo, assim criado, deno-
mino interpretante do primeiro signo. O signo representa
alguma coisa, seu objeto. Coloca-se no lugar desse obje-
to, nao sob todos os aspectos, mas como referéncia (...)
(PEIRCE, 1975, p. 94).

De acordo com Romanini, em “A Contribuigao de Peirce para
a Teoria da Comunicacio”, o signo é algo que “expresso em sua
forma mais simples [...] é alguma coisa que professa representar
outra coisa de maneira a determinar um efeito, que é o resultado
da representagio”.

Ou, nos termos de Valente e Brosso, o signo pode ser enten-
dido como

um Primeiro que esta em tal genuina relacio com um
Segundo, chamado seu Objeto, de forma a ser capaz de
determinar que um Terceiro, chamado seu Interpretante,
assuma a mesma relacdo triadica (com o Objeto) que ele,
signo, mantém em relacdo ao mesmo objeto / uma coisa
que representa outra coisa, seu objeto, para um intérprete
(VALENTE; BROSSO, 1999, p. 184).
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Desse modo, signo, para Peirce, pode ser uma agao, uma pa-
lavra, um pensamento ou qualquer outra coisa que aceite um “in-
terpretante”, ou seja, que tenha a capacidade de originar outros
signos e que representa toda a multiplicidade dos sentidos.

Outra caracteristica marcante do signo é o fato de estar sem-
pre em desenvolvimento (em processo de semiose — a “acdo do
signo”, ou dito em outros termos, a “acao interpretativa por meio
dos signos”).

Com isso, o signo seria o meio pelo qual as informacoes se
manifestariam na realidade, num sentido que emerge dos pro-
cessos sociais.

E, neste artigo que trata das relaces entre as histérias em
quadrinhos e a semio6tica de Peirce, a semidtica é entendida como
a teoria geral dos signos e a semiose como um processo de gera-
cdo sem fim de significagoes, estando, com isso, relacionado as
subjetividades individuais e aos diversos sentidos que tém ori-
gens dos diversos processos societarios.

Para Peirce, a acao do signo, ou seja, a semiose, é entendida
de modo triadica (signo, objeto e interpretante), pois um signo s6
pode funcionar como tal porque representa, de uma certa forma
e numa certa medida, algo, que é seu objeto, como um produto
da atividade mental que surge na experiéncia, porém nao o re-
presenta totalmente, pois ai seria o proprio objeto. Ou, dito nos
termos de Nelson Valente e Rubens Brosso:

é uma acdo ou influéncia que consiste em, ou envolve, a
cooperacao de trés sujeitos, o signo, o objeto e o interpre-
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tante e nao acdo dindmica, ou acdo de forca bruta, fisica
ou psiquica. E a semiose, pois, a acdo de praticamente
qualquer signo (VALENTE; BROSSO, 1999, p. 86).

Lembra-se também que os signos se produzem nas mentes
dos atores sociais e tém a sua significacdo na comunidade de pos-
siveis interpretantes destes signos.

O interpretante tem papel fundamental no processo de se-
miose, pois essa “acao do signo” tem inicio em um processo de
percepcao, com a criacao de significagdes no juizo perceptivo, o
qual é, na Teoria da Percepcao de Peirce, o primeiro julgamento
de um ator social.

Portanto, sdo os juizos perceptivos as premissas de todos os ra-
ciocinios, o que leva, por exemplo, ao fato de que uma imagem (algo
de fundamental importancia na anélise de uma histéria em quadri-
nhos) seja normalmente destinada a representar outra coisa.

Peirce vai mais além e elabora uma divisio dos signos, na qual
estabelece um processo gradativo de abstracdo dos signos, que
tem origem no icone e caminha até o simbolo, passando pelo in-
dice. Com isso, para Peirce:

fcones: signo que envolve as nocoes de possibilidade e qualidade.

Possui alguma forma de similaridade com o seu objeto (que po-
dem ser revelados). Possibilidade. Primeiridade;

indices: signo que envolve as nocdes de choque e reacio, além da
incompletude. Existente. Secundidade;
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Simbolos: que envolve as nocoes de generalizacao, lei e norma.
Portanto, é definido por alguma forma de convencao de uma co-
munidade. Lei ou Pensamento. Terceiridade.

E é deste modo que Peirce explica a realidade, fazendo uso de
uma terminologia que lhe é propria, a qual pode ser um instru-
mento de trabalho que possibilitaria estudos consistentes sobre
uma determinada realidade, que devem ser realizados por meio
de uma investigacao suficientemente aprofundada, fazendo uso
do instrumental da semioética peirceana.

3. El Eternauta Il e a semibtica de Peirce

3.1 El Eternauta ll

El Eternauta é uma histéria em quadrinhos do género ficcao
cientifica publicada pela primeira vez entre os anos de 1957 e
19509, pela revista Hora Cero Suplemento Semanal, na Argenti-
na. Essa graphic novel tem como roteirista Héctor Germéan Oes-
terheld e como desenhista Francisco Solano Lopez.

A obra El Eternauta possui uma sequéncia, intitulada El Eter-
nauta II, que foi publicada entre os anos 1976 e 1978, na revista
Skorpio, também com roteiros de Héctor German Oesterheld e
desenhos de Francisco Solano Lopez.

A histoéria em quadrinhos El Eternauta e o seu prolongamen-
to El Eternauta II apresentam ciclos historicos diferentes do co-
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tidiano argentino (e latino-americano). Afinal, entre 1959 e 1976
ocorreram diversos fatos de significativa importancia na histéria
da Argentina e da América Latina.

Na Argentina, podem ser citados, como exemplos: o golpe
militar que destituiu o presidente Arturo Frondizi (1962); um
outro golpe militar que retirou da presidéncia Arturo Francesco-
ni (1966); os protestos que ficaram conhecidos como Cordobazo
(1969); ajustes economicos realizados pelo ministro da Econo-
mia Celestino Rodrigo (1975); além da ditadura militar de Jorge
Rafael Videla (1976-1981).

No plano mundial ocorreu a Revolucdo Cubana (1959); a
Guerra do Vietna (1961-1975); o golpe militar no Brasil, retiran-
do Joao Goulart da presidéncia (1964); a morte de Ernesto “Che”
Guevara (1967); a eleicdo de Salvador Allende no Chile (1970),
sendo esse o primeiro presidente socialista em um pais da Amé-
rica do Sul, e o posterior golpe militar liderado por Augusto Pino-
chet que destituiu Allende do poder (1973).

Em funcao do exposto acima, a sequéncia da graphic novel El
Eternauta possui um roteiro mais politizado, escrita no contexto
da ditadura militar argentina de Videla, com grupos que pratica-
vam a resisténcia armada a essa ditadura.

Com isso, Héctor German Oesterheld, nas 208 paginas da
histéria em quadrinhos El Eternauta II (de acordo com a edicao
que consta nas referéncias deste artigo), trata de modo alegoéri-
co dos problemas da Argentina e da América Latina. Nesta obra,
Oesterheld apresenta aos leitores a resisténcia das sociedades ci-
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vis em relacgao as ditaduras militares latino-americanas, comuns
neste momento histérico, pois tal fato ocorria em varios paises,
como a Argentina, a Bolivia, o Brasil, o Chile e o Paraguai e chega
a fazer alusoes, inclusive, ao grupo Montoneros (guerrilha argen-
tina), do qual Oesterheld fez parte.

Ou seja, a obra El Eternauta II pode ser lida como uma his-
téria em quadrinhos do género ficcao cientifica que, na verdade,
€ uma metafora do fato social da luta entre as classes sociais no
interior das sociedades capitalistas latino-americanas da década
de 1970.

Em especifico, no caso argentino, a ditadura militar de Videla
¢é conhecida pela existéncia da “guerra suja”, em funcao da prati-
ca do terrorismo de Estado contra os trabalhadores comunistas
e pelos assassinatos politicos metodicamente planejados e exe-
cutados. Essa ditadura fazia uso, inclusive, de campos de con-
centracdo e de exterminio de opositores, como ressalta Coggiola
(2001), no livro Governos militares na América Latina. Grupos
de direitos humanos locais estimam em cerca de 30.000 mortos
durante a ditadura de Videla.

Portanto, Héctor German Oesterheld elaborou a historia em
quadrinhos El Eternauta IT como uma obra de reflexao politica e
de conscientizacao social dos leitores, dando énfase a importan-
cia da luta politica da sociedade civil para a resolugao dos confli-
tos existentes nesses paises.

Héctor German Oesterheld desapareceu no ano de 1977, du-
rante a ditadura militar de Jorge Rafael Videla e foi morto, pro-
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vavelmente no inicio do ano de 1978. Lembra-se também que
Oesterheld possuia quatro filhas e que elas também fazem parte
dos 30.000 mortos durante a ditadura em questao: Beatriz Mar-
ta, Diana Irene Oesterheld Araldi, Estela Inés e Marina. O ma-
rido de Diana, Raul Carlos Araldi, e o marido de Marina, Oscar
Alberto Seindlis também estio desaparecidos.

O desenhista de El Eternauta II também teve seu filho, Ga-
briel Solano Lopez, detido durante a ditadura militar, em funcao
de suas ligac6es com os Montoneros. Ambos tiveram que sair do
pais e conseguiram exilio na Espanha. Tal fato fez com que os
quadrinhos da graphic novel El Eternauta II fossem concluidos
neste ultimo pais.

3.2 A Semidtica de Peirce aplicada aos quadrinhos
El Eternauta Il

Para um estudo de semiética, tendo como referéncia tedrica a
obra de Peirce, é de fundamental importancia uma anélise ade-
quada acerca da triade da semiose (signo, objeto e interpretante),
buscando entender as acOes interpretativas por meio dos signos.

Na histéria em quadrinhos El Eternauta II, de Héctor Ger-
man Oesterheld e Francisco Solano Lépez, uma possivel configu-
racdo da triade da semiose de Peirce é:

Objeto: um conjunto de sociedades civis submetidas as ditadu-
ras militares (argentina e latino-americanas, na década de 1970).
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Afinal, embora seja uma historia em quadrinhos argentina, esta
histéria em quadrinhos estd imersa e dialoga no interior de um
contexto histérico em que ocorrem ditaduras militares em varios
paises sul-americanos.

Signo: Imagens e palavras, em conjunto, no interior dos quadri-
nhos da obra El Eternauta II.

Interpretante: relacionado a um conjunto de significagbes que
teriam consequéncias e efeitos nos processos cognitivos da co-
munidade de leitores desta histéria em quadrinhos. Portanto,
teria associacdo com os signos que sao produzidos nas mentes
dos membros de uma comunidade de leitores que estariam in-
teressados em ter um melhor conhecimento acerca da realidade
social das ditaduras militares na América Latina, durante a déca-
da de 1970, relacionando sempre com a experiéncia colateral dos
grupos de leitores (o que envolve tanto seus habitos como suas
experiéncias).

Desse modo, é possivel entender que a semiose (agio do sig-
no) tem inicio em um processo de percepcio (que € inferencial) e
esta relacionada a sensibilidade, uma vez que criamos significa-
¢do no juizo perceptivo.

Esse juizo do sujeito é uma hipo6tese e possui uma significa-
¢ao na comunidade (neste caso, dos leitores desta produgio qua-
drinistica). Tal fato demonstra a importancia dos processos que
envolvem a comunicagdo no interior de um grupo societario.
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Nesse contexto, como instrumento de analise da semibtica, é
de fundamental importancia uma analise acerca do argumento,

” @«

ou seja, nos termos de Brosso e Valente, o “signo da razao”, “sig-

2y«

no dalei”, “correspondente a um juizo”. Ou, utilizando os termos
de Peirce:

Um Argumento é um Signo que, para seu Interpretante, é
Signo de lei (...). Argumento é um Signo que é entendido
como representando seu Objeto em seu carater de Signo.
Dado que estas defini¢oes abordam pontos atualmente mui-
to debatidos, cabe dizer algo em defesa delas. Uma questao
que sempre se coloca é: Qual é a esséncia de um Juizo? Um
juizo mental pelo qual o julgador procura impor-se a ver-
dade de uma proposigio. Equivale em grande parte ao ato
de afirmar a proposicao, ou ao ato de comparecer diante de
um notério e assumir a responsabilidade formal pela ver-
dade dela, com a diferenca de que estes atos sao realizados
para afetar terceiros, enquanto que o juizo sé objetiva afetar
aquele que o formula (PEIRCE, 1977, p. 53).

O Interpretante do Argumento representa-o como um
caso de uma classe geral dos argumentos, classe esta que,
no conjunto, sempre tendera para a verdade. E esta lei
que, de alguma forma, o argumento sublinha, e este “su-
blinhar” é o modo proprio de representacdo dos Argu-
mentos (PEIRCE, 1977, p. 54).

No caso dos quadrinhos e, em especifico, na obra El Eternau-
ta IT, o argumento esté no roteirista da histéria — Héctor German
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Oesterheld - e ele espera que suas ideias tenham repercussao e se
reproduzam na comunidade de leitores desta historia.

Neste caso, o0 argumento tem origem em uma pessoa que co-
mecou a militar na esquerda peronista ao redor do ano de 1968
(pela influéncia e também influenciando suas quatro filhas), uti-
lizando a participacao popular como uma ferramenta para as
mudangas sociais. Oesterheld chegou a ter ligagoes com um gru-
po de resisténcia armada a ditadura de Videla, os Montoneros.

Oesterheld, na verdade, colocou esta histéria em quadrinhos
— e, buscando ser mais preciso, a sua propria vida — a servico de
um ideal de luta e de um projeto revolucionario, num periodo
histérico em que acompanhava, inclusive, a morte de diversos
companheiros socialistas durante o periodo em que ocorreu a re-
sisténcia armada a ditadura militar argentina em questao.

Desses assassinatos politicos foram vitimas, posteriormente,
o proprio Oesterheld e suas quatro filhas (além dos trés maridos
dessas quatro mulheres). A presenca de Oesterheld na histéria
em quadrinhos El Eternauta II ocorre de modo explicito, como
pode ser verificado na figura 2 deste artigo.

Com isso, Oesterheld busca, por meio do uso dos signos, criar
(ou intensificar) um sentimento no leitor — o que acarretaria, do
ponto de vista do roteirista desta histéria — uma comprovacao
de que ocorreu um processo de entendimento dos efeitos da uti-
lizacao de um conjunto de signos, algo como um “interpretante
emocional”.
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Figura 2 — O personagem German (Héctor German Oesterheld) apresenta-se a
outros protagonistas da obra El Eternauta II.
Fonte: OESTERHELD, H. G.; SOLANO LOPEZ, F. El Eternauta II. Buenos
Aires: Doedytores, 2012.

Desse modo, pode-se considerar que, diante desses fatos, a
leitura de uma histéria em quadrinhos, como uma forma de ex-
periéncia estética, pode ser entendida como uma leitura metafé-
rica para um interpretante.

Tal fato é reforcado pela figura 3, a qual apresenta o forte to-
mado pelos personagens zarpos. Esse forte é uma representacao
metaférica do poder do Estado, ou seja, o “mal”, dominado pelos
militares que atuam em defesa dos interesses das classes sociais
burguesas, em uma guerra contra os comunistas, colocando em
acdo diversos mecanismos para preservar seus interesses, o que
conduziu, inclusive, a repressao violenta desses estratos sociais
contra a sociedade civil subjugada politicamente.
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Portanto, a tomada do forte pelas classes que vivem do traba-
lho significaria a tomada do poder pelo povo, o que, no contexto
da década de 1970, retoma o ideario da Revolu¢do Cubana e de
alguns grupos armados na América Latina que buscavam desti-
tuir os governos ditatoriais.

POR SUPUEST
ZA&%" SONOEXPEDITIV
Tl EN BARCAS
E?.l PROTESTAMOSEA‘DA-
OUE ENCUENTMN Y MATAN

EN ROS QUISIMOS

%usorm EN LOS POCOS LI-
E GE CONSERVABAN,

OS5 A FUNDIR METALES..,

E;a UNA NOCHE LOS ZARPOS
;Y&RON LA Ehcl‘PROVISADstUNDI
ICIERON LINA GRAN MASA-
y HEII\IECA MAS PENM EN

Figura 3 — Membros da sociedade civil elaborando estratégias para invadir o
Forte (metafora da luta pelo poder politico)
Fonte: OESTERHELD, H. G.; SOLANO LOPEZ, F. El Eternauta II. Buenos
Aires: Doedytores, 2012.
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Buscando ser mais preciso: a Revoluciao Cubana, liderada por
Fidel Castro, Ernesto “Che” Guevara, Camilo Cienfuegos e Raul
Castro, em 1959, obteve éxito ao destituir o presidente Fulgéncio
Batista, buscando implantar uma nova forma de relacdes sociais
no interior do pais.

Outro exemplo que pode ser citado é o caso do Uruguai, com a
tentativa, sem éxito, da tomada do poder pelo grupo Movimento
de Liberacdo Nacional — Tupamaros (MLN-T). Essa organizacao
de resisténcia civil armada existiu no periodo ditatorial (1973-
1985) nesse pais. Em 27 de junho de 1973, Juan Maria Bordaber-
ry liderou um golpe de Estado, sendo substituido em 1976, por
Alberto Demicheli, com o auxilio das Forcas Armadas uruguaias.

E, na Argentina, a ditadura do general Jorge Rafael Videla Re-
dondo esteve permanentemente em guerra com os Montoneros.
Esse movimento urbano de resisténcia armada a ditadura mili-
tar, com uma influéncia muito significativa na provincia de Bue-
nos Aires, tinha como objetivo tomar o poder politico e realizar
a Revolucién Argentina, tendo como ideario uma mistura das
ideias de Fidel Castro, Ernesto “Che” Guevara e do peronismo.
Também nao obteve éxito no que se refere a tomada do poder
(ressaltando que teve papel decisivo nos processos de desestabi-
lizacao dessa ditadura). Atualmente nao esta mais em atividade
e teve um numero significativo de integrantes mortos durante a
ditadura militar.

Por fim, verifica-se que a leitura das histérias em quadrinhos
envolve processos simbdlicos que possuem patamares de liber-
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dade interpretativa acentuados, no interior de uma comunidade
de possiveis interpretantes, pois a experiéncia “cria” o objeto, em
um processo de acao do signo.

Tal fato reforca ainda mais a importancia da semidtica peirce-
ana, como uma forma de mediacio signica para a construcao do
pensamento dos interpretantes no meio social.
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Quando o arrepio fala do calafrio:
a metaficcao em filmes de horror do século XXI

Cuando el frio habla sobre el escalofrio: la metaficcion en las
peliculas de horror del siglo XXI

Ednelson Joao Ramos e Silva Janior
Roberto Sarmento Lima

Resumo: No panorama do presente século, a autorreferencialidade —
metaficcdo — parece ser um dos aspectos reforcados nas artes. Sendo
assim, considerando o carater acentuadamente visual da cultura ho-
dierna, analisou-se o didlogo entre a metaficcao e a estética da narrativa
cinematogréfica de horror. Como corpus, foram selecionados os seguin-
tes filmes: Behind the mask: the rise of Leslie Vernon (2006), de Scott
Glosserman; Diary of the dead (2007), de George A. Romero; The cabin
in the woods (2012), de Drew Goddard; The last showing (2014), de
Phil Hawkins; The final girls (2015), de Todd Strauss-Schulson; 10 Clo-
verfield Lane (2016), de Dan Trachtenberg. Por fim, concluiu-se que a
metaficcdo pode representar uma forma ou um veiculo de incentivo a
uma vivéncia mais analitica da sétima arte.
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Resumen: En el panorama del presente siglo, la autorreferencialidad —
metaficcion — parece ser uno de los aspectos reforzados en las artes. Por
lo tanto, teniendo en cuenta el caracter marcadamente visual de la cultura
hodierna, se analizd el didlogo entre la metaficcion y la estética de la nar-
rativa cinematografica de horror. Como corpus, fueron seleccionadas las
siguientes peliculas: Behind the mask: the rise of Leslie Vernon (2006),
de Scott Glosserman; Diary of the dead (2007), de George A. Romero; The
cabin in the woods (2012), de Drew Goddard; The last showing (2014), de
Phil Hawkins; The final girls (2015), de Todd Strauss-Schulson; 10 Clo-
verfield Lane (2016), de Dan Trachtenberg. Por fin, se concluy6 que la
metaficcion puede representar una manera o un vehiculo de incentivo a
una experiencia mas analitica de la séptima arte.

Palabras-clave: Metaficcién; Narrativa; Cine; Horror.

Introducao

N este trabalho, quando se fala do presente século, fala-se de um
momento histérico que abarca do inicio do século XXI até o
presente momento, ou seja, os ultimos dezesseis anos — marca-
dos indelevelmente pela expansao de uma rede de informacoes
a distancia e de fluxo continuo, tendo como suporte a avancada
tecnologia da informacao que regula a vida econdomica, politica
e social. Ademais, compreende-se que a metaficcdo nao é um fe-
nomeno exclusivo desse periodo, permeando as artes desde que
o ser humano passou a analisar a producao do discurso artistico
em suas multiplas possibilidades. Ao cruzar o século XXI e a me-
taficgdo, portanto, pensa-se no moto ininterrupto de textos, sons
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e imagens no ciberespago e em como isso se atrela a discursos
abertos, discursos que se dobram sobre si mesmos.

Dessa forma, considerando também o aspecto sobretudo vi-
sual da cultura hodierna (PELLEGRINI, 2003), elegeram-se as
narrativas cinematograficas de horror como objeto de estudo a
fim de analisar o modo como a metaficcdo é trabalhada em uma
arte situada no dominio visual, indicando seus topoi narrativos
e sinalizando uma proposta especifica de vivéncia artistica. Na
selecdo do corpus, adotou-se como critério a representatividade
do género horror, isto é, buscou-se selecionar longas-metragens
que cobrissem um espectro significativo — fornecendo uma per-
cepcao ampla ou que conseguisse demonstrar as potencialidades
— do horror em filmes produzidos no século XXI, nao levando em
conta a nacionalidade dos filmes, mas sim os tracos narrativos
que podem ser detectados em filmes de distintas origens.

Na pesquisa, existe concomitantemente a aspiracao de formu-
lar uma distingao entre terror e horror, aplicando e verificando
as categorias como marca de uma filmografia que transcende o
ordinario ato de contar uma histéria horripilante e — aproveitan-
do as narrativas filmicas de décadas anteriores, desde os anos de
1950 — reflete sobre os seus recursos técnico-expressivos e suas
constantes tematicas. Tal como os estudos que se preocupam
com a metaficcao na literatura produzida atualmente, a relevan-
cia deste estudo estid em discutir o papel contemporaneo da me-
taficgdo, cada vez mais abragada por producoes cinematograficas
— conectando-se a uma obsessao artistica de época.
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Almejando atingir os objetivos estabelecidos, mais adiante
serdo apresentados breves resumos e analises dos filmes sele-
cionados — Behind the mask: the rise of Leslie Vernon (2006),
de Scott Glosserman; Diary of the dead (2007), de George A.
Romero; The cabin in the woods (2012), de Drew Goddard; The
last showing (2014), de Phil Hawkins; The final girls (2015), de
Todd Strauss-Schulson; 10 Cloverfield Lane (2016), de Dan Tra-
chtenberg' — e uma avaliacdo das interseccoes entre metaficcao
e narrativas de horror. No aporte tedrico principal, estdo: Linda
Hutcheon (1991), Noél Carroll (1999), Tania Pellegrini (2003),
Antonio Candido (2006), Fredric Jameson (2006), Julio Jeha
(2007), Jamie Russell (2010) e David Lodge (2011). Como culmi-
nancia, espera-se contribuir para o aprofundamento de futuras
pesquisas que versem acerca do entrelacamento entre a meta-
ficcdo e o cinema de horror, nicho dotado de manifestacoes que
pululam na cultura pop.

1. No Brasil, os titulos dos filmes foram traduzidos como: Por trds da méscara: o
surgimento de Leslie Vernon; Diario dos mortos; O segredo da cabana; A Gltima
exibicao; Terror nos bastidores; Rua Cloverfield, 10, respectivamente.
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Fig. 1 — Posteres de Behind the mask: the rise of Leslie Vernon (2006),
de Scott Glosserman; e Diary of the dead (2007), de George A. Romero

Na mesa de autodpsia: seis narrativas
cinematograficas horrorificas

Em Behind the mask: the rise of Leslie Vernon, acompanha-
-se a producao de um documentéario que fala sobre o passo-a-pas-
so no planejamento de um assassino (Leslie Vernon) rumo ao
massacre de jovens da cidade de Glen Echo. Inicialmente, tudo
parecia uma galhofa, mas a guinada acontece quando a equipe de
filmagem percebe que Vernon realmente pretende levar a cabo o
seu plano. Enquadrando-se em uma subcategoria dos filmes de
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horror (os filmes slasher?), o protagonista e assassino esmitga
cada um dos componentes e arquétipos de sua propria narrativa
em um gesto metalinguistico.

Em Diary of the dead, uma turma de estudantes de cinema
esta filmando um filme de horror quando descobrem que ocorreu
um apocalipse zumbi de proporcao global. Ao invés de interrom-
per as gravacoes, o grupo cinéfilo decide continuar, aproveitando
o mundo po6s-apocaliptico como pano de fundo. Nessa producao,
o cerne critico da narrativa é a desconstrucido — a observacio
analitica — dos caminhos de edificacdo da “verdade” do filme, da
verossimilhanca, da montagem, da sonoplastia, dos jogos de ca-
mera, da edi¢do de cenas etc.3

Em The cabin in the woods, jovens viajam em direcdo a uma
cabana localizada no interior de uma floresta em busca de di-
versdao. Com uma configuracdo plural, o jovial grupo encami-
nha-se — inadvertidamente — a uma situacao na qual é levado a
desencadear uma série de “quebras de selos”. Nessa conjuntura,
assiste-se a duas camadas da diegese filmica: uma onde as perso-
nagens agem mediante manipulacao; outra onde estao homens e
mulheres que trabalham em uma central de comando que plane-

2. Slasher é um termo — reconhecido por fas e criticos de cinema — utilizado
para classificar a filmes onde sempre existe um assassino em série que usa algu-
ma mascara ou fantasia e mata jovens que estdo em busca de diversao, flertando
amitde com a delinquéncia.

3. Nas entrelinhas, também pode ser vista uma critica a espetaculariza¢io da
violéncia e a articulagdo disso com o ciberespaco e as novas tecnologias e redes
sociais.
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Fig. 2 — Posteres de The Cabin in the Woods (2012), de Drew Goddard;
e The Last Showing (2014), de Phil Hawkins

ja e executa eventos semelhantes ao que esta acontecendo com o
grupo de amigos.

Em The last showing, mostra-se um velho projecionista, Stu-
art, sendo despedido depois de recusar-se a fazer um curso de
atualizacdo para manusear um aparato de projecao digital. Como
acao contraventora e afirmativa de seu ideal estético de horror,
o insatisfeito trabalhador decide escrever e executar um roteiro
original. Para isso, prende um casal no prédio do cinema e utili-
za-0s como protagonistas. Trilhando uma senda que comegou a
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ser pavimentada por Scream*, de Wes Craven, nos anos 19905,
The last showing segue os passos da metaficcao ao explorar uma
relacdo desregulada entre um “diretor” sadico e os seus “atores”
torturados e propor uma reflexao acerca das trajetérias do horror
no cinema ao longo da tltima década (CANE, 2016).

Com uma afinidade formal, The final girls e 10 Cloverfield
Lane fazem uso do expediente do pastiche, sendo esteticamen-
te mais datados do que os outros filmes do corpus. No dominio
do senso comum, o pastiche é comumente confundido com a
parddia, pois ambos consistem na emulacao de um estilo — de
narrar, de pintar um quadro, de agir etc. — peculiar e exclusivo,
um disfarce linguistico (JAMESON, 2006). Todavia, o pastiche
mantém uma balizagem neutral, sem a energia satirica, sem o
riso, sem a confianca da parddia de que existe algo normal. Com
isso, o pastiche procura atrair a atencao sobre si mesmo, remeter
o espectador/leitor a ele mesmo e ndo a uma figura padrao. Em
resumo: o pastiche é um discurso orbitante em si mesmo — como
a metaficcdo — e a parddia é um discurso que orbita ao redor de
um centro de normalidade.

4. Panico, titulo no Brasil.

5. Apesar de Scream, de Wes Craven, ter tracos metaficcionais, foi deixado de
fora do recorte deste trabalho porque se preferiu utilizar como corpus produ-
¢Oes cinematograficas realizadas completamente no século XXI. Como a franquia
Scream teve filmes em 1996, 1997, 2000 e 2011, faz-se a devida referéncia, mas
ndo se abordard com maior profundidade. Em um futuro trabalho, pode-se anali-
sar o papel de Scream no direcionamento das narrativas de horror a uma nuance
metalinguistica.
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Fig. 3 — Posteres de The Final Girls (2015), de Todd Strauss-Schulson
e 10 Cloverfield Lane (2016), de Dan Trachtenberg

Nas décadas de 1970 e 1980, um arquétipo formou-se na rede
tecida por rebentos como The Texas chain saw massacre, Friday
the 13th, A nightmare on Elm Street e Halloween®: a final girl’.
Em The final girls, uma adolescente traumatizada pela morte de

6. No Brasil, os titulos foram traduzidos como O massacre da serra-elétrica, Sex-
ta-feira 13, A hora do pesadelo e Halloween: a noite do terror.

7. A final girl é uma personagem feminina e virgem cuja funco é desafiar o vilao
em uma batalha crucial para determinar o término da histéria. Em portugués,
nao foi encontrada nenhuma tradugéo oficial, mas a expressao poderia ser tradu-
zida como garota final ou garota crucial. No primeiro caso, a traducao estaria
mais proxima do idioma original; no segundo caso, a traducao seria feita visando
ao sentido/valor do arquétipo na narrativa.
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sua genitora — uma atriz marcada por ter interpretado uma final
girl em um filme de horror dos anos 1980 — vai com alguns amigos
auma exibicao especial do filme mais famoso de sua mae. Durante
a sessdo, porém, a garota e os seus amigos entram no filme, viven-
do-o como se fosse uma realidade. No entanto, a ficcio mostra-se
como apenas isso mesmo, uma fic¢do, em momentos como uma
cena inicial que se repete até que as personagens do filme® deci-
dem entrar em uma kombi amarela ou quando as personagens
descobrem no epilogo que ninguém morreu de verdade.

Se The final girls é um pastiche dos filmes slasher das décadas
de 1970 e 1980, 10 Cloverfield Lane é um pastiche dos filmes nor-
te-americanos da década de 1950 — época de alteracao no cinema
de horror, fruto da mescla de ingredientes da Guerra Fria (antico-
munismo, perigo nuclear e temores de invasoes extraterrestres) e
do afastamento da estética de horror gotico, substituido por uma
preocupacao com o mundo moderno (RUSSELL, 2010). Nesse fil-
me, uma jovem sofre um acidente de carro e desperta dentro de
um bunker na companhia de dois homens, um dos quais a teria
resgatado do acidente quando os E.U.A. comecaram a sofrer ata-
ques de um inimigo desconhecido. De certa forma, 10 Cloverfield
Lane revisita o passado das histérias de holocausto nuclear e seus
correlatos, sinalizando como estruturas mentais e sociais podem
ser reduzidas estruturalmente em narrativas (CANDIDO, 2006) e
carrear os seus proprios esporos de monstruosidade, daquilo que
é horrivel na experiéncia humana (JEHA, 2007).

8. O primeiro filme; nao o filme que esta dentro do filme.
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Quando o arrepio fala do calafrio

Visto como a metafic¢io esti na pauta dos filmes do corpus, é
cabivel explanar um pouco mais no que tange a metaficgao, per-
guntando: pode-se aprimorar a definicao de metaficgdo? Inicial-
mente, foi dito que a metaficcdo acontece quando a ficcdo fala
sobre si mesma, sobre a sua construcdo. Outras indagacoes sio:
como a metaficcdo se conecta com o espectador/leitor e quais se-
riam as propriedades dessa conexao? Em que instante a metafic-
¢do irrompe na ficcao?

No livro A arte da fic¢do, de David Lodge, 1é-se que a meta-
ficcdo € a ficcdo que — autorreferente — atrai o olhar ao status
ficcional e aos métodos de engendramento da escritura® (LO-
DGE, 2011). Cientes dessa definicdo aprimorada, é importante
esclarecer que a metaficgdo se conecta com o espectador/leitor
tratando-o como um intelecto suficientemente elevado, maduro
a ponto de nao se chocar com a confissdo cabal de que o ficcional
¢ um objeto produzido com recursos verbais, visuais e auditivos
e nao um fragmento da vida. Nos filmes debatidos, ha continua-
mente a mirada desse horizonte técnico que molda as percepcoes
e representacgoes cinematograficas (PELLEGRINI, 2003), como
exposto no topico anterior deste artigo.

9. Como escritura, quer-se falar ndo apenas da escrita de textos verbais, mas — de
modo amplo — da escrita enquanto produgio de signos que podem ser lidos e
interpretados.
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Pensando na dltima das perguntas feitas dois paragrafos
acima, admite-se que as seguintes objecOes sdo passiveis de ser
proferidas: se toda ficgdo é um objeto produzido e ndo uma imi-
tacdo de dados da vida, como a metaficcao germina? Toda ficcdo
j& nao seria metaficcional? Novamente, busca-se apoio em Lodge
para dar uma réplica as objecoes. Lodge afirma que a condicao
imprescindivel da metaficcao é o breaking frame, “[...] um mo-
vimento caracteristico da metafic¢do [...]”, no qual a “[...] voz au-
toral faz uma intervencao abrupta [...]” (LODGE, op. cit., p.216).
Portanto, a intensidade da intervencao da voz autoral — denun-
ciando a sua presenga — é o termOmetro da metaficcao e isso é
recorrentemente feito na trama dos seis filmes que constituem
o objeto de estudo deste artigo. Entretanto, por voz autoral, que
fique claro, néo se quer referir a quem efetivamente produziu o

N

objeto artistico, mas a “voz” que estaria ligada a ele, viabilizando
que o objeto fale por si mesmo na auséncia do autor.

Depois de complementar a reflexdo sobre a metaficcdo, pas-
sa-se — agora — a disp0-la ao lado de uma teorizacao acerca das
narrativas de horror. Como exige qualquer investigacao cientifi-
ca, a categoria em foco sera discriminada, minimizando eventu-

ais embaracos terminologicos, isto é, havera um cotejo entre o

10. Em todos os casos, sdo as proprias personagens que abrem a visdo do espec-
tador para os mecanismos da fic¢do, dispensando o recurso a uma voz em off, o
que na literatura seria mais ou menos equivalente a um narrador heterodiegético
e onisciente.
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horror e o terror". No livro A filosofia do horror ou paradoxos
do coracdao, Noél Carroll ndo usa a palavra terror, mas dread®, e
diferencia o terror e o horror dizendo:

1. histérias de terror sao histérias onde um “[...] acontecimen-
to misterioso que remata essas historias causa uma sensacao de
incomodo e de assombro, talvez de momentanea angustia e de
pressentimento” (CARROLL, 1999, 63). Nas historias de terror,
as personagens sao igualmente levadas “[...] a ter a ideia de que
forcas ndo reconhecidas, desconhecidas e talvez ocultas e inex-
plicaveis governam o universo” (Ibid);

2. Enquanto isso, as histérias de horror sao histérias que “[...]
tém a repugnincia como caracteristica central, ao passo que o
que poderiamos chamar de pavor [...] ndo tem” (Ibid).

Recorrendo a dicionéarios, é possivel deslindar ainda mais a
distincao de horror e terror. Ao verbete horror, estao anexadas

11. Em comentérios leigos, é corriqueiro confundir horror e terror, dai a impor-
tancia de aperceber-se das diferencas entre os dois e deixar claro o que é o horror
e o que é o terror no presente artigo.

12. Traduzida como pavor, mas que poderia ser traduzida como terror. Em uma
citagao que sera feita adiante, foi preservada a traducio de Roberto Leal Ferreira
dada a palavra dread.

13. Para a listagem de defini¢bes de horror e terror, foram consultados os di-
cionarios Silveira Bueno: minidiciondrio da lingua portuguesa (2000), Novo
Dicionario Aurélio de Lingua Portuguesa (2009), Diciondario Houaiss da Lingua
Portuguesa (2001) e os dicionarios online Michaellis e Priberam.
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acepcoes como: 6dio; aversdo; pavor; nojo; repulsao; espetaculo
horroroso; sensagdo de medo que faz arrepiar o cabelo e a pele;
coisa ou pessoa extremamente feia; condigao ou situacao lamen-
tavel, de profunda tristeza e padecimento insuportavel; qualida-
de e carater do que causa medo intenso, susto, terror. Ao verbete
terror, em contraponto, estdo compreendidas acepcbes como:
qualidade do que é terrivel; perturbacao grave, trazida por perigo
imediato, real ou nao; causa de ansiedade ou preocupacao; difi-
culdade extrema; grande medo; pavor. Apesar da proximidade
dos termos, em parte talvez causada pela permuta das palavras
horror e terror na linguagem coloquial, é not4avel como no hor-
ror se fala em uma experiéncia com o monstruoso ou a monstru-
osidade que engloba alto nivel de sensorialidade, mas também
crivos cognitivos'4 (espetaculo horroroso, qualidade e carater'),
conquanto, na outra margem, o terror englobe uma experiéncia
trivial com o monstruoso ou a monstruosidade, sem uma apro-

14. Noc¢oes como espetaculo, qualidade e carater estariam relacionadas a um jui-
7o, uma instancia cognitiva. Historicamente, por exemplo, isso pode ser perce-
bido na transicdo entre o padrao estético classico e o padrao estético romantico,
sendo o primeiro regido pela ideia de que a beleza residia no ordenamento, em
um bom uso da razao e na sujeigao aos preceitos dos génios artisticos, e o segundo
regido pela sobrelevacdo da emocao em face da razio, interpretando-se a reali-
dade como algo que excede o poder da razao. Em quadros como “Paisagem com
sacrifico a Apolo” (1662), de Claude Lorrain (1600-1682, um classico), e “Ovidio
banido de Roma” (1838), de William Turner (1775-1851, um romantico), é visivel
o contraste entre o ideal da realidade como algo regido pela ordem e abarcéavel
pela razdo e o ideal da realidade como algo irrequieto e nao domavel pela razao.

15. Inclusive, é pertinente destacar a aparicdo do verbete “carater” na defini¢do de
horror, pois ele indicaria um nivel de aprofundamento cognitivo/epistemologico
no objeto maior do que o verbete “qualidade” (presente nas duas defini¢oes).
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ximacao intelectiva entre a matéria extraordinéria e a persona-
gem-vitima ou o espectador/leitor.

Dessa maneira, o terror envolveria a desconfianca e nao a vi-
sualizacdo de que algo que inspira medo espreita; e o horror en-
volveria a visualizacao de algo que inspira asco, aversao, repulsao,
saindo da esfera de um perigo pressuposto e passando a esfera de
um perigo concreto, material. Se os dois pares — ficgdo e meta-
ficcAo/terror e horror — tivessem de ser emparelhados, poderiam
ser emparelhados assim: ficgdo e terror/metaficcio e horror. Essa
divisao levaria em conta que o terror é uma narrativa cuja fonte
que desperta o medo tem uma silhueta indefinida e a ficcao, com
nivel baixo de autorreferencialidade, tenta encobrir as suas engre-
nagens; e que — na outra face da moeda — o horror é uma narrativa
de erupcdo do monstruoso, a qual (similar a metaficcdo) pode ser
lida como uma dilaceracio do fingimento/da pele que serve de in-
vblucro a um paradigma de percepcao estavel.

Para um espectador que compreenda os artificios da lingua-
gem filmica, o terror pode ser uma antessala que o habilita a
assistir a esse tipo de filme e ver a apresentacdo de objetos que
causem medo ou pavor sem ser absorvido completamente, ja que
ocorreria uma espécie de consciéncia da forma capaz de fazé-lo
refletir sobre a experiéncia terrivel que é apresentada e conectar
0 que vé com a percepc¢ido metaficcional. Com isso, o terror pre-
para a instancia do horror, mostrando que ambas as categorias
se relacionam, mas nao se confundem. O terror é do campo da
realidade filmica, do enunciado, enquanto o horror é da area da
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compreensao dos artificios que tornam essa realidade possivel na
narrativa. O horror é uma narrativa de desvelamento (de visuali-
dade direta do que é medonho), mais propicia a metalinguagem,
enquanto o terror € uma narrativa paranoica (de visualidade in-
direta do que é medonho)*®.

Volvendo ao dicionario Houaiss, esse alinhamento do terror
com a fic¢do e do horror com a metafic¢do obtém um esteio mais
firme. Com o objetivo de firmar inequivocamente esse topico da
discussao, apresenta-se novamente (abaixo) a definicao de terror
e horror:

1. Terror: elemento composicional do latim terror, espanto, hor-
ror, pavor, objeto para meter medo, espectro, pessoa ou coisa
que amedronta, objeto de espanto.

2. Horror: forte impressao de repulsa ou desagrado acompanha-
da ou nao de arrepio gerado pela percepcao, intuicao, lembranca
de algo horrendo, sentimento de nojo, de aversao, 6dio, fobia,
receio, medo, aquilo que se mostra desagradavel, estado ou situ-
acdo lamentavel, de muito sofrimento; aspectos aterrorizantes,
conceitos ou palavras com intencao de desmerecer.

16. A ideia de visualidade direta e visualidade indireta também pode ser apli-
cada a metaficcao e a ficcdo, pois na metaficgdo o olhar estaria direcionado — a
principio — diretamente para os elementos de urdidura do ficcional, enquanto na
ficgao (de baixo teor metalinguistico) o olhar para esses elementos seria indireto,
enviesado.
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No terror, trocando em mitidos, o medo é semeado no sujeito
por um objeto externo, o germe amedrontador est4 neste e nao
naquele. No caso, o objeto seria o texto filmico ou literario, a his-
toria relatada. Consequentemente, o espectador/leitor pode ficar
atemorizado ainda que ndo alcance a compreensao dos artificios
estéticos do filme ou do livroY, pois, quando nao se tem o conhe-
cimento teérico das midias (como ocorre com o espectador/leitor
comum), tem-se apenas a vivéncia banal do medo, o qual duraria
o tempo do filme ou da leitura do livro. Dessa forma, pode-se
argumentar que o terror é o mundo da ficcdo que nao se dispoe
como ficcao.

No horror, em comparacao, parece haver uma nuance que ini-
cia no intuitivo (uma impressao, nao consciente) e chega ao cam-
po da lembranca (ou por um esforco racional ou por um desa-
brochar espontaneo no espirito). Nisso, volta a saltar o elemento
cognitivo do horror e ndo s6 emotivo ou intuitivo. Passando para
o plano teodrico, o horror residiria na consciéncia do espectador/
leitor a respeito do que é o terror, o horror seria a explicacao do
terror (portanto, metaficcional)®®. O horror, diz ainda o Houaiss,

17. No cinema, campo especifico deste artigo, isso seria correspondente a des-
conhecer os efeitos de sentido de angulos de cAmera, iluminacao de ambientes,
cores da fotografia, edicao de cenas etc.

18. Nos filmes tomados como base para a discussio, mais do que gerar algum
medo no espectador, explicam-se os movimentos de roteiro que tornam algo ter-
rivel: a relacdo entre as personagens, o olhar da camera que age como um presti-
digitador (atraindo o olhar para um lado quando deveriamos olhar para o outro),
os barulhos que se insinuam ao fundo da cena e sugerem a aproximacao de algo, a
iluminacdo que incide sobre determinados objetos e projeta formas suspeitas etc.
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”» «

€ “conceito” (o terror ndo € conceito, é somente “objeto”, “espec-

» «

tro”, “pessoa” ou “coisa” canalizadora do terrivel); o horror é uma
“palavra” dita com intenc¢do de desmerecer — ou de explicar o que
merece ser desmerecido: o feio, o terrivel, o monstruoso.

A respeito do horror, sustentado por uma experiéncia de re-
pugnancia, Carroll inquire: como podemos nos horrorizar com
ficcGes? Para solucionar a davida, Carroll parte de duas hipoteses
do senso comum (a teoria da ilusao e a teoria da resposta ficcional
como fingimento) e filtra-as, até chegar a uma hipétese que julga
mais satisfatéria (a teoria do pensamento como respostas emo-
cionais as ficgoes). A teoria da ilusdao defende que os mecanismos
de verossimilhanca conseguiriam enganar espectadores/leitores,
levando-os a esquecer que estao diante de uma ficgdo. Contudo,
se essa teoria estivesse correta, os espectadores/leitores sairiam
correndo ao descobrir um monstro nas histérias. A segunda
teoria defende que o espectador/leitor seria enredado por uma
emocao ilusoria autoinduzida, ndo estando com medo realmen-
te. Todavia, Carroll argumenta que essa hipotese também seria
inadequada porque alguns espectadores/leitores teriam sustos
verdadeiros e a total ciéncia de que o lido/visto é uma farsa ja

19. Quando alguém abre um livro, assiste a um filme (em casa ou em um cine-
ma) ou adentra um teatro, faz isso com a ciéncia de que o lido/visto/ouvido nio
é um fato real, como real é o corte causado por um bisturi em uma cirurgia. O
leigo pode achar que os dados exibidos aconteceram outrora, sem consultar ou-
tras fontes de informacao, principalmente se a ficcdo tiver personagens histo-
ricas, mas — excetuando anomalias psiquicas — ndo toma como real o que 1&/
assiste/ouve. Ocasional emogdo sentida (medo, tristeza, raiva etc.) é expressao do
potencial da fic¢do de instigar a imaginacao, induzir a uma ilusdo de referéncia.
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interceptaria qualquer chance de o espectador/leitor passar por
uma sensacao de medo.

Acercando-se da teoria que alega ser a mais apropriada, Car-
roll diz que uma “[...] ficcdo ndo é uma mentira e nao suscita a
resposta emocional que uma mentira provocaria” (Ibid, p.115).
Com essa assertiva, aduz-se que as respostas dadas a uma fic¢ao
sao respostas a um objeto auténomo, um universo que produz os
seus proprios critérios de “verdade” (ou verossimilhanca, sendo
mais fiel as teorias narrativas) e nao se subordina a uma verda-
de externa que a regula. A teoria do pensamento, logo, defende
que pensar no carater horrendo da composi¢io monstruosa € o
que gera a repugnancia e o medo, ou seja, o deleite proporciona-
do pela ficcao vem do contato do espectador/leitor com a ficgio
como um observador externo — percebendo o ficcional por meio
da urdidura dele (XAVIER. In: PELLEGRINI, op. cit.) — e ndo
como alguém que vive a histéria.

Em todos os seis longas-metragens do corpus, nota-se como a
organizacao das pecas das historias é o que da expressividade ao
monstruoso. Enfim, se o contetido de uma narrativa impressiona
ao sujeito que a contempla é por causa da forma. Em Behind the
mask: the rise of Leslie Vernon, o assassino Leslie Vernon coloca
as cartas na mesa sem ludibriar. Em Diary of the dead, os estu-
dantes de cinema sao francos ao deixar os artificios do cinema a
mostra. Em The cabin in the woods, as personagens tém os seus
corddes puxados para um e outro lado, abrindo as cortinas e reve-
lando o autor do espetaculo e os seus jogos. Em The last showing,
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o0 psicotico projecionista conduz explicitamente e friamente o seu
roteiro de horror, sem afetagdes em um exercicio doentio, mas in-
telectual. Em The final girls, a articulacdo de todo o esqueleto nar-
rativo é o que fornece a razao de ser de uma personagem, a final
girl. Em 10 Cloverfield Lane, um tipo de histéria horrorifica tem
os seus elementos e condicoes de producao analisados.

Depois de assistir aos filmes analisados, comprovou-se que
“[...] as histérias de horror parecem diferir mais em variacoes
superficiais do que nas estruturas narrativas profundas” (CAR-
ROLL, op. cit., p.147). Desse modo, qual seria o valor da metafic-
cdo em filmes de horror do século XXI? Linda Hutcheon (1991),
apoiando-se em Larry McCaffery, considera que a autoconscién-
cia textual pode ser uma estratégia para incitar os leitores a exa-
minar criticamente os codigos culturais e padroes de pensamen-
to. Por fim, deduz-se que a emergéncia mais potente da metafic-
¢ao no ambito da cultura pop do século XXI pode ser mais bem
compreendida a luz da aparente evidéncia de que se alastra na
sociedade humana “[...] uma convicgdo de que nossas maneiras
vigentes de moldar o mundo sio, em certo sentido, arbitrarias.
Podem ser desconstruidas. Nao se referem realmente ao mundo”
(CARROLL, op. cit., p.294).
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Conclusao

Analisando-se o corpus deste estudo, constatou-se que: a meta-
ficcdo, no ambito da narrativa cinematografica de horror, salienta
os clichés do género e estabelece com eles uma relagio de pastiche
intencionalmente construida a fim de indicar os topot narrativos
do horror; o horror parece estar ligado a um principio sensorial,
mas que progride em direcao a um campo intelectivo, enquanto o
terror estaria ligado a uma vivéncia do medo desprovida de indi-
ces cognitivos e mais direcionada ao exterior do sujeito; por meio
da metaficcao, as narrativas cinematograficas analisadas realizam
uma discussao sobre os procedimentos da mimese cinematogra-
fica, evidenciando-se que a experiéncia de medo resultante no es-
pectador nao consiste em apenas mostrar imagens que sejam cho-
cantes, mas em uma série de agGes conscientes que engendram o
enredo e a atmosfera tétrica — retomando a teorizacao aristotélica,
que ja dizia que o prazer da poiesis nao advém da imitacio (pura e
simplesmente), mas da forma como a “visdo da coisa” é produzida;
ademais, como consequéncia desse ultimo resultado, o prazer do
espectador tende a ser estimulado em uma perspectiva mais criti-
ca, consciente dos artificios da narracao filmica, da camada que faz
o filme ser algo artistico. Diante desses resultados, conclui-se que
a metaficcdo — aliada a uma midia de massas — pode representar
uma forma ou um veiculo de incentivo a uma vivéncia mais anali-
tica da sétima arte.
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Trinity: o triangulo arquetipico da DC
Trinity, the archetypal triangle of DC
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Resumo: O presente texto estuda o Batman, Mulher Maravilha e o Su-
perman — personagens da DC Comics e matrizes das quais outros herdis
foram elaborados. Analisa-se e resume-se dois artigos teéricos (GOMES,
2017a, 2017b) e duas dissertacoes de mestrado (TAVARES, 2017; PIER-
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RE, 2017) demonstrando a universalidade de histoérias dos super-herois
com os dramas humanos e as narrativas miticas.
Palavras-chave: Historia em Quadrinhos; super-heréi; mito.

Abstract: This text studies the Batman, Wonder Woman and Superman
characters of DC Comics and matrices of which other heroes were elabo-
rated. Two theoretical articles (GOMES, 2017a, 2017b) and two master’s
dissertations (TAVARES, 2017; PIERRE, 2017) are summarized and
summarized, demonstrating the universality of superhero stories with
human dramas and mythical narratives.

Keywords: Comics; Super hero; myth.

|. Introducao

o texto O herdi de duas faces (GOMES, 2017a), defende-se
N que a identidade secreta dos super-heroéis corresponde ao Ego
ou ao personagem-leitor. Em Anjos e Deménios modernos (GO-
MES, 2017b) analisa-se como os herdis ‘Surfista Prateado’ e ‘De-
molidor’ (Daredevil) correspondem a estruturas miticas arcaicas
de diferentes formas de representacao da propria identidade.
Segundo essa hipotese, ha super-heroéis (Demolidor, Homem-A-
ranha e Batman) que vivem sem esperangas presos no mundo
imanente e representam a relacdo Ego-Id; e outros super-herdis
(Surfista Prateado, Thor, Mulher Maravilha e Super-Homem)
que ‘cairam’ de um universo transcendente e correspondem a re-
lacao Ego-Self.
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A diferenca fundamental a se revelar é a questao da identida-
de secreta.

No caso do Demolidor (e dos herois vigilantes em geral), a
identidade secreta é a identidade verdadeira; no caso dos
herois de outros mundos ou dimensoes, a identidade coti-
diana é que é falsa ou simplesmente nao existe. O Batman
¢ um milionario Bruce Wayne que se veste de morcego
a noite; enquanto o Super-Homem é o alienigena Ka-El,
que se disfarca de Clark Kent para conviver conosco (GO-
MES, 2017b, p. 12).

A Mulher Maravilha ndo é uma contrapartida feminina do Su-
perman, mas uma identidade hibrida, que oscila entre as duas
identidades, igualmente verdadeiras. E com o passar do tempo,
ela passou a desempenhar um papel de mediacao entre os aspec-
tos miticos e reais do universo DC, se tornando uma representa-
¢ao da ‘Anima’ junguiana — nao apenas o ‘lado feminino dos ho-
mens’, mas, sobretudo, uma conexao com a Mae Natureza, com
o Sagrado Feminino.

Trinity (Trindade em portugués) é o titulo de uma revista em
quadrinhos atualmente protagonizada pelos trés super-herois
que compodem o nudcleo central do universo ficcional da editora
DC Comics: Superman, Batman e Mulher-Maravilha. O trio de
super-herois, é apresentado nas histérias com igual destaque,
demonstrando a importancia que cada um tem no desenvolvi-
mento do outro. O conceito de “trindade” surgiu depois de um
longo periodo de desenvolvimento.
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Nos anos 90, gracas ao roteirista Mark Waid, os trés perso-
nagens passam a se destacar na Liga da Justica, principalmente
na minissérie O Reino do Amanha. A série influenciou inimeros
autores, e varias historias publicadas a partir dela passaram a
nao mais se limitar a tendéncia que a editora até entao apresen-
tava de colocar Superman e Batman como opostos, mas a incluir
a Mulher-Maravilha no enredo®.

Em 2003, surge a série Trinity de Matt Wagner; e, em 2005,
a historia Sacrificio, escrita por Greg Rucka em conexao com ou-
tros projetos, utiliza o conceito de trindade.

Mas, a Mulher Maravilha morre e Batman e Superman brigam
durante a série Guerras Infinitas. E com a minissérie Os 52, que
reformulou todo universo narrativo da DC Comics, Superman
e a Mulher Maravilha tém suas historias de origem recontadas
e passam a ter um relacionamento. Batman passou a usar uma
armadura-robo e a interagir com novos parceiros. O conceito de
Trindade como nicleo narrativo foi abandonado.

Porém, em 2006, Kurt Busiek retoma o conceito com a série
Trinity; reformulada a partir de 2016 por Francis Manapul. O
grande tema das histérias de Busiek e Manapul é justamente a
importancia da «trindade» de herois, mostrando o impacto que
sua auséncia fez no universo ficcional da DC.

1. Seja como parte do confronto entre os dois, como na minissérie Superman:
Red Son, seja como a oponente de Batman, como na graphic novel de Greg Ru-
cka e J. G. Jones, Wonder Woman: The Hiketeia, ou no arco de histéria Gods of
Gotham, escrito e desenhado por Phil Jimenez e publicado na revista Wonder
Woman.
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Tomando como base uma das melhores descri¢oes sobre os
trés personagens da Trindade, destacamos um trecho da minis-
série em quadrinhos O Reino do Amanha de Mark Waid e Alex
Ross (figura 1), onde os personagens Espectro e o pastor Norman
McCay percorrem o plano etéreo e dialogam sobre as divergén-
cias entre o Batman e o Superman, desvelam o véu do tempo e
em poucas palavras definem conceitualmente os dois herois e re-
fletem sobre a terceira ponta da triade do Universo DC.

Sobre o Batman, Mark Waid da voz ao personagem Espectro
e define: “o zénite da ambicdo e da coragem humanas”. O Super-
man é descrito como o “apice do poder extraterrestre. Um aci-
dente de nascimento. Por quase toda a vida, ele caminhou entre
os humanos e acima deles. Permaneceu preso as preocupacoes
terrestres pelo amor de uma mulher... até que sua vida foi rouba-
da”. A Mulher-Maravilha é apresentada como “Outro paradoxo:
eterna princesa das Amazonas, é tanto uma embaixadora da paz
quanto uma mestra da guerra” (WAID, 2013, 05-08).

Partindo dessas definicoes de Waid, podemos enxergar a
“trindade” composta pelo Batman, Superman e Mulher-Maravi-
lha como unidades que se complementam, sendo o Cavaleiro das
Trevas e o Homem de Aco, polos opostos. Como a noite e o dia,
a escuriddo e a luz. Ja a Princesa Amazona seria a interseccao
desses opostos. A Mulher-Maravilha converge ao mesmo tempo
a forca e os valores nobres compartilhados com o Superman, jun-
tamente com a carga arida e implacavel do Batman.
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Porém, antes de estudar efetivamente a trindade e a relacao
entre os trés super-herdis, no entanto, € preciso descrever deta-
lhadamente cada deles e sua trajetdria individual.

Figura 1 — Pagina 81 de O Reino do Amanh3, de Mark Waid e Alex Ross
Fonte: O Reino do Amanha (2013) — edigéo definitiva
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Figura 2 — A transformacao de Batman

2. Luz nas trevas

Além da participagao do feminino, a relacdo entre os herois
da DC ¢ anterior e serve como base para criacao de outros super-
-heroéis. Batman, por exemplo, inspirou o Demolidor e foi re-sig-
nificado por ele. E por isso que sdo tdo semelhantes.

Assim como Demolidor, Batman é uma representacao do mal,
representando tanto a sombra psiquica quanto a domesticacao
do desejo de vinganca pela justica (mesmo que fora da lei) em um
mundo urbano e ca6tico extremamente cruel e violento.

Assim como Demolidor, Batman conta a estéria de uma su-
peracdo. Vitima de uma tragédia pessoal (o assassinato de seus
pais), Bruce Wayne canaliza sua raiva e sua dor, dando um propo6-
sito a sua vida. O foco da anatomia subjetiva desses personagens
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sombrios é o controle dos instintos, da violéncia e da vinganca
através da disciplina obsessiva. A capacidade de autocontrole é
semelhante a um superpoder. Ambos personagens também tra-
balham com a inversao do medo: nao temer a nada para torna-se
temido por aqueles que vivem do crime.

Porém, em relacdo a dupla identidade, ha uma evolucao do
homem-morcego em relagdo ao Demolidor. Embora o conflito
de identidades faca parte do personagem, é possivel dizer que os
primeiros Batman’s eram mais semelhantes ao Demolidor. Hou-
ve uma mudanca de ‘um super-heréi sem superpoderes’ para um
ser humano socialmente desajustado que sai de noite para cacar
bandidos igualmente desajustados.

Apesar de ter superado sua fobia por morcego e o ter torna-
do um simbolo de terror para os criminosos, Batman continua
com um sério problema de confianca. Nao confia em ninguém e é
justamente isso que o torna uma pessoa tao confiavel, apesar de
extremamente solitario.

As questoes sdo: Vou estar seguro de novo? Sera que po-
derei confiar em alguém... e que elas ndo serdo mortas? E
Bruce Wayne é a pessoa que sempre ira perguntar: estarei
seguro de novo? Entao é melhor fazer seguranca com as
proprias maos! [...] (Batman Unmasked, 2088, 06:31).

E também é preciso ressaltar ao mesmo tempo em que os
Batman’s mais recentes sdo mais humanos e desequilibrados, o
aspecto mitico do morcego foi democratizado com outras pesso-
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as usando seu capuz e outros personagens adotando sua marca.
‘Batman’ torna-se uma ‘franquia narrativa’ de luta contra o crime.
Com o passar das décadas, com a amizade com o Super-Homem
(um herdi do tipo oposto) e com a participagdo como estrategista
da Liga da Justica, 0o homem-morcego se desterritorializa de Go-
tham City e da Batcaverna, visitando outros locais e universos.
Torna-se um hero6i global e passou a ter um papel de destaque
nas reorganizagoes dos multiversos narrativos da DC Comics.
Para explicar essa metamorfose, a dissertagdo de mestrado
Batman: uma luz sobre o Cavaleiro das Trevas — mediagoes,
midiatizagoes, transmidiatizacoes (TAVARES, 2017) descreve e
analisa o personagem ao longo de sua historia, através do méto-
do hermenéutico e das nocoes de mediacao, midiatizacao e trans-
midiatizacdo. O trabalho demonstra como o personagem é uma
mediacdo entre a industria cultural e diferentes ptiblicos. Media-
¢ao com ‘e’, para frisar a adesao as ideias de Jesus-Barbero, é um
agenciamento que transforma conflitos em dialogos simboélicos.

Ja ‘midiatizacdo’ (com 1’) significa um regime em que as
relacOes entre diferentes agentes sdo mediadas (com ‘e’)
pelos meios de comunicagao. Diz-se que algo foi ‘midiati-
zado’ quando sua existéncia virtual se torna mais impor-
tante do que sua materialidade. J4 o termo ‘transmidiati-
zagdo’ evoca a ideia de multiplos suportes e de descentra-
lizagdo através de redes, de um produto simbolico plural
e complexo, comercializado como franquia. E a midiatiza-
¢do segmentada e interativa (TAVARES, 2017, 30).
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O personagem ‘Batman’ é uma mediacio entre um publico
leitor e a inddstria cultural, uma negociacao entre o interesse das
pessoas e da sociedade. Batman é um ‘bem publico’ cultural. E
sua mediacao exige um ‘pacto de leitura’ entre os produtores e a
audiéncia, que passa por varias fases e mudancas no decorrer da
vida do personagem.

Era de Ouro (1935-1956): A segunda grande guerra mundial
marcou o surgimento dos super-her6is. Umberto Eco (1991,
2015) e Grant Morrison (2012) enfatizam o grande sentimento
de impoténcia e frustracio dos trabalhadores em relacao a guer-
ra como sendo um fator do sucesso dos super-heréis, que funcio-
navam como compensacao e como uma valvula de escape.

Batman, nesse contexto, com sua imagem sinistra e misterio-
sa, “emulava as figuras do Dracula, do Fantasma da Opera e os
vigilantes mascarados dos pulps? do fim dos anos 1930” (TAVA-
RES, 2017, 39). Nessa época, o homem-morcego carregava ar-
mas de fogo em seu cinto de utilidade e matava os criminosos ao
invés de prendé-los. Batman nao era exatamente um heroéi (era
bandido que lutava com outros bandidos para se redimir) e nao
se encaixava na jornada de Campbell.

Era de Prata (1956-1970): A guerra fria entre EUA e URSS
teve varias consequéncias para o universo narrativo dos quadri-
nhos, dentre as quais o Macarthismo (que em tudo via a ameaca

2. Pulp fiction é nome dado, de forma pejorativa, as revistas feitas com papel de baixa
qualidade que traziam historias eroticas, de terror e ficgdo cientifica. Os Pulps deram
lugar aos comics de super-herdis.
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comunista) e o patrulhamento moral da sociedade. O psicdlogo
Fredric Wertham escreveu um relatério alertando sobre a supos-
ta relagdo entre os quadrinhos e a delinquéncia juvenil (inclu-
sive insinuando uma relacdo homossexual entre Batman e Ro-
bin). O Senado norte-americano criou o Comic Code Authority
proibindo quadrinhos contendo “sangue, insinuagdes sexuais,
violéncia excessiva”, considerados inadequados para o publico
infanto-juvenil. Os vigilantes mascarados tornaram-se ultrapas-
sados. Muitas publicacdes sairam de circulacdo, mas o Batman
sobreviveu. Batman se torna um herdi de ficcao cientifica para
as criancas, antecipando equipamentos tecnoldgicos muito antes
de eles existirem (o bat-moével tem GPS conectado ao bat-satéli-
te, o bat-computador acessa arquivos e bancos de dados remotos
através da linha telefénica, entre outros). Comeca a parceria com
o Superman e com a Liga da Justica. Surge a Bat-familia.

Era de Bronze (1970-1984): Os filmes seriados (1949, 1953)
e principalmente a série de TV (1966) desencadeiam o proces-
so de midiatizacdo do personagem. Batman se torna um icone
pop da contracultura. Enquanto, nos quadrinhos, Denny O’Neil
reposiciona o Batman como investigador e detetive, nas midias
audiovisuais o homem-morcego protagoniza varias series em
animacao ao lado dos demais super-her6is da DC Comics foca-
das no publico infantil com tematicas mais leves e ladicas que a
trilha mais séria, madura dos quadrinhos. Também nessa época
comecam a ser comercializadas as primeiras colecdes de bone-
cos de brinquedo e de produtos licenciados (camisas, fantasias,
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miniaturas do bat-mével e de outros veiculos). Batman torna-se
uma ‘marca’.

Era das Trevas (1984-1998): A publicacdo da Batman the
Dark Knight Returns, em 1986, escrita e desenhada por Frank
Miller, marca o retorno de Batman a suas origens violentas. Mui-
tos estudiosos consideram que o trabalho de Miller, definindo
um padrao para as décadas seguintes, radicalizou uma tendéncia
contra a infantilizacao do personagem, derivada das adaptacoes
audiovisuais.

Os filmes de Tim Burton (1989; 1992) e Joel Schumacher
(1997; 2005) mantiveram essa defasagem estética narrativa, se
aproximando mais do Batman das eras passadas do que do es-
tilo ultrarrealista de Miller. Burton faz um Batman gotico, som-
brio, mas com inimigos extravagantes e coloridos, como na Era
de Ouro; Schumacher, produz um Batman semelhante aos das
Eras de Prata e Bronze. O contraste entre o Batman audiovisual
e 0 Batman grafico diminuiu em 1993, com Batman: Mask of the
Phantasm o longa-metragem de animacao produzido para TV
por Paul Dini e Bruce Timm.

Porém foi apenas com a trilogia cinematografica (2005; 2008;
2012) da dupla Christopher Nolan (diretor) e Christian Bale (ator)
que o Cavaleiro das Trevas sai do papel e ganha os contornos hi-
per-realistas da estética de Miller. Também agora o personagem
se adapta perfeitamente a Jornada do Her6i — como demonstra
Tavares (2017, 135). Também na Era das Trevas comecga o pro-
cesso de transmidiatizacdo do personagem. Além de presente em
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multiplas plataformas (histérias em quadrinhos, filmes, desenhos
animados, séries de televisao, brinquedos); a participacao dos fas
a criacdo narrativa do personagem se tornou evidente. O proprio
conceito visual do Batman de Nolan deriva de um fa-filme: Bat-
man Dead End (2003), do diretor Sandy Collora.

Era Moderna (1998-2013): A Queda do Morcego de 1993 € a
histéria em quadrinhos que marca a transicio da Era das Trevas
para a Era Moderna, remodelando o Batman de Miller, retiran-
do Bruce Wayne como o homem por detras da mascara e intro-
duzindo um visual de armadura meio roboético. No cinema, esse
conceito do personagem esta presente em Batman vs Superman
(2016), de Zack Synder.

Mas, o que realmente caracteriza a Era Moderna para o Bat-
man é a extensao e capilaridade de sua condicao de franquia.
Batman é o personagem que tem mais videogames e séries de
TV. Existem, pelo menos, 30 filmes de animacao longa-metra-
gem protagonizados pelo personagem. H4 um Batman para cada
publico (infantil, infantil feminino, juvenil, nostalgia, adulto,
nerd). A diversidade de adaptagoes e versoes produzidos por fas
nas diversas plataformas de midia é incalculavel e novos produ-
tos midiaticos surgem todos os dias.

Batman tornou-se um super-heroi através de sua midiatiza-
cdo, dele ter saido da condicdo de um herdi-transgressor, vio-
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lento e inovador (ante tradicional) de Levi Strauss? passando a
ser um herdi espiritual dentro da jornada de autoconhecimento
e ressureicdo de Campbell4. E o trabalho de Tavares — através
das categorias descritivas de mediacdo, midiatizacao e transmi-
diatizacdo — narra as diferentes etapas dessa transformacao de
demonio em busca de redencado ao her6i que conquista a vitoria
através da perfeicao.

E ha ainda um outro fator decisivo para essa transformacao
do Batman que é preciso levar em conta, que nao foi tomado
em consideracio até o momento: sua relacdo com Superman e
Mulher Maravilha. Enquanto o Batman foi pouco a pouco se mi-
tificando até se enquadrar na jornada do heroéi; seus opostos, o
Superman e a Mulher Maravilha tornaram-se cada vez mais hu-
manos e menos arquetipicos.

3. Para Lévi-Strauss (2004; 2005; 2006; 2011) a estrutura do mito compreende
e explica, com suas variagoes, todas as narrativas em quatro etapas: a transgres-
sdo do tabu, o castigo, a conquista do fogo e a vinganca da exclusio através da
destruicdo generalizada. O mito tanto prescreve o tabu como sua transgressiao
heroica e destrutiva. Esses transgressores dos limites entre natureza e cultura
estdo destinados a se tornarem senhores do fogo e da guerra. Ou, no caso dos
vigilantes encapuzados, senhores da justiga fora da lei.

4. Joseph Campbell (1990, 1995) comparando diferentes mitologias, elaborou um
modelo chamado de Jornada do Herdi, em que o her6i abandona a vida ordinaria,
mergulha no desconhecido e retorna a dimensao cotidiana, composto de 3 fases e
17 momentos. Campbell defende a ideia de universalidade psicoldgica das narra-
tivas (o ‘Monomito’), ou seja, de que todas as historias sdo na verdade a repeticao
de uma Gnica estrutura narrativa, de um tnico aprendizado espiritual.
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Figura 3 — Evolucao do Superman

3. Os superamigos

A ideia de um super-homem mitico, representando o self, no
lugar antes ocupado pelos deuses solares, pela unido arcaica en-
tre Apolo (a forma) e Dionisio (a transmutac¢ao) substituida pelo
simbolo do Cristo (a rentncia); surge com o filésofo alemao Frie-
drich Nietzsche. No livro Assim falou Zaratustra, ele descreve
como se tornar um ‘Além-Homem’ (Ubermensch) através von-
tade de poténcia manifesta criativamente em superar o niilismo,
em reavaliar valores velhos e criar novos em um processo conti-
nuo de superacdo (GOMES & TAVARES, 2012).

Hitler utilizou o conceito de Nietzsche para criar um ideal
utopico para a raga ariana, mas foram dois garotos judeus ame-
ricanos (Jerry Siegel e Joe Shuster), fas de ficcao cientifica e dos
fanzines pulp que deram vida a um dos maiores mitos do século
XX. Gomes & Tavares sugerem a reconfiguracao do mito do mes-
sias através de um personagem salvador alienigena e seu enqua-
dramento na jornada do heroéi.
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A estéria do Superman também foi sendo expandida e altera-
da gradativamente ao longo dos anos para acompanhar a evolu-
¢ao do publico. No sentido contrario da mitificagdo do Batman e
de sua transformacao em um hero6i e sem as oscilagoes da Mulher
Maravilha entre o mitoldgico e o cotidiano, o Superman foi se
tornando cada vez mais humano e emocionalmente vulneravel.

Ele foi o primeiro super-her6i a ter uma revista propria com
grande sucesso, fato que marca o inicio da Era de Ouro (1938-
1955). Em pouco tempo, as revistas tornaram-se um divertimen-
to barato, quase descartavel, bastante popular entre a populacao,
particularmente com as tropas durante a Segunda Guerra Mun-
dial. A partir da repaginacao dos personagens da DC na Era de
Prata (1956-1970), o Superman da Era de Ouro passa a pertencer a
um universo paralelo denominado Terra 2. Durante a Era de Bron-
ze (1970-1988) vérias narrativas aproximaram os super-herois em
aventuras coletivas em ‘varias terras’, por outro lado, o “multiver-
so” estabelecido na Era de Prata acabou gerando confusdes.

Na Era Moderna, a reformulacao dos personagens do Univer-
so DC foi encaminhada para modernizar os seus super-herdis.
A reformulaciao da Mulher-Maravilha ficou nas maos de George
Peréz, o Batman com Frank Miller, e coube ao escritor e dese-
nhista John Byrne a reformulacdo do Superman. Com Byrne,
escrevendo e ilustrando quase uma centena de historias, o Su-
perman torna-se menos poderoso e onipotente, passa a ser mais
humano. Sua mitologia é reformulada e sua trajetéria segue uma
trilha de evolucao, onde ele reafirma seu amor por Lois Lane, en-

IMAGINARIO! - ISSN 2237-6933 - N. |2 - Paraiba, Jun. 2017 Capa - Expediente - Sumario



contra a morte nas maos da besta alienigena denominada Apoca-
lipse. Como um Jesus Cristo moderno ele ressuscita e finalmente
se casa com a terraquea que ele escolheu para viver — Lois Lane.
Nas décadas seguintes, o Homem de Aco torna-se cada vez mais
proximo de sua versdo das Eras de Prata e de Bronze.

Em 2011, a DC reformula novamente sua historia do Super-
man. Nessa versao (os Novos 52), os pais dele sdo mortos por
um motorista bébado, ele nao é casado com Lois Lane e tem um
romance com a Mulher-Maravilha (Diana Prince). As bases con-
ceituais e narrativas dessa reformulacao editorial acabam por in-
fluenciar as novas versoes da trindade nos cinemas e nas novas
animacoes baseadas no Universo DC.

No ano de 2013, temos o filme do Superman — O Homem de
Aco que tem a missdo de inaugurar nos cinemas a mitologia da
DC Comics. As influéncias estéticas e conceituais dos Novos 52 se
fundem com outras adaptacoes para o cinema e para a televisao,
bem como nas bases narrativas das historias em quadrinhos das
Eras das Trevas e Moderna. No filme Batman vs Superman —
Dawn of Justice (2016), de Zack Snyder, temos a trindade imersa
nessa profusao de influéncias estéticas dos Novos 52 e narrativas
dos quadrinhos e outras adaptagdes audiovisuais pré-Novos 52
do Universo DC.

No universo dos quadrinhos, em 2016, a DC Comics faz outro
reboot em seu universo narrativo. Nessa nova fase, a versao an-
tiga do Superman morre e o Superman da Era do Ouro acaba as-
sumindo seu lugar. Nessa nova fase da editora (conhecida como
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DC Rebirth), o Superman é casado com Lois Lane e eles possuem
um filho, que herdou os poderes kryptonianos do pai.

Embora, o filme Batman vs Superman: dawn of Justice
(2016) seja inspirado na obra em quadrinhos O Cavaleiro das
Trevas (1986) de Frank Miller, uma histéria do Batman onde a
relacdo amistosa desde os anos 1940, entre o Homem Morcego
e 0 Homem de Aco é redefinida e ambos sdo colocados ideolo-
gicamente em lados opostos quanto aos métodos de combate ao
crime. E claro que essa pode ser considerada ‘uma interpretacio
de fa do Batman’ por alguém que seja ‘fa do Superman’. Batman
é alguém que luta para ser uma pessoa melhor e por um mundo
melhor; mas, é radicalmente contra o sistema dominante, que
considera injusto e violento. O Superman é hegemonico, um ‘bom
moco’ que, para ser aceito, trabalha para o governo dos EUA.

Diferente da abordagem de Miller, Snyder inverte os papéis e
o Batman é induzido a deter o Superman, que é visto como uma
ameacga ao planeta por seus superpoderes e interferéncia nas
questoes diplomaticas e de soberania nacional. Snyder coloca o
Superman como um sujeito contra hegeménico que ameacga a or-
dem preestabelecida pelo governo norte-americano no mundo.
O Batman entra em cena numa postura quase que fascista e usa
todos os seus recursos para acabar com o Homem de Aco. O pa-
pel da Mulher-Maravilha é meramente superficial, até o terceiro
e altimo ato do filme, onde ela traz um pouco de racionalidade
diante da ameaca final.

IMAGINARIO! - ISSN 2237-6933 - N. |2 - Paraiba, Jun. 2017 Capa - Expediente - Sumario




No longa-metragem Batman vs Superman: Dawn of Justi-
ce (2016), apesar de ser uma sequéncia de Man of Steel (2013),
também dirigido por Zack Snyder, a producio se apresenta como
um ‘filme do Superman’ em que Batman e a Mulher Maravilha
(entre outros) funcionam como coadjuvantes da narrativa prin-
cipal e com a promessa de ser o filme que d4 inicio a formacao
da Liga da Justica no cinema. Tais divergéncias ideologicas en-
tre os personagens sempre se espelharam em fas diferentes. E a
proposta do filme Batman vs Superman é justamente agregar
e contrapor os fas dos dois maiores super-her6is da DC em um
mesmo universo.

Esta tendéncia é confirmada pela dissertacao de mestrado de
Acacia Pierre (2017), que faz um estudo bastante completo dos
fas através do filme, investigando o marketing do lancamento dos
filmes e sua repercussao (através de sites e foruns). A dicotomia
entre fas de Batman e fas de Superman é superficial. Todos sdo
fas de super-herdis. E o Batman e Superman atuais também nao
sao mais os mesmos. No filme de Snyder, os papeis se invertem
e temos um Superman rebelde e um Batman enquadrado. Pierre
destaca ainda a narrativa do filme em relagdo a outras narrativas
(de quadrinhos e desenhos animados) que envolvem conflitos
entre os dois personagens.

Entretanto, mais do que um conflito entre dois tipos de he-
rbis, o que se pode perceber é que o desenvolvimento de ambos
depende de um terceiro elemento, o aspecto feminino. Que no
filme temos as figuras das personagens Martha Wayne, mae de
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Bruce Wayne/Batman; Martha Kent, mae terrena de Kal-El/
Clark Kent/Superman; Lois Lane, namorada do Kal-El/Clark
Kent/Superman e a Mulher-Maravilha a princesa guerreira.

Figura 4 — Transformagao da Mulher Maravilha

4. Uma heroina na contramao da jornada

Mulher Maravilha (em inglés, Wonder Woman) é a primeira
super-heroina das histérias em quadrinhos, a mais antiga pro-
tagonista feminina deste tipo de aventura e esta diretamente li-
gada as lutas feministas. O psicologo William Moulton Marston
escreveu, ao justificar sua criacdo que “a Mulher Maravilha é a
propaganda psicolégica para o novo tipo de mulher que, creio eu,
deve governar o mundo”. Moulton era abertamente feminista e
elaborou a personagem baseado em sua primeira esposa Eliza-
beth Marston. A Sra. Marston tinha trés diplomas de nivel supe-
rior, era mée e trabalhadora. William Moulton era ainda casado
com Olive Byrne, igualmente culta e independente, sobrinha de
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Margaret Sanger. O trio vivia sob o mesmo teto em uma relacao
consensual e criaram quatro filhos.

Psicologo de renome mundial e celebridade polémica de seu
tempo, Moulton foi o primeiro a entender o importante papel
cultural e pedagdgico dos quadrinhos. Também foi bastante criti-
cado pelos setores conservadores da sociedade americana. Moul-
ton foi ainda inventor do ‘taquigrafo’ (detector de mentiras), de-
pois simbolizado pelo laco magico da heroina e pela capacidade
de fazer os inimigos confessarem seus crimes sem o uso da vio-
Iéncia. A contrario dos super-heréis masculinos, a Mulher Mara-
vilha gosta de estabelecer ‘punicGes corretivas’ aos seus inimigos.
Moulton considerava a personagem como ‘um tipo de cavalo de
Troia’ para se infiltrar nos lares norte-americanos e ensinar as
criancas que a ‘superioridade masculina e o preconceito contra
as mulheres eram prejudiciais’ e que a justica e o amor devem se
sobrepor a violéncia e a vinganca. Pode-se dizer que essa é a pri-
meira e mais importante influéncia da Mulher Maravilha sobre
o comportamento de seus amigos, Batman e Superman.

As historias eram desenhadas por Harry George Peter e retra-
tavam situagdes cotidianas nas fabricas e salas de aula contra as
injusticas de género, voto feminino etc. Muitas vezes, as historias
desenhadas eram publicadas junto com textos politicos feminis-
tas, como em um fanzine.

Segundo a escritora Jill Lepore (2016), a heroina foi concebida...

{...} para criar um padrio entre as criancas e jovens de
uma feminilidade forte, livre e corajosa; para combater
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a ideia de que as mulheres sao inferiores aos homens, e
para inspirar as meninas a terem autoconfianga e a se rea-
lizarem no esporte e nas ocupacoes e profissdes monopo-
lizadas por homens’, porque ‘a inica esperanga para a ci-
vilizacao é a maior liberdade, desenvolvimento e igualda-
de das mulheres em todos campos da atividade humana.

As amazonas, mulheres guerreiras, vivem sem homens em
uma sociedade matriarcal na ilha de Themyscira, escondida do
mundo pelos deuses do Olimpo. Um dia, o piloto americano Ste-
ve Trevor chega a ilha depois de seu avido ser abatido por um
caca nazista. As amazonas cuidam de seus ferimentos e decidem
ajuda-lo a retornar para sua casa. A rainha Hippolyta decide que
aquela que se provar a mais brava das amazonas ficara incumbi-
da da tarefa de levar o soldado de volta. Diana se apaixona pelo
piloto e conquista o direito de levd-lo ao mundo patriarcal. No
mundo dos homens, comeca a trabalhar como enfermeira da for-
ca aérea americana e adota o nome de Diana Prince.

As primeiras histérias da Mulher Maravilha’ acontecem na
Segunda Guerra Mundial. Enquanto a Mulher Maravilha batalha
contra os alemaes ou japoneses, Diana, sua identidade secreta se
preocupa com sua paixao, Steve Trevor, que se encontra hospi-

5. Sua primeira aventura foi na revista All Star Comics #8 de dezembro de 1941.
A histéria continua em Sensation Comics #1 de janeiro de 1942. Com 0 sucesso,
a Mulher Maravilha ganha sua propria revista em quadrinhos em maio de 1942,
Wonder Woman #1, transferida exclusivamente para a DC Comics em 1944. A mi-
tologia da Mulher Maravilha de Charles Moulton é apresentada na histéria Intro-
ducing Wonder Woman da revista All Star Comics #8 de 1941, e aprofundada em
‘The Origin of Wonder Woman do primeiro volume de Wonder Woman de 1942.
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talizado. Ao contrario do Superman ou Batman, a Mulher Mara-
vilha realmente participou da Segunda Grande Guerra dentro e
fora de suas historias.

Porém, com a morte de Marston Moulton em 1947, na metade
da Era de Ouro, o personagem se modificou bastante com o rotei-
rista Robert Ganigher, que adotou uma abordagem mais mitologi-
ca. Os inimigos passam a ser Ares, o deus da guerrae e Hercules,
seu heroi. Ares luta contra Afrodite, deusa do amor e protetora
das Amazonas, pela hegemonia espiritual do mundo. Também
durante toda a Era de Prata (1956-1970), a Mulher Maravilha foi
sendo fragilizada, colocada como vitima para ser salva por outros
herois; teve seu visual sexualizado, foi colocada como secretaria da
Liga da Justica. Em 1968, seus superpoderes sdo confiscados pelos
novos roteiristas®. As amazonas alcancaram seu 10.000° ano na
Terra, precisando ir para outra dimensao, a fim de renovar seus
poderes. A Mulher Maravilha recusa-se a acompanha-las, pois seu
amado Steve Trevor esta sendo injustamente acusado de alta trai-
cdo pelos Estados Unidos. Diana entdo quer ajudar a limpar seu
nome, mas acaba Diana perdendo seus superpoderes de heroina e
pedindo afastamento da Liga da Justica.

A auséncia de poderes durou até 1972 nos EUA e até 1983 no
Brasil. Também durante esse periodo, a personagem foi fortemen-
te sexualizada tanto nos quadrinhos quanto pela sua adaptacao

6. The New Wonder Woman escrito por Denny O’Neil e desenhado por Mike
Sekowsky. Revista Wonder Woman n.1069. Fonte: Wikipédia; verbete: Mulher
Maravilha.
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para a série de TV (1975-1979) protagonizada pela ex-miss Lynda
Carter. A ‘verdadeira’ Mulher Maravilha, nos anos 70, s podia ser
vista pelas criancas nos desenhos animados dos ‘Superamigos”.

E nao bastasse ser mitificada no final da Era do Ouro; per-
der seus poderes e ser vitimizada na Era de Prata; ser simulta-
neamente sexualizada e infantilizada pela televisao na Era de
Bronze; no comeco da Era das Trevas (ou Era Moderna) a Mu-
lher-Maravilha morre® — na historia em quadrinhos: Crise nas
Infinitas Terras®.

Nos anos 90, no entanto, a princesa amazona ja havia se tor-
nado importante para o publico feminino de diferentes faixas

7. Superamigos é um conjunto de séries de desenho animado produzido para
TV pela Hannah-Barbera Productions, baseado nos super-herdis da DC Comics.
Teve diversas fases com inicio em 1973 e foi até 1986, ano que a produgao des-
ta coligacao de super-heroéis termina; a primeira fase chamada simplesmente de
Super Friends foi apresentada originalmente nos Estados Unidos entre 1973 e
1975. Depois vieram The all-New Superfriends hour (1977-1978); Challenge of
the Superfriends (1978-1979); The World’s Greates Superfriend (1979-1980);
The Superfriends Hour Shorts (1980-1982); Superfriends: the legendary Super
Powers (1984-1985) e finalmente The Super Powers Team: Galactic Guardians,
que ocorreu entre 1985 a 1986.

8. Mas foi ressuscitada por Afrodite e pelo roteirista George Pérez. Veja a sele-
¢ao de melhores historias da Mulher Maravilha dos anos 80 até o presente no
apéndice no final do artigo.

9. A histéria Flash of two worlds marca a repaginacido dos personagens da DC
Comics na Era de Prata (1956-1970). A partir dela, todos os herdis da editora na
Era de Ouro e suas historias passam a pertencer a um universo paralelo denomi-
nado Terra 2, distinto daquele em que ocorriam as histérias publicadas pela edi-
tora durante a década de 1960. Em 1985, a DC Comics decidiu unificar todas as
suas publicagOes sob um tinico universo narrativo coeso e compartilhado, através
da historia Crise nas Infinitas Terras, destruindo todas as ‘terras paralelas’ e en-
cerrando a continuidade e estabelecendo uma nova, repaginando todo o universo
de personagens da DC Comics.
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etarias. Em 1993, ela ganha uma nova série Wonder Woman and
the Star-Riders numa uniao da DC com a Mattel para vender
brinquedos para garotas em universo magico do tipo conto de fa-
das. O projeto rendeu uma série em quadrinhos, alguns brinque-
dos, mas nao chegou a se tornar uma série de animacao para TV.
E a Mulher Maravilha continuou participando de outras séries
produzidas por Bruce Timm e Paul Dini®.

A Mulher Maravilha também é pioneira em videogames, apa-
recendo em diversos jogos eletronicos desde os anos 80 e se tor-
nando uma opcao preferencial por varias geracoes de meninas
que gostam de jogar. Esta presente nos jogos Justice League task
force e Mortal Kombat vs DC Universe. Neste século, a Mulher
Maravilha ji participou de pelo menos 10 filmes de animacao
longa metragem oficiais da DC Comics*.

Atualmente, uma versao adolescente da Mulher Maravilha
participa do projeto focado no publico infantil feminino: DC Su-
per Hero Girls (formado por brinquedos, animacoes curtas para
TV e de uma revista de quadrinhos propria) — junto com Hera
Venenosa, Supergirl, Batgirl, Arlequina, Katana e Abelha.

10. Liga da Justica (2001-2004), Liga da Justi¢a sem limites (2004-2006), Jus-
tica Jovem (2010) e Batman: os bravos e destemidos (2008-2011).

11. Liga da Justi¢a: a nova fronteira (2008); Mulher Maravilha (2009); Su-
perman/Batman: apocalypse (2010); Liga da Justi¢a: a legido do mal (2012);
Batman Lego — o filme — Super heréis se unem (2013); Liga da Justica: ponto de
igni¢do (2013); As aventuras da Liga da Justica — Armadilha do tempo (2014);
Liga da Justi¢a: guerra (2014); Liga da Justiga: o trono de Atlantis (2015); e
Liga da Justi¢a: deuses e monstros (2015).
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Os Novos 52 (2011) e O Renascimento (2016) sdo duas novas
repaginacoes do universo DC, a matriz atual para construcio do
mundo de seus super-herois através de narrativas seriadas. Em
2011, a DC fez uma reformulacio de 52 de seus maiores perso-
nagens, inclusive da Mulher Maravilha. Nessa versao Diana de
Temiscira ¢é filha de Zeus e de Hipolita, a Rainha das amazonas
sendo assim uma Semideusa, além de herdeira do trono amazo-
na. Com as historias escritas por Brian Azzarello, a Mulher Ma-
ravilha torna-se novamente mais mitolégica, tendo uma maior
interacao com seus meio-irmaos, como Apolo, Hermes, Artemis
e entre outros. Outra mudanca relevante na vida da heroina esta
em seu relacionamento amoroso com o Superman.

Em 2016, a DC Comics decidiu relancar toda sua linha nova-
mente, o que incluia a Mulher Maravilha. Nessa nova fase, suas
histérias voltaram a ser escritas pelo Greg Rucka e o seu ex-na-
morado, o Superman dos Novos 52, acaba morrendo, o que faz
com que a personagem volte a se relacionar com Steve Trevor.
Ela se torna mais humana e menos mitolégica. E mais jovem e
tornou-se integrante da Liga da Justica recentemente e nao mais
sua socia fundadora, como nas versoes anteriores.

Falando ao site Comicosity, o roteirista Greg Rucka especulou
sobre a sexualidade da personagem, “lembrando” que a heroina
cresceu num lugar onde nio havia homens e que parte importan-
te de sua mensagem contra o patriarcalismo se refere ao amor
incondicional entre mulheres.
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Enquanto nos quadrinhos atuais os super-herois vivem um re-
nascimento humanizado (o Superman esta casado com Lois Lane
e tem um filho, Batman montou uma equipe para se aposentar
etc.); no cinema, os super-herois ainda estao no paradigma dos
Novos 52. Com o lancamento de Homem de Aco (2013), Warner
Bros decidiu criar um ambicioso projeto de filmes interconectados
entre si, com os mesmos atores, roteiristas e diretores: DC Cine-
matic Universe. O projeto inclui ainda Batman vs Superman: a
origem da justica (2016); Mulher Maravilha (2017); Liga da Jus-
tica: parte um (2018); e Liga da Justica: parte dois (2019).

H4 uma grande defasagem ideolégica entre o universo DC nos
quadrinhos (The Rebirth) e no cinema (que ainda esta no para-
digma dos Novos 52). Os fas das Mulher Maravilha nos quadri-
nhos nao aceitam a representacao audiovisual da personagem no
cinema, que consideram sexista e inadequada*2.

12. Protagonista de género ou representagdo masculina do feminino? Comemo-
rando o aniversario de 75 anos da Mulher Maravilha, no dia 21 de outubro de
2016, a Organizacdo das Nagoes Unidas (ONU) declarou a personagem da DC
Comics, Wonder Woman/Diana Price como embaixatriz Honoréaria da entidade,
com a missao de dar visibilidade ao 5° objetivo global de desenvolvimento sus-
tentavel, que busca alcancar a igualdade de género até 2030. Embaixadores Ho-
norarios sdo personagens ficcionais representantes de campanhas publicitérias.
E a ideia era que, para atingir as geragdes mais jovens, a Mulher Maravilha seria
utilizada para promover a igualdade de género e a total participagdo feminina na
vida ptblica, através de uma campanha institucional internacional, formada por
materiais graficos e audiovisuais para as midias sociais e de um livro em qua-
drinhos sobre o empoderamento feminino publicado em seis linguas. Mas, no
mundo real, no dia 13 de dezembro do mesmo ano, a heroina foi destituida de
sua embaixada honoraria na ONU. “Embora os criadores da Mulher-Maravilha
possam ter buscado representar uma ‘guerreira’ forte e independente <segue>
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A Mulher Maravilha é a embaixadora das Amazonas, enviada
ao ‘mundo dos homens’ para propagar a paz, sendo a defensora
da verdade e da vida na luta entre os homens e os deuses. Ela teve
diferentes tipos de inimigos, incluindo alguns de seus roteiristas.
Houve inimigos histéricos (como Hitler e varios personagens de-
rivados do nazismo); houve inimigos ideologicos (assediadores
de mulheres, autoridades misoéginas, rivais invejosas); houve
inimigos mitologicos (Ares, Hercules, Circe); e também vilGes
comuns as histérias em quadrinhos da DC Comics. Suas habili-
dades e equipamentos também sofreram alteracdes com o passar
do tempo. Inicialmente, a Mulher Maravilha tinha mais superpo-
deres e contava apenas com a o laco da verdade, seus braceletes
inquebraveis e com a tiara, que utilizava como bumerangue. O
jato invisivel e outros equipamentos vieram depois. Depois da
guerra civil em que sua mae foi deposta do trono das Amazonas,
a Mulher Maravilha deixou de usar a tiara de princesa.

A histéria de origem sofreu alteracdes algumas vezes, mas
apesar das diferentes origens e dos diferentes uniformes, é pos-

<continua¢do> com uma mensagem feminista, a realidade é que a representacio
atual da personagem é de uma mulher branca, de seios grandes, com proporg¢oes
impossiveis”, afirma uma peti¢do online assinada por quase 45 mil pessoas. Os
criticos da nomeagéo dizem ser preocupante o fato da ONU ter escolhido uma
personagem “explicitamente sexualizada” para representar uma campanha pela
prevencao da violéncia de género. A ONU néo explicou os motivos que levaram a
desisténcia da escolha da super-heroina. A verdade é que ainda estamos por ver
adaptacdo (dos quadrinhos para o cinema) de melhor qualidade. Os produtores
(diretores, roteiristas e atores) de filmes da cultura pop ainda se orientam por
paradigmas antigos, centrados no sexo e na violéncia, e ndo na beleza estética e
na inteligéncia narrativa dos quadrinhos atuais.
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sivel dizer que a esséncia da personagem permaneceu a mesma
desde sua criacdo. Basicamente, a Mulher Maravilha é uma mu-
lher caucasiana de cabelos pretos (que ja foram curtos, longos,
encaracolados e lisos), usando uma tiara dourada com uma es-
trela, um traje que combina bustié vermelho com uma aguia
dourada como simbolo (sendo substituida por um duplo “W” nos
anos 1980 até entdo), short azul com estrelas brancas e botas de
cano longo vermelhas. A combinacdo lembra a bandeira dos Es-
tados Unidos da América, que considera como sua segunda casa.

E o mais importante (pelo menos, para esse artigo): ela é o ele-
mento central da Trindade da DC Comics e que funciona como o
equilibrio afetivo e politico entre os extremos representados pelo
Superman e Batman; é a mediacdo de um conflito de vérias di-
mensoes narrativas. Como destacamos nesse artigo, nas palavras
de Mark Waid em Reino do Amanha (2013), a Mulher Maravilha
¢ uma princesa amazona, embaixadora da paz e a0 mesmo que
uma mestra da guerra — o que ha de melhor e de mais ameagador
do Batman e do Superman.
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Do Olimpo a Liga da Justica: arquétipos mitologicos
nos quadrinhos de super-herdis da DC Comics

From Olympus to the Justice League:
mythological archetypes in DC Comics superhero comics

Paulo Ricardo de Oliveira

Resumo: O presente artigo visa tratar da relacdo existente entre os Su-
per-hero6is da DC Comics e os arquétipos mitolégicos. O objetivo des-
te trabalho é apontar as possiveis inspiracoes em mitos ancestrais na
criacio e representacdo de alguns dos mais lendarios hero6is das nar-
rativas contemporaneas. Utilizando o método da pesquisa bibliografica
em revistas em quadrinhos e livros tedricos sobre os temas histdrias em
quadrinhos, super-heroéis, arquétipos e mitologia, o artigo conclui que as
HQ de Super-herois representam uma mitologia que traz em sua essén-
cia inspiragdes em arquétipos mitoldgicos.

Palavras-chave: Arquétipos, Mitologia, Super-herdis.

Abstract: This article treats the relationship between the superheroes of
DC Comics and the mythological archetypes. The objective of this study
to point as possible inspirations in ancient myths in the creation and
representation of some of the more legendary heroes of contemporary
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narratives. Using the bibliographical research method in comics and
theoretical books about subjects: comics, superheroes, archetypes and
mythology; The following article concludes that the superhero comics
are a mythology that brings in its essence, the inspiration in mythologi-
cal archetypes.

Keywords: Archetypes Mythology Superheroes.

Introducao

esde os tempos antigos existem historias, sobre homens e mu-

lheres capazes de acbes extraordinarias, que eram registradas
na memoria coletiva por suas grandes facanhas. Esses individuos
habitualmente sdo chamados de herdis.

O her6i é um arquétipo, ou seja, uma imagem primordial que
faz parte do inconsciente coletivo humano. Jung (2000, p. 17)
explica arquétipo como “um contetido inconsciente, o qual se
modifica através de sua conscientiza¢ao e percep¢ao, assumindo
matizes que variam de acordo com a consciéncia individual na
qual se manifesta”.

Em certas culturas, os heréis sdo humanos comuns, para ou-
tras, sdo deuses e semideuses capazes de feitos grandiosos ou mes-
sias escolhidos por uma forc¢a superior para salvar a humanidade
ou guia-la a um futuro melhor. Herdis, assim como deuses, sdo
figuras comuns em diversas mitologias.

O termo mitologia se refere a um conjunto de lendas, histo-
rias, figuras e narrativas de origem historica, religiosa ou alego-
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rica que fazem parte de nosso imaginario. A mitologia pode se
originar de diferentes perspectivas: pode se basear em fatos his-
téricos que com o tempo se tornaram parte do imaginario cole-
tivo ou pode surgir como uma forma ingénua e criativa de tentar
explicar fendmenos e os elementos da natureza como a origem da
vida, o dia e a noite, o fogo etc.

Todos os acontecimentos mitologizados da natureza, tais
como o verao e o inverno, as fases da lua, as estagbes chu-
vosas etc., ndo sdo, de modo algum, alegorias destas expe-
riéncias objetivas, mas sim, expressoes simbdlicas do drama
interno e inconsciente da alma, que a consciéncia humana
consegue apreender através de projecao - isto é, espelhadas
nos fenémenos da natureza (JUNG, 2000, p. 18,).

Varias das mais conhecidas e antigas mitologias possuem cer-
tos arquétipos de deuses e herois que se repetem, em muitos ca-
sos, possuindo as mesmas caracteristicas, comportamento e atri-
bui¢oes. Um iluminado protetor dos céus, o guardiao sombrio do
submundo, uma divindade que representa a forca e a fertilidade
feminina, o rei dos mares, o mensageiro dos deuses, o arqueiro
divino, o ferreiro forjador de poderosas armas, o senhor da guer-
ra etc. sdo alguns dos tipos mais comuns. Esses continuam ins-
pirando, e sendo projetados, em narrativas surgidas na cultura
contemporanea.

Nos dias atuais, os personagens ficcionais que mais se apro-
ximam desses arquétipos mitologicos sao os super-herois, perso-
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nagens que surgiram nas historias em quadrinhos do século XX,
se apropriando e ressignificando elementos relacionados a figu-
ras mitologicas classicas; alguns de modo bastante literal, outros
de forma mais subjetiva e alegorica. Os super-herdis, assim como
os deuses e herois classicos, sao projecoes do potencial e da gran-
deza humana e personificam ideais e valores a serem buscados
pela humanidade.

Os antigos gregos e os romanos adoravam aproximada-
mente 0 mesmo pantedo que os egipcios, embora sob dife-
rentes nomes. (...) Cada deus foi atribuido o dominio sobre
uma arte especifica ou ciéncia, ou faceta da natureza. Seus
icones e imagens persistem até hoje, especialmente em
nossos modernos Super-herois (KNOWLES, 2007, p. 26).

Os Super-herdéis e mitologia

No universo das historias em quadrinhos, por sua vez, nio
existe um pantedo de super-herdis com figuras tdo iconicas quanto os
personagens da DC Comics. Nio s6 por reunir em sua galeria alguns
dos mais antigos e tradicionais do género, mas principalmente,
pela forma como esses herois se encaixam muito bem em deter-
minados arquétipos e funcionam, quase que perfeitamente, como
releituras contemporaneas de diversos mitos da antiguidade.

Superman, Batman, Mulher Maravilha, Aquaman, Flash,
Lanterna Verde, Cacador de Marte etc., herbis que juntos for-
mam a Liga da Justica, a maior reunido de super-heroéis das his-
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Fig. 1. A Liga da Justica retne os super-heréis mais iconicos das HQ

torias em quadrinhos. A Liga é como um Olimpo dos super-he-
réis e, assim, é muitas vezes representada.

A marcante minissérie O Reino do Amanha, de Mark Waid e
Alex Ross vai nessa direcao, em uma trama repleta de conotacgoes
mitologicas e religiosas, como fica explicito no seguinte trecho:
“Os deuses do passado nao mais caminham entre os humanos.
Levados pela rendicdo do Superman, eles partiram... divorcia-
ram-se dos homens comuns aos quais serviram com prazer um
dia” (WAID e ROSS, 2004, p. 46).

O arco da Liga da Justica escrito por Grant Morrison (publi-
cado originalmente de 1997 a 2000) é outro exemplo. O roteirista
escocés reuniu os principais heroéis da DC Comics que ha anos nao
trabalhavam como equipe e acrescentou novos membros, dando
ao grupo uma formacao anéloga as divindades Olimpianas, onde
cada her6i lembrava um dos deuses. Como explicado no livro
Supergods What Masked Vigilantes, Miraculous Mutants, and
a Sun God from Smallville Can Teach Us about Being Human
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Fig. 2. Em O Reino do Amanha, os heréis da DC Comics sdo
retratados como deuses que se distanciaram da humanidade

(2011): “Zeus era Superman; Mulher Maravilha, Hera; Batman,
Hades; Flash, Hermes; Lanterna Verde, Apolo; Aquaman, Netu-
no; Homem-Borracha, Dionisio; e assim por diante” (MORRI-
SON, 2011, p. 195).

Entre as caracteristicas comuns aos mitos gregos mais evi-
dentes nos super-herois da DC estao: herois possuidores de qua-
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lidades sobre-humanas e que incorporam o modelo de virtude
moral associada a beleza e perfeicao fisica e estética, passando
por suas origens dramaticas, com passados nebulosos e envoltas
em tragédias e mistérios.

Outra semelhanca entre os deuses gregos e os heroéis da Liga
da Justica ¢ o fato de que os membros do dodecatedo Olimpico
destinavam certos territorios como suas moradas e se reuniam
no Monte Olimpo, quando necessario; da mesma forma, cada
membro da elite dos super-herdis também destina um territorio
como moradia e alvo de sua protecdo e se reinem em uma sede

do grupo, quando necessario.

Fig. 3. Grant Morrison reuniu
a formacdo classica da Liga da
Justica e incluiu novos herais,
a fim de tornar a equipe uma
versdao moderna do Olimpo
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A morada dos deuses era o cume do Monte Olimpo, na
Tessélia. (...) Os deuses tinham moradas distintas; todos,
porém, quando convocados, compareciam ao palacio de
Jupiter, do mesmo modo que faziam as divindades cuja
morada habitual ficava na Terra, nas aguas, ou embaixo
do mundo (BULFINCH, 2002, p. 9).

A Liga ja possuiu varias sedes, desde uma caverna até um sa-
télite espacial, sendo a mais notavel a Torre de Vigilancia, uma
estrutura construida na Lua que servia como quartel-general,
pela qual os componentes da equipe tinham acesso por meio de
tubos de teletransporte. “No6s demos a equipe um Monte Olim-
po moderno na forma de uma nova torre de vigilancia na Lua, a
primeira linha de defesa contra invasées do além” (MORRISON,
2011, p. 195).

O soberano do céu

O Superman ¢é o maior dos heroéis das histérias em quadri-
nhos e icone maximo nio s6 da categoria dos super-herois, mas do
conceito de heroismo como um todo desde a primeira metade do
século XX, e assim permanece nos dias atuais. Os paralelos en-
tre o pioneiro dos super-herois e figuras divinas messianicas sio
constantes nos quase oitenta anos de existéncia do personagem.

Os poderes do super-herdi sio originados da interacdo da ra-
diacdo solar em seu organismo alienigena, como visto em Ho-
mem de Aco “O planeta chamado Terra orbita um sol amarelo.
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Exposto a radiacao dessa estrela, suas células kryptonianas atua-
rao como baterias solares, tornando-o cada vez mais poderoso.
Com o tempo a de se tornar o ser supremo desse planeta, quase
um deus” (BYRNE, 1986, p. 8).

O Sol é a maior fonte de luz e calor da terra e é o centro do
nosso sistema planetario, desse fato se origina, desde os tempos
antigos, uma associa¢io natural entre o astro e deuses, além de
herdis que representam luz, criagao e salvacao. Isso acontece nas
crencas egipcia, grega, persa, hindu, crista e budista, entre ou-
tras. Por essa razao, o filho de Jor-El pode ser associado as divin-
dades relacionadas ao Sol.

“A fonte de seu poder é o Sol, que o liga aos deuses solares
como Horus e Mitra, bem como personagens biblicos como San-
sdo e Elias. Estes aspectos divinos do Superman s6 aumentaram
ao longo dos anos”, explica Knowles (2007. p. 123).

Para o primitivo ndo basta ver o Sol nascer e declinar; esta
observacio exterior deve corresponder - para ele - a um
acontecimento animico, isto é, o Sol deve representar em
sua trajetoria o destino de um deus ou heréi que, no fundo,
habita unicamente a alma do homem (JUNG, 2000, p. 18).

Uma da figuras com a qual o her6i é relacionado com mais
frequéncia é Jesus, divindade solar do cristianismo. E possivel,
inclusive, encontrar muitos elementos em comum na trajetoria
de ambos: Kal-El, nome Kryptoniano do Superman, é uma adap-
tacdo da palavra hebraica Kalel, que significa “amigo de Deus”.
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Fig. 4. Em algumas de suas historias mais memoraveis, o heroi ¢ tratado como o mes-
sias que vem do céu trazendo a salvagdo

Tanto Superman quanto Jesus possuem uma origem em um rei-
no distante ‘superior’ e foram enviados por seus pais a Terra. Su-
perman, de Krypton, e Cristo, do Reino dos Céus. Ambos chegam
anunciados por uma ‘estrela cadente’ e crescem no anonimato
para, quando adultos, assumirem sua missao como lideres, sal-
vadores e exemplos para a humanidade, atuando como pontes
entre seu lugar de origem e o mundo dos mortais.

Se compararmos o papel exercido pelo personagem em rela-
¢ao aos outros super-heroéis no universo dos quadrinhos da DC
Comics, a divindade grega que mais se aproxima do Superman é
Zeus. Segundo a crenca dos gregos antigos, Zeus era o soberano
dos deuses e sob seu comando estava todo o pantedo de divinda-
des Olimpianas. Zeus se autodesignou senhor dos céus, enquan-
to os outros deuses dividiram entre si outras atribui¢des menos
imponentes. Entre suas caracteristicas estavam rapidez, forca,
energia, comando e o dominio do raio.
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O Superman, por sua vez, ¢ o lider da Liga da Justica, grupo
do qual ele é o membro mais poderoso, servindo de inspiragao e
referéncia para todos os super-herois, voando pelo céu, sempre
vigilante. Outra semelhanca entre o protetor de Metropolis e o
senhor do raio, é que ambos se disfarcam de pessoas comuns e
indefesas para andar entre os homens sem serem notados; ja o
antagonismo entre o heréi da capa vermelha e Lex Luthor, pode
ser vista como uma versao contemporanea e invertida das hosti-
lidades entre Zeus e o tita Prometeus.

O guardiao do submundo

Deuses sombrios relacionados a morte e ao submundo sao
personagens comuns em varias mitologias. No Egito havia Ant-
bis; os Etruscos tinham Aita; para os Astecas, Mictlantecuhtli;
Meng Po, na China; Na Grécia, havia Hades; na Liga da Justica o
equivalente a esses deuses é Batman.

Hades é um guardido do submundo, o reino inferior habitado
pelas almas dos mortos, citado como um deus introspectivo e re-
cluso, sombrio, implacavel e conhecido por utilizar da intimidacao
como forma de poder. Para se locomover por longas distancias, o
irmao de Zeus se deslocava com sua carruagem puxada por cava-
los negros e possuia um elmo que lhe concedia o poder da invisibi-
lidade. Uma das alcunhas do guardiao dos mortos era “o rico” por
ser também o deus das riquezas provenientes da terra.
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Batman ¢ um heréi solitario e distante. E assustador para os cri-
minosos, porém consegue intimidar mesmo seus companheiros
de oficio e nao permite maiores aproximacoes. Assim como Ha-
des, o Homem Morcego também é um guardido do submundo,
ele vigia incansavelmente Gotham, cidade violenta e dominada
pelo crime, corrupcao e insanidade; o Cavaleiro das Trevas ainda
possui seu submundo particular, a caverna subterranea que usa
como centro de operacoes. O vigilante de Gotham se desloca pe-
las ruas de sua cidade com um carro negro e é capaz de se camu-
flar na escuridao, o que cria um efeito de invisibilidade. Seu alter
ego Bruce Wayne € o rico herdeiro de uma fortuna que, entre
outras coisas, viabiliza sua cruzada como vigilante.

A depressao, os disturbios do sono, a necessidade da criagio
de uma persona para se adaptar e o comportamento possessivo
em relacao a seu territorio, apresentados por Batman, sio carac-
teristicas do arquétipo psicologico de Hades, sendo o mundo in-
ferior uma representagéo do inconsciente onde ficam guardados
0s pensamentos e os sentimentos reprimidos.

A amazona

A Mulher-Maravilha surgiu como a primeira super-heroina
dos quadrinhos e trouxe em sua origem elementos da mitologia
grega. A heroina ¢ filha de Hipolita, rainha de Themyscira, a Ilha
habitada pelas amazonas, uma sociedade de mulheres guerreiras
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que se isolaram do restante do mundo patriarcal que negava di-
reitos as mulheres.

As amazonas cultuavam Artemis, a deusa virgem da caca e da
lua, com quem a Mulher Maravilha possui caracteristicas em co-
mum, incluindo o nome Diana, como a deusa era conhecida pelos
romanos. O arquétipo de Artemis representa a mulher que valo-
riza a independéncia, que busca os proprios objetivos e dedica-se
a protecdo do meio ambiente, e das mulheres como um todo.

A Amazona vem a nbs da mitologia grega. A propria pa-
lavra é de origem incerta, alguns alegando que vem da
raiz ariana ha-mazan, que significa “guerreiro” enquan-
to alguns acreditam que ele vem do radical amastos, que
significa “aquelas sem um peito”, uma referéncia ao fato
de que as Amazonas teriam removido o seu seio direito
para facilitar o tiro com arco. Homero referiu-se as ama-
zonas como o Antianeirai, que significa “a que odeia os
homens” (KNOWLES, 2007, p.160).

A origem classica da Mulher-Maravilha conta que ela veio ao
mundo como uma estatua de barro esculpida por Hipolita, pos-
teriormente, animada e abencoada pelos deuses com o sopro da
vida e com varios dons excepcionais: a sabedoria de Atena; a ve-
locidade de Hermes; a forca de Deméter; de Hefesto, ganhou a
imunidade ao fogo, seus braceletes e seu laco magico; e de Zeus,
ela recebeu a heranga de semideusa e a capacidade de voo.

Ja na origem recontada da heroina, Brian Azzarello (2016)
estabeleceu que Diana era filha de uma relacao extraconjugal de
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Zeus com a rainha das amazonas. No inicio desse arco, a heroina
¢ incumbida de proteger uma humana que espera um herdeiro de
Zeus e se encontra como alvo de perseguicoes de diversos deuses,
0 que remete a uma das atribuicdes da deusa Artemis, a de pro-
tetora dos partos.

Fig. 5. Desde sua estreia, as HQ da Mulher Maravilha
retratam personagens e aspectos da mitologia grega
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O senhor dos mares

A histoéria do Aquaman tem uma jornada semelhante a de va-
rios semideuses. Arthur Curry foi gerado pela unido de um hu-
mano, o faroleiro Tom Curry, e Atlanna, uma princesa exilada
da cidade submarina perdida. Mais tarde, o heréi com poderes
aquaticos, descobriu sua heranca submarina e apo6s alguns re-
veses, foi reconhecido como herdeiro legitimo e rei de Atlantida.

Aquaman como ‘divindade’ aquatica da DC Comics se iden-
tifica com Poseidon, irmao de Zeus e Hades, designado como
senhor dos mares, capaz de controlar as ondas, as marés e ter-
remotos, conhecido por ser imprevisivel (como o mar), emocio-
nalmente instével e vingativo. Entre os simbolos associados a ele
estdo o tridente e o golfinho; elementos comuns a mitologia do
Aquaman, que usa o tridente como arma e, em sua origem recon-
tada no final dos anos 1980, foi ‘adotado’ por um golfinho-fémea
chamado Porm.

Além disso, o heroi aquatico da Liga da Justica também tem
um comportamento possessivo em relacdo a seu reino e é bastan-
te temperamental e orgulhoso. Porém ao contrario do deus que
controlava os mares, o poder que Aquaman possui é sobre as
criaturas marinhas e ndo sobre o elemento agua.
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O mensageiro dos deuses

Flash é o super-herdi dos quadrinhos que possui o poder da
supervelocidade. O velocista ja teve varias “encarnacodes” que
coexistem entre si. O primeiro Flash foi Jay Garrick, que estrou
na revista Flash Comics 1, de 1940.

A inspiracao para a criacdo do personagem nio ¢ nenhum se-
gredo para quem conhece o visual do Flash original. Garrick usa
um chapéu prateado com duas asinhas, assim como o deus Her-
mes, que era conhecido pela personalidade extrovertida, impul-
siva e pela capacidade de se deslocar em alta velocidade.

Mercurio (Hermes), filho de Jupiter e de Maia, era o deus
do comércio, da luta e de outros exercicios ginésticos e
até mesmo da ladroeira; em suma, de tudo quanto reque-
resse destreza e habilidade. Era o mensageiro de Japiter
e trazia asas no chapéu e nas sandalias. Na mao, levava
uma haste com duas serpentes, chamada caduceu (BUL-
FINCH. 2002, p. 15).

O Flash mais conhecido é o cientista forense Barry Allen, que
integra a formacao classica da Liga da Justica e que apesar das al-
teragoes do design do uniforme, ainda possui as tradicionais asi-
nhas nas laterais de sua mascara. Ja seu sucessor Wally West é o que
melhor encarna a personalidade brincalhona e imatura de Hermes.

Por sua capacidade de se locomover em velocidade quase ili-
mitada, o corredor escarlate tem uma funcao, assim como Her-
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mes, de mensageiro, inclusive, de cataclismos futuros, devido a
sua habilidade de viajar através do tempo.

O mestre da forja

O Lanterna Verde “moderno” lancado nos quadrinhos da
década de 1960 é Hal Jordan, membro de uma corporagio de
patrulheiros intergalacticos, que possui um anel energético ca-
paz de criar todo tipo de objeto com o poder da imaginagéo e da

Fig. 6. O Flash original
atualizou o mito de
Hermes para o século XX
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vontade de seu usuario e uma bateria com a forma de Lanterna
como fonte de energia.

Lanterna Verde (assim como os super-herois Cyborg e Ago) se
enquadra no arquétipo do deus ferreiro, que tem como caracteris-
ticas a criatividade, engenhosidade, habilidade manual, capacidade
para ver e criar o belo, além do dominio do metal, criacdo de armas
e da tecnologia. Para os antigos gregos, Hefesto era o deus artifice
da forja, e metalurgia, criador das mais poderosas armas dos deuses
Olimpicos e tinha como simbolos o martelo, a bigorna e a tenaz.

Outro fator que aproxima o Lanterna Verde do deus da forja
é sua relacdo com Carol Ferris, a Safira Estrela, antigo interesse
amoroso de Hal Jordan, mas que se tornou parte de uma tropa
de guerreiras que usam um anel energizado pelo espectro emo-
cional violeta do amor; o que reflete a relacdo de Hefesto e sua
esposa Afrodite, a deusa do Amor, da beleza e fertilidade.

O arqueiro divino

A figura do arqueiro esteve sempre presente em diversos mi-
tos na antiguidade, especialmente pela simbologia do arco e fle-
cha, uma das armas mais antigas confeccionadas pelo homem
e associada a caca e a guerra, ao conhecimento e os raios de luz
solar. O mito do arqueiro persistiu através dos séculos: desde o
persa Arash, os hindus Arjuna e Rama, o africano Ox6ssi, além
dos gregos: Cupido, Artemis e Apolo; o medieval Robin Hood e,
o contemporaneo Arqueiro Verde.
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O Arqueiro Verde é Oliver Queen, um bilionario playboy que
um dia foi vitima de um naufragio no qual foi o inico sobreviven-
te. Apos chegar a uma ilha deserta, Queen fabrica suas proprias
ferramentas de caca (o arco e a flecha) e aperfeicoa suas habilida-
des. De volta a Star City, Oliver assume a identidade do arqueiro
vigilante, combatendo o crime e a injustica social.

Dos deuses da Grécia, o Arqueiro Verde pode ser associado a
Apolo, deus da luz fisica e espiritual, artes e beleza, divindade fisi-
camente descrita como um homem belo, de pele branca e cabelos
louros. Apolo era tido como extrovertido, intuitivo, habil em atin-
gir metas, porém arrogante e vingativo; caracteristicas comuns ao
vigilante de Star City. O deus arqueiro era irmao gémeo da deusa da
caca Artemis e ambos eram descritos como eximios arqueiros.

O cao de guerra

Guerra é um conflito armado entre grupos humanos resul-
tante da discordancia, de um rompimento de relacées cordiais
e disputa por interesses politicos ou ideologicos e que, por con-
sequéncia, geralmente resulta em miltiplas mortes e destruicao.
Como explicar tamanha capacidade humana para destruicao?
Nada mais simples do que atribuir essa capacidade a influéncia de
uma entidade superior, o deus da guerra.

O deus da guerra dos gregos era Ares, um deus impulsivo e
um guerreiro violento que aprecia a brutalidade das guerras e do
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derramamento de sangue. Os simbolos de Ares sdo a cor verme-
lha, a lanca e o elmo, além do cao e o abutre.

Nos quadrinhos da DC, o deus da guerra é encarnado por
Orion. Orion é um dos Novos Deuses, ntcleo de personagens
criados pelo artista Jack Kirby que vivem aventuras que mis-
turam fantasia e ficgdo cientifica. Sua caracterizacao de batalha
inclui um elmo prateado e um traje vermelho, ja sua personalida-
de é marcada por um temperamento agressivo que lhe rendeu o
apelido “Cao de Guerra”; elementos que ressaltam sua semelhan-
ca com o deus da guerra Ares.

Outro aspecto em que ambos se assemelham é que seus pais
ocupam posicoes semelhantes. Ares € o filho rejeitado do pai ce-
lestial (Zeus) que o detestava por seu temperamento agressivo.
Orion ¢ o filho adotivo do Pai Celestial (Izaya), o lider espiritual
do planeta Nova Génese e o pai dos Novos Deuses. A histoéria
conta que o Pai Celestial selou uma alianca de paz com o lider
de Apokolips, Darkseid, trocando seu filho Scott Free por Orion.
Ainda segundo uma antiga profecia, Orion estaria destinado a
matar Darkseid.

A crianca abandonada

Uma crianga com dons especiais e ligada a outro mundo é en-
contrada por um casal humilde, que a cria como filho, e a ensi-
na a lidar com suas habilidades. Predestinada a grandeza, essa
crianca crescera para realizar grandes facanhas.
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A histéria acima é comum a origem de varios personagens
mitologicos, especialmente nos mitos que envolvem os heroéis so-
lares. Intimeras narrativas comecam com criancas abandonadas
que crescem para se tornar herois, salvadores ou martires de uma
causa. Assim sdo as origens de Buda, Jesus, Krishna, Hércules, Moi-
sés, Perseu e tantos outros, incluindo o Superman. Essas figuras
possuem em comum um nascimento misterioso, enfrentam adver-
sidades e perigos na infancia e passam pela situacdo do abandono.

O arquétipo da crianca abandonada ¢ muito comum no ima-
ginério coletivo, estando presente em diversas narrativas, como
nos contos de fadas, na literatura e cinema; de Branca de Neve a
Joao e Maria, de Oliver Twist a Tarzan, Luke Skywalker e Harry
Potter. Nas HQ, além de Superman e Batman, Arqueiro Verde,
Flash, Aquaman, Lanterna Verde, Shazam e Mulher Maravilha
sao orfaos ou ja foram retratados como tal em algum momento.
O mesmo ocorre com os her6is Homem-Aranha, Homem de Fer-
ro, Demolidor e Hulk, da Marvel.

Nesse sentido, é emblemético que Bruce Wayne e Clark Kent,
as identidades civis dos dois super-hero6is mais iconicos, tenham
maies que possuem o mesmo nome: Martha. A palavra Martha tem
origem aramaica e significa senhora, dona de casa ou protetora do
lar; significados que estéo associados ao conceito de mae, que é ge-
ralmente, a figura mais influente na infancia de qualquer crianca.

Entre outras coisas o arquétipo da mae representa a bondade,
cuidado e protecao. Por outro lado, o arquétipo da mée também
possui aspectos negativos, que podem causar traumas ou prejudi-
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Figura 7. A origem do tltimo filho de Krypton introduziu o tema da crianca
abandonada nos quadrinhos de super-herdis

car o desenvolvimento da personalidade da crianga, caso o filho
nao consiga se desligar dos lagos que o unem (ou o prendem) a
mae, assim como os pais como um todo.

Nesse contexto, a crianca 6rfa ou nascida em circunstancia
misteriosa simboliza a necessidade de desligamento do individuo
em relacdo a sua origem, rumo a autonomia e independéncia,
algo como um rito de passagem da infancia para o mundo adul-
to. “Crianca’ significa algo que se desenvolve rumo a autonomia.
Ela ndo pode tornar-se sem desligar-se da origem: o abandono é,
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pois, uma condicao necessaria, ndo apenas um fené6meno secun-
dario”, aponta Jung (2000, p.169).

Muitas vezes é a busca da ‘crianga’ 6rfa por seus pais ou por
se autodescobrir que da inicio a Jornada do Hero6i. A Jornada
do Herdi é a trajetoria presente em aventuras desde os tempos
mais antigos, como observado por Joseph Campbell. De acordo
com Campbell (1995), o percurso padrao da aventura mitoldgica
segue a mesma férmula dos rituais de passagem que tém como
base as trés etapas: separagio-iniciacdo-retorno. Portanto, mais
do que sobre heroismo, a Jornada do Herdéi é uma metafora so-
bre crescimento pessoal e as etapas da vida.

A mitologia tem muito a ver com os estagios da vida, as
cerimonias de iniciacdo, quando vocé passa da infancia
para as responsabilidades do adulto, da condigao de sol-
teiro para a de casado. Todos esses rituais sao ritos mito-
16gicos. Todos tém a ver com o novo papel que vocé pas-
sa a desempenhar, com o processo de atirar fora o que
é velho para voltar com o novo, assumindo uma func¢ao
responsavel (CAMPELL, 1990, p. 24).

Consideragoes finais

Uma das principais carateristicas dos mitos é que eles sdo ca-
pazes de se adaptar a época e a sociedade da qual fazem parte.
Nesse sentido, ndo ha davidas de que os super-herdis se tornaram uma
das mitologias dos dias atuais e representam o arquétipo do heroéi
e dos deuses adaptados para os anseios e conflitos da sociedade
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contemporanea. Ndo por acaso, eles se tornaram grandes atra-
¢coes do entretenimento voltado para as massas, mexendo com
a imaginacdo de jovens, criancas e adultos e mobilizando multi-
does em eventos voltados a cultuar esses personagens.

Desde a antiguidade, o ser humano tem buscado imagens que
possa admirar, fato que o passar do tempo nao mudou; por isso,
os herdis ndo saem de moda. Outra possivel razao para o sucesso dos
super-hero6is ¢ o fato de que eles nos ensinam o caminho na jorna-
da do herdi pessoal de cada um, e assim como os mitos antigos,
falam sobre experiéncias que remetem a nés mesmos: aprender,
crescer, assumir responsabilidades, superar dificuldades e passar
um legado adiante. Além disso, eles encarnam caracteristicas que
fazem parte do nosso imaginario e de nossas personalidades e per-
sonificam os deuses e herdis que moram dentro de cada um.
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Atualizacao da concepcao sobre aquilo chamado de Zine

Actualizacion de la concepcion sobre aquello llamado de Zine

Omar Alejandro Sanchez Rico

Resumo: Nesse artigo sera exposta uma pesquisa documental que ofe-
reca pistas sobre as caracteristicas comumente atribuidas ao objeto aqui
chamado Zine. A partir da leitura documental sera feita uma analise que
procurara atualizar o significado da palavra Zine, no marco das transfor-
macoes sociais e técnicas dos tltimos anos. A discussao se aproximara
de trés topicos: uma revisao da nocao de juventude e do alternativo, a
incidéncia das mutacoes tecnologicas no entendimento das préticas de
convivio agenciada pelo movimento dos Zines.

Palavras-chave: Zine, Comunicacgao, Alternativo, Juventude.

Resumen: En este articulo sera expuesta una investigacion documental
que ofrece pistas sobre las caracteristicas comtinmente atribuidas al ob-
jeto aqui llamado de Zine. A partir de la lectura documental sera hecho
un analisis que procurara actualizar el significado de la palabra Zine, en
el marco de las transformaciones sociales y técnicas de los Gltimos anos.
La discusion se aproximara de tres topicos: una revision de la nocion de
juventud e de lo alternativo, la incidencia de las mutaciones tecnoldgicas
en el entendimiento de las practicas de convivio agenciadas por el mo-
vimiento de los Zines.
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Introducao

proposta do seguinte texto é colocar dentro de um ambiente

de discussao académica a natureza do objeto comumente cha-
mado de zine. Para conseguir tal didlogo, serao trazidos alguns
escritos que problematizam as caracteristicas estéticas, sociais e
comunicativas desse tipo de publicacdo. Os convidados ao debate
sao as vozes daqueles sujeitos que tém trabalhado recentemente
este tema, junto com tedricos satelitais a questao das publicacoes
independentes. Para encontra-los, foi revisado o contetido dispo-
nivel on-line (GoogleScholar, Dedalus, Scielo), igualmente dis-
sertacgoes e artigos relacionados diretamente com a palavra zine,
fanzine, perzine e DIY (Do It Yourself). Posteriormente foi feito
um cruzamento com a observacao teérica de autores provenien-
tes das diversas areas que compoem o estudo interdisciplinar da
comunicacao, como antropologia, sociologia e filosofia. O resul-
tado desse processo de sobreposicao foi um tecido polifonico,
que formou uma rede mista de conhecimentos empiricos e teori-
cos suficientes para descrever parcialmente o objeto aqui tratado.

No intuito de estabelecer uma base de conhecimentos co-
muns a todos os leitores, serdo procuradas caracteristicas atribuidas
genericamente aos zine. Uma delas é a noc¢ao de juventude, que
aparece como constante nos produtores e consumidores de zines.
A seguinte forma de problematizar o tema deste artigo foi atra-
vés das mutacdes tecnoldgicas na comunicacao e na informacao
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das dltimas décadas, que modificaram as estratégias de interacao
humana nas cidades. Posteriormente foi aproveitada a revisao
bibliografica para indagar a validade do conceito do alternativo,
pois este é um atributo essencial desta forma de expressao im-
pressa. Finalmente, se apresenta uma observacao descritiva de
uma feira de zines: um espaco de sociabilidade que possui uma
logica de valores particulares.

O que é um zine?

Certas caracteristicas sao dadas comumente aos zines. Por
exemplo, para o pesquisador ndo académico brasileiro Marcio
Sno (2015) um zine é “um veiculo de divulgacao alternativo e in-
dependente, geralmente produzido em pequenas tiragens e dis-
tribuido a um publico segmentado”. O que Marcio Sno chama
de veiculo, pode ser entendido como uma publicacao editada ge-
ralmente por uma pessoa ou coletivo de amigos, que nao levam
muito em consideracao os direitos autorais (SNO, p. 21). As pe-
quenas tiragens podem ser aquelas entre 10 e 500 exemplares. O
processo de impressao e encadernacao é feito geralmente de um
modo nao industrializado, ou seja, a maior parte da confecgao
acontece na casa dos proprios autores, com técnicas artesanais
e de baixo custo: amplo uso de fotocopiadora, impressora laser,
serigrafia e costura manual ou com grampeador.

Complementando essa definicdo pode ser dito que os zines
“surgem da necessidade de expressao de grupos especificos e tor-
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naram-se campos férteis para experimentacao grafica e textuais
gracas a sua total e irrestrita liberdade” (SNO, 2015, p. 19).

Sao tipicamente menos formais e muito menos comer-
ciais que a maior parte das revistas. Eles tém a vantagem
de que, pela auséncia do medo a perder patrocinadores
ou ofender aos seus leitores, pode abordar assuntos que
a grande midia ignora, podendo conter algumas das mais
Unicas e subversivas formas de escrita e pensamento dis-
poniveis em qualquer formato (BIEL; BRENT, 2008, tra-
ducao nossa).

Nesse ponto é prudente esclarecer que existe uma diferenca
terminolégica entre zine e _fanzine. A palavra fanzine é um neo-
logismo formado pela contracido dos termos fanatic e magazine,
sendo usada pela primeira vez em The Comet: uma publicagio
criada por Raymond Palmer em 1940 (MAGALHAES, 1993). Pal-
mer, um aficionado por histérias de ficgdo cientifica, formou em
1929 o Science Correspondence Club': um grupo de correspon-
déncia integrado por entusiastas que trocavam cartas abordando
assuntos relacionados a ficgao, ficgdo cientifica e a ciéncia, com
o desejo de agrupar a crescente comunidade de leitores daquele
género nos Estados Unidos. Um ano depois Palmer resolveu, em
vez de enviar cartas padronizadas, criar um boletim que continha
contos proprios, resenhas e novidades do género, junto as men-
sagens que os subscritores lhe enviavam. Outros fanzines impor-

1. Disponivel em: <http://zinewiki.com/The_Comet>. Acesso em julho de 2015.
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tantes daquele momento foram Time traveler e Science Fiction,
editados por Jerome Siegel e Joe Schuster, criadores do quadrinho
do Super-Homem (BIEL; BRENT, 2008. p. 17). Nesse momento
aparecem simultaneamente os termos fanfiction e fandom>.

Por motivos de delimitacao temética, usaremos o termo zine
e ndo fanzine, para diferenciar a abordagem aqui trazida daquela
que é especialmente dirigida a cultura do fa, que ja tem sido estu-
dada por autores como Henry Jenkins, e que possui uma forte li-
gacao com as novidades das producoes de ficcio mass-midiaticas.
Uma tese aqui defendida é a capacidade dos individuos de criar
as suas proprias narrativas, de gerar conhecimento, tomando por
fonte de inspiracao o proprio cotidiano, subjetivando-se, sem uma
influéncia direta da indastria do entretenimento midiatico.

O formato do zine esteve presente na maioria dos movimen-
tos culturais da segunda metade do século XX. A sua histéria nao
teria acontecido da forma em que aconteceu, se nao tivessem
sido desenvolvidas técnicas praticas e acessivel de reproducao
como o mimedgrafo e a maquina fotocopiadora. Pela primeira
vez, € CoOm poucos recursos, escritores tiveram a oportunidade de
se auto publicar, se tornando uma pratica comum no movimento
Beat, no interior do provos na Holanda, dos hippies nos Estados
Unidos e no movimento anti-nuclear na Russia. Do pais dos cza-
res destaca-se a autopublicagdo intitulada Crénicas de eventos
atuais, cuja abordagem ao longo das suas 64 edigoes, dissidente

2. Disponivel em: <http://www.sf-encyclopedia.com/entry/palmer_raymond__
a>. Acesso em julho de 2015.
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as politicas nacionais, levou a constante perseguicao dos seus au-
tores por parte do estado (BIEL; BRENT, 2008 p. 18).

Igualmente, o zine tem estado presente em outras formas de
arte como a arte postal, o livro de artista e o quadrinho; esta re-
lacionado com técnicas como a serigrafia, a xilogravura e a enca-
dernacao, e foi usado como suporte de expressao nos movimen-
tos dadaistas, fluxus e pelos poetas neoconcretistas.

Ele pode abarcar varios tipos de publicacoes que diferem en-
tre si, dependendo dos objetivos que motivam seus editores. En-
contramos até a década dos anos 1980 trés linhas editoriais im-
portantes: os que divulgavam contetido de musica independente,
noticias sobre bandas, eventos, lancamentos, principalmente da
cena punk e rocks; os dedicados a divulgar tanto noticias sobre o
mundo das HQs como a publicacio de histérias em quadrinhos
autorais; e aqueles que possuem uma bandeira militante, que
promoviam o pensamento critico das estruturas politicas domi-
nantes, tendo uma ligacdo constante com movimentos anarquis-
tas, ambientalista, de género4, ou que manifestam algum tipo de
reivindicacdo social. Essas trés grandes linhas, nao sao excluden-

3. Um dado curioso trazido por Marcio Sno é a existéncia do zine Doostraw, edi-
tado por Marcelo Camelo e Alex Werner, guitarrista e vocal da banda e produtor
da banda Los Hermanos, antes de fazerem sucesso nacional (SNO, p. 53, 2015).

4. Uma leitura recomendada é o artigo: Manifeste-se, faca um zine!: Uma etno-
grafia sobre “zines de papel” feminista produzidos por Minas do Rock. Michele
Alcantara Camargo faz uma viagem temporal muito interessante pelos zines fe-
ministas entre 1996 e 2007 na cidade de Sao Paulo, vinculados a cena do punk
feminino. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/cpa/n36/n36ay.pdf>.
Acesso julho de 2015.
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tes tematicamente, pois a contestacao tem sido parte essencial
da cena punk, anarquista e do quadrinho underground em geral.

Além dessas trés vertentes, existem outras que na atualidade
tém ganhado bastante forca, que sdo a poesia, os relatos escritos-
-visuais eroticos, os diarios fotograficos, de desenho, e os autobio-
graficos que também sdo chamados de biograficzines ou perzine;

ou Personal Zine, no qual serao seus realizadores quem
protagonizarao, sio eles colocados no primeiro plano
quem aparecem nestas publicacgdes, é a representacio dos
seus corpos, fazem-se visiveis e desde ai contam as suas
histérias na primeira pessoa. Nesse texto querem fazer
énfase naquelas caracteristicas estéticas que dotam de
especificidade ao fanzine e apresentar a forma em que se
conecta a representagio do corpo com propostas estéticas
particulares nesse tipo de publicac¢oes (ANALCO, 2007, p.
73. Traducao nossa).

Prosseguindo, os zines costumam ser publicacoes periddicas de
curto prazo produzida mais pela paixao que pela intencao de ga-
nhar dinheiro (BIEL; BRENT, 2008). Por nao ter um objetivo de
lucro, eles nao tém a responsabilidade de responder as exigéncias
comerciais. Trata-se com outro tipo de valor que é paralelo ao in-
centivo do dinheiro. O valor esta na experiéncia de ter conseguido
realiza-lo. Assim, para os pesquisadores em fanzinatos brasileiro,
Elydio dos Santos Neto e Gazy Andraus, o zine, e especialmente o
acima citado perzine, tem aparecido nos tltimos anos dentro dos

5. Acdo de produzir zines.
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programas do ensino escolar como uma atividade que explora o
autoconhecimento como premissa fundamental da estruturacgao
de um professor e um aluno no “processo de humanizagio”. Os
pesquisadores partem dos ensinamentos de Paulo Freire, quando
lembram a necessidade de retomar permanentemente as experi-
éncias e histérias de vida. “S6 somos porque estamos sendo. Estar
sendo é condicdo, entre nds, para ser” (Paulo Freire, p. 33, 2003,
apud ANDRAUS; SANTOS, 2010, p. 39).

Esteticamente, um dos recursos mais usados dentro dos zines
¢ a elaboracao de colagens. Neles, a colagem aparece como pos-
sibilidade de gerar novos discursos e que no seu interior guar-
da novas regras como o amontoamento, a uniao de contrarios,
dando poténcia a unido entre a palavra e a imagem, entre outros
elementos que apontam nao somente a uma estética particular,
mas para a forma e estilo de vida dos realizadores desse tipo de
publicacdo. A colagem tem a ver com o constante bombardeio de
imagens ao qual estamos submetidos nas grandes cidades, em
um tempo na qual o visual tem a predominéncia sobre os outros
sentidos. Nesse sentido se vé a colagem como:

“fonte de significados inesgotaveis que quebra com a sin-
taxe das publicacGes comerciais, da vida cotidiana, que
acha logicas distintas de articulagao de imagens que vem
de distintos ambitos com palavras que se complementam
e enriquecem mutuamente” (MARTINEZ, 2008, p. 74).
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A colagem é uma linguagem que contrapde o sentido das
imagens para elaborar novos significados, sendo imprescindivel
percorrer o mundo do sensivel e coletar curiosidades que serao
transformadas em algo novo, algo hibrido e fragmentado. E por
esse motivo que consideramos ao zine o produto de um trabalho
similar ao cartografico, pois tanto no mapa quanto no zine sio
procuradas a posi¢ao do sujeito dentro de um territorio de experiéncias
subjetivas. Zine passa a ser uma forma de pesquisa intuitiva sobre
as travessias ao longo da vida. Barbero (2002) faz uma advertén-
cia sobre os perigos de sermos guiados por mapas alheios, que:

“filtram e censuram, que nao s6 reduz o tamanho do repre-
sentado, mas deforma as figuras da representacao trucan-
do, simplificando, mentindo mesmo sendo por omissao.
(...) Mas, quem disse que a cartografia somente pode re-
presentar fronteiras e ndo construir imagens das relacoes e
dos entrelacamentos, das sendas em fuga e dos labirintos?
(...) E o que condensa para Serres a imagem de Penélope
tecendo e destecendo o mapa das viagens do seu marido,
mapa de mar sonhado e do real entre-tecidos no canto de
Homero” (BARBERO, 2002, p. 11, tradugao nossa).
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O Alternativo

Os circuitos nos quais circulam os zines tém sido caracteri-
zados por varios autores com o adjetivo de alternativo: Alter®, o
outro, o segundo, o que muda; e Native’, o natural, hereditario,
originario. A etimologia nos fornece uma imagem do alternativo
como algo que tem uma origem distante ao local, como se fossem
nascidos no estrangeiro, e por isso, de certa forma est4 condigao
foranea permite escapar ao controle das normas estéticas locais.
O termo alternativo evidencia uma separacao entre uma norma-
tiva institucionalizada e alguma coisa que age por fora da norma
a partir de um sistema de valores, proprios. Assim, a acdo instru-
mental hegemonica orienta as pessoas a consumir um tipo deter-
minado de bem e nfo outros. Cabe agora perguntar: é possivel
demarcar cartesianamente os bens que pertencem a uma cultura
mass-midiatica daqueles que sdo catalogados como alternativos,
independentes ou da cena underground?

Ao longo do levantamento de arquivos diretamente relaciona-
do ao tema dos zines, foram aparecendo certas reiteracoes tempo-
rais na hora de abordar o objeto. A década entre 1980 e 1990 foi o
periodo de alta producao e documentacio sobre zines nos paises
latino-americanos. Uma das causas foi a globalizacdo de estéticas

6. Disponivel em: <http://www.etymonline.com/index.php?term=alter>. Aces-
so em julho de 2015.

7. Disponivel em: <http://www.etymonline.com/index.php?term=native>.
Acesso em julho de 2015.
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orientadas ao publico juvenil. No afa de se modernizarem, os jo-
vens se apropriaram daquilo que aparecia como alternativo, ndo
tradicional. O principal veiculo usado pelos jovens para se diferen-
ciar do popular e tradicional foi a musica, em especial os géneros
rock, rap e punk (BARBERO; OCHOA, 2005, p. 192).

Tendo um ponto de vista diferente, Massimo Canevacci, afir-
ma que a contracultura nasceu nos anos 1960 e morreu nos anos
1980, ja que nao ha mais um contra com o qual lutar dentro de
um ambiente capitalista que soube aproveitar qualquer tipo de
contestacao aos seus propositos de mercantilizagao. A juventude
era o tempo de transicio entre o dominio familiar e o dominio la-
boral. Nesse breve lapso, era possivel contrariar as estruturas da
cultura tradicional dominante. Com a dissolu¢ao das ac¢Ges con-
tra-hegemonicas se apagaram as ideologias. “Inclusive o conceito
de subcultura foi progressivamente se exaurindo” (CANEVACCI,
2005. p. 16). O prefixo sub, que ja foi atribuido em algum mo-
mento a culturas inferiores, foi substituido pela nocao de identi-
dades, categoria que na modernidade homogeneiza a diferenca,
selecionando o uniforme antes do que o heterogéneo. Qualquer
sintoma de mudanca é estereotipado como uma tendéncia de
consumo. Alternativo virou em uma etiqueta para despertar o
desejo pelo consumo diferenciado.

Uma pista para continuar chamando algo de alternativo é se-
guir uma corrente que pressupoe um outro tipo de desejo, nadar
contracorrente, quer dizer, se declarar alternativo ao sistema de
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valores neoliberais. Uma forma de contestacdo esti expressada
aqui no proprio modelo de financiamento dos projetos editoriais:

Para que um fanzine possa se considerar como tal, tem de
ser totalmente independente das institui¢6es, autoprodu-
zido e autofinanciado no 100%. O autofinanciamento ou
inclusive a petigao de ajuda aos proprios leitores é a forma
mais comum de levar a frente a publicagdo. O prego de
saida é sempre baixo, para cobrir os gastos, e em alguns
casos, € gratuito pois o objetivo que leva a uma pessoa a
editar um zine nunca é o econdmico (MARTINEZ, 2008,
p. 163. Traducao nossa).

Um outro ponto que coloca ao zine como um ator atipico em
relacdo ao mercado editorial é que, enquanto a grande midia es-
timula as pessoas a consumirem, os zines encorajam as pessoas
a fazerem parte e produzirem algo por eles mesmos (SNO, 2015,
p. 41). O convite que faz o zine a se manifestar ante o mundo por
meio das palavras, imagens e a materialidade escultorica do pa-
pel é o atributo mais revolucionério que ele possui:

Dizer algo em nome proéprio é muito curioso, pois nao é
um absoluto quando nos tomamos por um eu, por uma
pessoa ou um sujeito que falamos em nosso nome. Ao
contrario, um individuo adquire um verdadeiro nome
proprio ao cabo do mais severo exercicio de despersona-
lizacao, quando se abre as multiplicidades que o atraves-
sam de ponta a ponta (DELEUZE, 1992, p. 15).
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Dizemos que a construcao da subjetividade é possivel no exer-
cicio de colocar objetos no mundo que falem por nos. O zine é a
transmutacdo do enunciador em um objeto. Nao importa se o re-
sultado da publicacao nao é similar aos livros ou revistas profis-
sionais. No zine ndo existem limites de qualidade a quem responder,
pois a filosofia do DIY - Do it Yourself — Faca Vocé Mesmo, remete
a poténcia criadora de cada individuo.

O meio mercantilizado e estereotipado da cultura de mas-
sa se constitui de representacoes e figuras de um grande
drama mitico com o qual as audiéncias se identificam, é
mais uma experiéncia de fantasia do que de auto-reco-
nhecimento (DELEUZE, 1992, p. 12).

O mercado dos objetos industrializados acostumou os consu-
midores a certo tipo de resolugio, de acabamento, de experién-
cia, de sentir, limitando as possibilidades de existéncia das coi-
sas que habitam o mundo as gaiolas das vitrines. Nas palavras
da fanzineira Andrea Diaz Cabezas “a precariedade técnica dos
zines, é mais uma virtude do que um handicap. E é que fazer
algo lo-fi ou com poucos meios, nao significa nem deixar de fazer
alguma coisa ou que seja ma-feita”®. Logo a fanzineira, conclui
que o zine € o meio de expressao “mais urgente, auténtico e pode-
roso do qual fomos dotados pelas sub-culturas”. Lo-fi, contracao
das palavras low fidelity — baixa fidelidade, é o correspondente

8. Entrevista no podcast Tirando Bombitas .Disponivel em: <http://bombaspa-
radesayunar.blogspot.com.es>. Acesso em julho de 2015.
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musical ao zine, quer dizer, realizar algo com poucos recursos
financeiros e técnicos. Resumindo, o alternativo é aquilo que luta
contra a exploracao capitalista das expressoes do conhecimento.

A juventude e o zine

Tradicionalmente tem se imaginado os leitores e produtores
de zines como pessoas jovens, que moram em grandes cidades
e, segundo Martinez (2008) com um alto sentido reivindicati-
vo. De fato, a pessoa que est4 envolvida no universo dos zines é
uma minoria que trabalha colaborativamente, (comprando, dis-
tribuindo, vendendo, participando, assistindo, promovendo) as
publicacoes e se sentindo “solidario com a mensagem”. Inclusive
participa enviando noticias e mensagens para que aparecam nos
seguintes nimeros das revistas (MARTINEZ, 2008, p. 163).

Nos remetendo a Canevacci (2005. p. 29), a nocao de juventude
€ uma categoria que “tenta homogeneizar ritual e estatisticamen-
te aquele processo fluido de passagem da geracao de adolescente
para adulto”, Ihe conferindo uma identidade fixa que permite ser
circunscrita como algo apreensivel, dominavel. Em uma época de
identidades transitérias, a ideia de juventude se desmancha por-
que “cada individuo pode perceber sua propria condicao de jovem
como ndao-determinada e inclusive como nao terminavel. (...) A
juventude se dilata, morrem as faixas etarias, morre o corpo na-
tural, desmorona-se a demografia, multiplicam-se as identidades
moveis e nomades” (CANEVACCI, 2005, p. 29).
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A juventude estendida passa a ser um imperativo social, pror-
rogando os ritos de passagem. O espirito aventureiro da juventu-
de, que goza de certas liberdades confunde as suas vantagens de
desapego com as incertezas de uma sociedade que nao garante
mais nenhum tipo de estabilidade. O eterno jovem investe no seu
proprio entretenimento, se declara consumidor de bons momen-
tos, de tempos felizes e duradouros. O ladico, algo que décadas an-
tes estava destinado principalmente as criancas, passou a ser um
valor a ser experimentado ao longo da vida e obrigatorio aos olhos
da sociedade que demanda imperativamente a felicidade do outro.

Podemos fazer uma ponte entre o pensamento de Canevacci e
0 nosso objeto quando o autor formula que “a mutacao antropo-
logica da libertacao do trabalho repetitivo e alienado — fundador
do capitalismo priméario —, pode permitir a difusao descentraliza-
da e diferenciada de um trabalho outro: criativo, individual, tem-
poréario” (2005, p. 30). Quer dizer, esses trés elementos (criativo,
individual e temporario) sdo os mesmos que estdo sendo colo-
cados como principais atributos das publica¢des independentes.

O ladico no fanzine é uma categoria que permeia o processo
todo: a concepcao, escrita ou desenho, diagramacao, impressao,
montagem e distribuicio. “O ladico aparece como um jeito de
dizer as coisas, uma forma de perceber a vida como um jogo in-
terminavel” (ANALCO, 2007, p. 78). Nesse sentido, a “posicao
de excecao que corresponde ao jogo poe-se bem manifesto na fa-
cilidade com que se rodeia de mistério. Na esfera do jogo as leis
e usos da vida ordinaria nao tém validez nenhuma. N6s somos
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outra coisa e fazemos outras coisas” (HUIZINGA, 2000, p. 13).
No6s nos desencaixamos dos nossos papéis cotidianos e brinca-
mos a elaborar algo que poderiamos chegar a ser: um escritor,
quadrinista, um jornalista. O ato de criacio serve para emular
um possivel projeto de vida.

O jogo, no seu aspecto formal, é uma acao libre executada
“como si” e sentida como situada fora da vida corriqueira,
mas que, apesar de tudo, pode absorver completamente o
jogador, sem que tenha nele nenhum interesse material
nem se obtenha dele algum aproveitamento, que se execu-
ta dentro de determinado tempo e num determinado espa-
¢o, que se desenvolve na ordem submetida as regras e que
da origem a associagbes que propendem a se disfarcar para
se destacar do mundo habitual (HUIZINGA, 2000, p. 27).

O espaco que delimita o jogo carrega um conjunto de regras
proprias, transformando o recinto ocupado num lugar tempora-
rio de culto. Desde um ponto de vista formal, nao existe diferenca
entre a delimitacao de um espacgo para fins sagrados e a para fins
de jogo (HUIZINGA, 2000, p. 18). A questao do espaco sera de-
senvolvida quando formos problematizar a feira de zines.

Para pensar o sentido do jovem latino-americano como ator
social, para Rosanna Reguillo (2012), é preciso discutir o embate
com que o mundo adulto os assume: por uma parte, uma juven-
tude inadequada, violenta, escassa de valores; por outro lado,
uma juventude que € a reserva do futuro, a promessa das novas
geracgoes. Sob essa contradicio que “sataniza e exalta” o universo
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do jovem, desde a invisibilidade macropolitica, eles geram estra-
tégias micropoliticas de insercao e ordem num mundo incerto.
E sobre a pergunta, qual a situacio dos jovens hoje? A autora
sugere que:

Entre los jovenes, las utopias revolucionarias de los afios
setenta, el enojo y la frustracion de los ochenta, el hedo-
nismo y la estridencia de los noventa han mutado, en la
primera década del siglo XXI, hacia formas de presencia,
coexistencia y manifestaciéon que parecen fundamentarse
en un principio ético-politico generoso: el reconocimiento
explicito de no ser portadores de ninguna verdad absoluta
en nombre de la cual podrian ejercer un poder excluyente
(REGUILLO, 2012. p. 14).

O zine de hoje

Quando a internet se integrou ao cotidiano de consumo ima-
gético das sociedades, principalmente nas grandes cidades no
meio da década de 1990, emergiu um novo paradigma comuni-
cativo a partir do qual teria que ser analisado o estado das midias
e as formas como elas sdo gerenciadas e apropriadas. Os circuitos
globais do zine nio foram imunes a digitalizagdo da cultura. A nascen-
te cibercultura transformou certos valores que constituiam as pu-
blicacdes independentes. O autor André Lemos nos informa que:

Essa nova configuracdo de comunica¢do instantanea e
descentralizada é uma mudanca estrutural inédita no
processo de comunicacdo, chamada de estrutura “pos-
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-massiva”. Pela primeira vez na histéria “qualquer indivi-
duo pode produzir e publicar informacgao em tempo real,
sob diversos formatos e modulagdes, adicionar e colabo-
rar em rede com outros, reconfigurando a industria cultu-
ral (‘'massiva’)” (LEMOS, 2007, p. 36).

Os zines impressos tiveram um tempo de crise transformadora
quando as ferramentas de publicacdo online passaram a concorrer
com o resto de expressOes impressas, uma transformacio com a
qual ainda se lida no mercado editorial. Houve igualmente um mo-
vimento migratério do papel a tela tanto para a leitura quanto para a
elaboracao dos zines. Na elaboracao do impresso, foram deslocadas
as técnicas fisicas pela diagramacio digital. De certa forma, se glo-
balizaram as ferramentas plasticas (BORGES, 2009, p. 5).

Para a pesquisadora e autora de zines da argentina Laura Cara-
ballo, existem duas no¢oes fundamentais a serem entendidas sobre
os weblogs no campo tanto dos fanzines quanto dos quadrinhos:

A vinculagdo entre os sites a través do hiperlink numa
grande rede que une os grupos e os autores individuais ao
didlogo constante com o publico posiciona o quadrinho
contemporaneo no mundo das redes sociais. Também
permite, por sua vez, observar uma ampla gama de pro-
postas e estilos com uma forte tendéncia & experimenta-
¢do, um olhar pessoal, a marca do autor (CARABALLO,
2010. p. 6. Traducao nossa).

As novas formas de sociabilidade trazidas pelas redes sociais
digitais passaram a estar entre os principais marcos de referéncia
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que compoOe o repertorio visual do artista. No nivel das interacoes
humanas, os produtores de zines construiram weblogs, e-zines e fo-
tologs, que permitiram o intercambio de conhecimento com uma
rede global de fanzineiros. Trocou-se o encontro fisico pelo encon-
tro virtual, o sistema de correspondéncia via correio virou lista de
e-mail. Essas mudancas ampliaram as possibilidades de interacao
numa escala global, enquanto tirava-se a atenc¢ao do local®.

Maria Margarida Cavalcanti, socidloga brasileira, discorre so-
bre as formas de “sociabilidades multiplas” da contemporaneida-
de, descrevendo um jogo no qual, nas metropoles se contrapde a
intensa privatizacdo dos territorios urbanos e deterioro dos espa-
cos publicos. Nesse panorama de fragmentacao da cidade -e em
certa medida da propria ideia de cidadania-, criam-se novas for-
mas de “estar junto”, de estabelecer lagos de sociabilidade basea-
dos, ndo exclusivamente em categorias modernas como o trabalho
ou a vizinhanca ou o lugar de origem; mas na empatia das identi-
dades das comunidades virtuais (CAVALCANTI, 2009, p. 69).

A autora aponta, conforme a referéncia de Zigmunt Bauman
(2003 In: CAVALCANTI, 20009, p. 73), que as comunidades tra-
zem a possibilidade de construcgao de referéncias indentitarias li-
gadas a seguranca, como uma denominagio nova para a busca do
paraiso perdido em tempos de incerteza. Nessa perspectiva, para
redefinir o significado de pertencimento precisa ser realizado
“um salto imaginario a um mundo proprio, seguro e completo,

9. Aclaramos que nenhum dos efeitos aqui descritos pela inser¢ao do digital pode
ser assumido de forma totalizante e permanente.
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apenas para os iniciados” (2009, p. 73), habitado por seres com
visoes de mundo confluentes.

O papel das tecnologias de informacao e da comunicacido em
uma era de redes e hipertexto, de uma forma similar ao aconteci-
do na década de 1970 e 80 com o auge do audiovisual, tem sido o
de ajudar a recriar a geografia das culturas a partir dos interesses
especificos de consumo de cada individuo.

A grande mutacdo tecnologica é dada com a emergéncia
das técnicas da informacao, as quais — ao contrario das
técnicas das maquinas — sao constitucionalmente divisi-
veis, flexiveis e doceis, adaptaveis a todos os meios e cul-
turas, ainda que seu uso perverso atual seja subordinado
aos interesses dos grandes capitais. Mas, quando sua uti-
lizagao for democratizada, essas técnicas doces estarao ao
servico do homem (SANTOS, 2000, p. 85).

A anterior citacao tomada do documento de espirito emanci-
patério Por uma outra globalizag¢do de Milton Santos, € certeira
quando argumenta que estamos prestes a alcancar um nivel de
desenvolvimento tecnoldgico o suficiente para resolver a acelera-
da destruicdo do mundo natural e humano, enquanto os poderes
capitais o permitam. Diferente da revolucio industrial que trans-
formava as matérias primas, a mutacao tecnolégica do mundo
contemporaneo age essencialmente na dimensdo do conheci-
mento. O paragrafo de Santos continua se perguntando sobre a
hora em que a mudanca nao sera somente a um nivel técnico e
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informacao, mas filosofico, que atribua um novo sentido existen-
cial a vida, a “um novo mundo possivel” (SANTOS, 2000. p. 85).

A reflex@o do filésofo baiano é um convite a pensar sobre as
tecnologias da informacdo e comunicacao sendo parte ativa da
construcdo de novas formas de ser humano. E por isso que acha-
mos inquietante o zine, porque nele se enxergam diversas vias
de compreensdo do mundo (lembrando os perzines). Ele é um
resguardo para o consumo consciente da intimidade do outro,
contestando ao consumo imagético — iconofagico - das telas em
prol do papel. H4 no mundo mais de 2,6 bilhdes de aparelhos
que possuem cameras, Facebook faz o upload de seis bilhdes de
fotos cada més. Em dois minutos sdao obturadas mais fotos que
todas as fotos feitas no século XIX*. O excesso dessas imagens
nao pertence mais ao plano da comunicacao interpessoal, entao
faz-se urgente se perguntar o sentido desse excesso.

A producao facilitada ndo apenas inflaciona o suporte
no mundo atual, gerando grande quantidade de detritos
[...] como inflaciona igualmente as proprias imagens que
ocupam indiscriminadamente e irrestritamente todos os
espacos da vida. Elas passam assim a fazer parte decisiva
da vida, a serem habitantes do mundo, a dividir com os
homens os espacos do mundo (Baitello, apud ANDRADE,
2010, p. 8).

10. Disponivel em:  <http://www.theglobeandmail.com/life/humanity-
-takes-millions-of-photos-every-day-why-are-most-so-forgettable/arti-
cle12754086/?page=all>. Acesso em julho de 2015.
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A pesquisadora em comunicacdo e consumo Rose de Melo
Rocha (2009) também parte da concepcao de Baitello para ten-
tar enxergar, além do pessimismo da sobressaturagdo imagética,
“novas politicidades e potencialidades expressivas”, no marco de
uma sociedade na qual, a visualidade e a visibilidade, se torna-
ram um direito e uma exigéncia politica.

Descricao de uma feira de zines

A reportagem do Jornal Brasiliense intitulada Primeira feira
de publicagées independentes elabora um rapido estado da arte
do setor editorial mencionando que:

Um terco da receita das editoras brasileiras depende de
compras governamentais, segundo dados da Camara Bra-
sileira do Livro (CBL). Nos dois tercos restantes, grande
parte do mercado editorial prefere investir em férmulas
que garantem rentabilidade e em apostas seguras que
permitem a sobrevivéncia em tempos de recessao econo-
mica. Alheios a essa légica de mercado, publicacoes auto-
rais independentes endossam a maxima de que, quando
se é responsavel pela propria obra, o lucro é apenas con-
sequéncia, ndo um ideal a ser perseguido.

11. Postado no dia 6 de junho de 2015. Disponivel em: <http://www.correiobra-
ziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2015/06/06/interna_diversao_
arte,485667/primeira-edicao-de-feira-independente-de-publicacoes-comeca-
-neste-sabado.shtml>. Acesso em julho de 2015.
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Partindo dessa situacdo, observamos que os eventos relacio-
nados a cultura do zine nos tltimos cinco anos na cidade de Sao
Paulo apresentam uma crescente onda de feiras nas quais sao
expostos projetos editoriais independentes em diversos espacos
culturais da cidade, tanto pablicos quanto privados. As princi-
pais trés feiras da cidade, e que em certa medida sao também as
mais representativas do Brasil sdo: a feira Tijuana, que vai cum-
prir a sua oitava edicao, tendo sido a primeira em 2009*; a Feira
Plana, que acontecera pela quinta vez no Museu da Imagem e
do Som — MIS no més de fevereiro de 2016%; e a feira Ugra Zine
Press que comemorara a quarta edicio em 2015%. Adicionalmen-
te, outras feiras menores estdo acontecendo com frequéncia ao
longo da cidade, representando uma manifestacao coletiva que
articula espontaneamente artistas produtores e compradores.

A feira é um catalizador de interagdes sociais no qual existem
comumente trés atores principais: os expositores, os visitantes e os
objetos de consumo aqui chamados de zines. O formato das feiras
costuma ser desenhado a partir de linhas criadas pela disposicao
das mesas em que o material é exposto. De um lado da linha das
mesas estdo sentados os expositores e do outro vao caminhando os
visitantes-compradores. Estes dltimos vao percorrendo uma por
uma as mesas, folhando os zines, sopesando a decisao de compra.

12. Disponivel em: <http://cargocollective.com/tijuana>. Acesso em julho de 2015.
13. Disponivel em: <http://www.feiraplana.org/ABOUT-SOBRE>. Acesso em
julho de 2015.

14. Disponivel em: <http://ugrapress.com.br/uzf2014/index.php/sobre/>.
Acesso em julho de 2015.
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Um fator determinante para a aquisicdo de um zine ¢é a histéria
de vida do criador que tem por tras do impresso. Essa historia é
expressada no contato direto com o artista, quem constantemente
dialoga com os possiveis leitores, estabelecendo um vinculo afeti-
vo passageiro, que esta além da relacdo vendedor-cliente.

Porque uma obra autoral nao esté feita na esteira industrial edi-
torial. Cada livro é uma experiéncia diferente, cada um é um texto a
ser compreendido por separado. Deleuze (1992) examina a natureza
do livro e chega a tipificar duas possiveis vias para aprendé-lo:

E que ha duas maneiras de ler um livro. Podemos consi-
dera-lo como uma caixa que remete a um dentro, e en-
tdo vamos buscar seu significado, e ai, se formos ainda
mais perversos ou corrompidos, partimos em busca do
significante. E trataremos o livro seguinte como uma cai-
xa contida na precedente, ou contendo-os por sua vez. E
comentaremos, interpretaremos, pediremos explicagoes,
escreveremos o livro do livro, ao infinito. Ou a outra ma-
neira: consideramos um livro como uma pequena maqui-
na a-significante; o iinico problema é: “isso nao funciona,
e como é que funciona?” Como isso funciona para vocé?
Se nao funciona, se nada se passa, pegue outro livro. Essa
outra leitura é uma leitura em intensidade: algo passa ou
nao passa. Nao ha nada a explicar, nada a compreender,
nada a interpretar” (DELEUZE, 1992, p. 16).

Dessa concepcdo que Deleuze faz sobre a leitura tomamos a
segunda maneira que ele propoe para descrever algo préximo ao
que acontece quando nos deparamos com um zine; cujas dobras,
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cujo formato, contetido ou ordem de leitura, ndo estdo codifica-
dos para serem evidentes, precisando de uma inducao verbal por
parte do artista para que vire significante. Esse é um dos moti-
vos pelos quais na feira se vivencia um comportamento anomalo
dentre os lugares dedicados a compra de bens. O convite da feira
¢ a troca de experiéncias, ao crescimento coletivo. Nesse sentido, lem-
brando as palavras de Huizinga, podemos considerar a feira como
um grande jogo colaborativo:

Todo jogo se processa e existe no interior de um campo
previamente delimitado, de maneira material ou imagina-
ria, deliberada ou espontanea. Tal como ndo ha diferenca
formal entre o jogo e o culto, do mesmo modo o “lugar sa-
grado” ndo pode ser formalmente distinguido do terreno
de jogo. A arena, a mesa de jogo, o circulo mégico, o tem-
plo, o palco, a tela, o campo de ténis, o tribunal etc., tém
todos a forma e a fungao de terrenos de jogo, isto é, lugares
proibidos, isolados, fechados, sagrados, em cujo interior
se respeitam determinadas regras. Todos eles sio mundos
temporarios dentro do mundo habitual, dedicados a pra-
tica de uma atividade especial (HUIZINGA, 2000, p. 11).

A maneira de conclusdo parcial, assumimos a feira como um
lugar de dialogo e consumo lidico que promove a formacao de
comunidades, dentro do que Maffesoli (2006) descreveu como
“o paradoxo constante que se estabelece entre a massificacdo
crescente e o desenvolvimento dos microgrupos chamados de tri-
bos”. Na tribo urbana, os individuos em intencdo de comunhao
se epifanizam em um “nés muito fortemente presente” sendo a
base de tudo isso a situacio de face a face. Além disso, “quer seja
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pelo contato, pela percepc¢ao, ou pelo olhar, existe sempre algo de
sensivel na relacdo de sintonia. E esse sensivel que é o substra-
to do reconhecimento e da experiéncia do outro” (MAFFESOLI,
2006, p. 129).

Consideragoes finais

No percurso da construcido desse artigo foram aparecendo
qualidades inesperadas do nosso objeto de estudo. Seu carater
alternativo, comunitario, subjetivista, o tornam um lugar fértil
para a reflexdo, que inclui também aquelas expressoes culturais
que dialogam diretamente com a filosofia do DIY. Nesse sentido
concordamos com as palavras do pensador Néstor Garcia Cancli-
ni, durante uma entrevista dada ao jornal O Globo intitulada O
precario é condi¢do predominante na cria¢do, quando observa
em quatro pontos principais, as caracteristicas de todo processo
criativo, sendo a primeira delas:

A inovacdo, que se refere a um processo de repeticiao que
gera algo novo, que néo existia. Uma segunda caracteris-
tica é a incerteza, porque a atividade criadora nao transita
por caminhos programados, de um inicio até um resulta-
do previsivel. Ela se desenvolve através de uma constante
experimentacdo. Um terceiro aspecto é a precariedade,
que designa a condicao social de fragilidade e desprotecdo
em que se desenvolvem, hoje, os processos criativos. E o
altimo ponto (...) é pensar o processo criativo neste mun-
do globalizado e de interculturalidade, a relacdo entre o
trabalho criador e a sociedade, mas a criacdo que nao se
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limita apenas a responder as condic¢oes de uma cidade ou
de um pais, mas a um horizonte muito mais amplo (CAN-
CLINI, 2015).

Ao nosso ver, aquilo que Canclini chama de “um horizonte
mais amplo”, ¢ uma consciéncia global sobre o potencial criativo
inato de cada um de noés. Estamos num mundo no qual a pre-
cariedade ¢ a base econdmica do cotidiano, e principalmente no
mundo artistico cuja instabilidade exprime-se numa vida base-
ada nos projetos de curto prazo. Porém, é da fragilidade social
que tem surgido praticas comunicativas mais humanas, mais ho-
rizontais, mais fraternais, vistas nos movimentos de protesto ao
redor do mundo.

Assim, finalizamos esse breve percurso ao redor das prati-
cas de producao e circulacao que compdem o universo dos zines
com as potentes palavras de Hardt e Negri (2014), que pedem
ao leitor para parar de ser um ser midiatizado e assim quebrar
com o feitico hipnético da sobre-exposi¢ao a informacao. Através
do didlogo direto é possivel criar redes e trabalhar pelo “estar
junto”, ndo somente “com o objetivo de descobrir uma verdade,
mas, talvez assim, na convivéncia, construi-la” (HARDT; NEGRI,
2014, p.56). As vezes parece que ficamos encantados com as telas e
ndo conseguimos tirar os nossos olhos delas, acreditamos em tudo que
lemos nos jornais, precisamos desprender nossa aten¢ao da midia.
A chamada reivindicadora é a de produzir a verdade, ser criador
da histéria, ndo um mero espectador.
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Gian Danton e o processo criativo nos quadrinhos

Gian Danton and the creative process in comics

Entrevista por/interview by Marcelo Engster

Gian Danton é um dos roteiris-
tas mais importantes e ativos
dos quadrinhos brasileiros. Sua
extensa producdo comecou em
1989, com a histéria Floresta
Negra, para a revista Calafiio,
com arte de Joe Bennett. Além
do terror, passou pelos géneros
ficcdo cientifica, infantil, heroéis
entre varios outros. Recebeu
prémios como Angelo Agostini
e HQ Mix. Hoje é professor na

Marcelo Engster é formado em Comunicacdo Social — Publicidade e Propaganda
pela Universidade Federal de Santa Maria (UFSM-RS) e em Diregio
Cinematografica pela Escola de Cinema Darcy Ribeiro (Rio de Janeiro). Trabalha
como freelancer em direcdo, roteiro e edi¢do de videos, roteiros para quadrinhos
e como editor do site Quadrinhélatra (http://www.quadrinholatra.com.br/).
Email: <marcelo_engster@yahoo.com.br>

Entrevista originalmente publicada no blog Quadrinhdlatra (http://www.quadri-
nholatra.com.br/2016/11/gian-danton-processos-criativos-nos.html), em 2016.
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Universidade Federal do Amapéa e é autor de manuais e livros
sobre a escrita de roteiro para quadrinhos. Escreve para o blog

Roteiro de Quadrinhos.

Gian trabalhou com diversos de-
senhistas, passou por geracoes dos

AR rossos quadrinhos  publcon em
QUADRINH('S VaI‘IE.lS edltoras', 1n.clu1n(’ic? norte-a-

mericanas e britanicas. E importan-
te referéncia para a area, seus livros
tedricos orientam muitos autores.
Portanto, convidei Danton para uma
conversa sobre seus processos criati-
vos nos quadrinhos.

Quais temas gosta de abordar?
Nao tenho tema preferido. Acredito

Z o =

Livro sobre roteiro,
pela Marca de Fantasia

que todo roteirista de quadrinhos
deva ser eclético, lendo tudo, escre-
vendo sobre tudo. Sou famoso pelas
minhas histérias de terror, mas ja escrevi humor (para a revista
MAD) e infantil (Turma da Tribo).

Quais suas principais referéncias? O que te inspira?

Eu lei de tudo e sou influenciado por muitos autores, mas o mais
importante deles é, sem davida, Alan Moore. Watchmen foi uma
revolucao para mim na forma de estruturar a narrativa. O meu
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compadre, o desenhista Joe Bennett, me emprestou, e li tudo em

dois dias. Nao conseguia parar de ler. Depois disso, fui atras de

outros trabalhos, como Monstro do Pantano. Acredito que hoje

em dia eu tenha tudo o que ja foi publicado dele no Brasil e mais

algumas coisas inéditas. Mas também gosto de autores, euro-

peus, argentinos etc.

Série de tiras com texto de
Gian Danton

Como é seu dia a dia de criador?

Eu estou fazendo Doutorado (Nota
do editor: concluiu em maio de 2017 o
Doutorado em Arte e Cultura Visual na
Universidade Federal de Goias), entao a
maior parte do tempo é dedicada a tese e
a artigos. Mas procuro sempre escrever
algo de ficcdo. Tenho que escrever algo
todos os dias, mesmo que seja um artigo.
Um dia sem escrever ¢ um dia perdido.
Mas nao ha uma rotina. Se me convidam
para um projeto, me dedico a ele. Em
alguns dias pego apenas para escrever
tiras da série do Xuxulu e assim vai...

Vocé faz alguma pesquisa para suas histérias?

Sempre. Pesquisa é fundamental. Nao existe historia que nao de-

mande pesquise. E quanto mais vocé pesquisa sobre o assunto

mais preparado estard para escrever uma boa histoéria. E quando
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falo em pesquisa, falo ndo somente em ler sobre o assunto, mas
também ler o que ja foi feito naquela linha. Se vocé vai escrever
uma histéria policial, leia os mais variados autores policiais. Se
vai escrever ficcao cientifica, leia ficcao cientifica. Quando fui es-
crever para a MAD, fui na minha colecao e li e reli diversas vezes
as revistas para pegar o estilo do humor da revista. Fiz uma pes-
quisa tao extensa que cheguei a escrever um texto sobre o assun-
to que era enviado pelo editor para novos roteiristas que iriam
trabalhar na MAD. Pesquisa é fundamental.

O que faz quando tem o famoso branco?

Eu s6 comeco a escrever quando ja tenho uma boa nog¢ao do que
sera escrito, a estrutura basica da historia. Assim, dificilmente
tenho o famoso branco. Mas h4 momentos em que a histéria
para, como se fosse um pequeno bloqueio. Ai nao adianta bater a
cabeca. E ir fazer outra coisa. Quando volto, a situacdo se desen-
volve naturalmente. Hoje em dia escrevo bem menos, mas quan-
do escrevia profissionalmente, no inicio da carreira, eu adotava
uma estratégia: escrevia duas, trés historias ao mesmo tempo.
Quando uma bloqueava, eu partia para a outra. Assim conseguia
manter o ritmo.

Qual a importancia das personagens para as historias? Qual
seu trabalho de desenvolvimento de personagens?

Eu trabalho com roteiro e ja vi muita coisa com personagem.
Agora estd na moda fazer uma ficha de personagem que s6 falta
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perguntar qual o time que ele torce rsrs (alguns colocam). Acho
que isso engessa a criacdo do personagem. Prefiro imaginar sua
histéria de vida, os principais fatos que o marcaram (se o time
que ele torce é importante, coloco, caso nao...). E deixo também
o personagem se desenvolver durante a escrita. O Lobato dizia
isso, que a Emilia se escrevia sozinha, que ela ganhava vida pro-
pria durante a escrita. No meu segundo romance, O Uivo da Gor-
gona, teve uma personagem, a Zu, que praticamente se escreveu
sozinha. No meu planejamento inicial ela deveria ser uma velha
chata e cheia de manias, mas ela foi ficando mais e mais simpati-
ca e as manias delas a iam humanizando. No final, tive que voltar
e reescrever varios trechos (em especial os que eu a chamava pelo
nome completo, Zulmira, pois a personagem nao encaixava mais
nesse nome).

Como vocé trabalha o texto de suas historias? O que deve ir
para os baloes e o que pode transparecer nos desenhos? Como é
possivel escrever visualmente o texto?

Muito dificil. Eu comecei escrevendo quadrinhos, entdo para
mim € natural, mas a maioria das pessoas tem a tendéncia de
escrever literariamente. Eu uso uma regrinha basica: nunca diga
com o texto o que pode ser mostrado com imagens. Se a imagem
j& estd mostrando, nao diga aquilo no texto. Use o texto para con-
tar aquilo que nao pode ser contado com imagens, ou nao esta
sendo contado com imagens naquele quadro especifico.
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Qual a importancia do quadro nas histérias em quadrinhos?
Nos quadrinhos, cada quadro tem a sua importancia dentro da
narrativa. Quadros maiores sdo mais relevantes, de maior impac-
to, quadros menores sdao apenas narrativos. Com o tempo o rotei-
rista vai aprendendo e identificar ambos (ler quadrinhos com esse
olhar ajuda muito) e colocando essas identificacdes no roteiro.

Como chegar até o piiblico? Como estabelecer uma relacao com

o leitor?

Uma boa forma de fazer isso é aproveitar
as redes sociais, ir construindo a obra e,
ao mesmo, tempo, perceber o feedback
do leitor. O meu livro O uivo da Gérgona
foi escrito em um grupo de fas de terror
no Facebook. Eu publicava um capitulo
por dia. Ajudou muito a perceber o que
N DANTON funcionava e o que nao funcionava na his-

Uivo pa [
ORGONA

O uivo da Gérgona,
experiéncia de interacao nais?
com o publico

Vocé trabalhou com diversos desenhista,
como é a sua relacdo com eles? Como se

da o trabalho entre esses dois profissio-

Cada desenhista com o qual trabalhei
eu estabeleci uma relagio diferente, inclusive no tipo de rotei-
ro. Com o Joe Bennett, por exemplo, s6 faziamos o marvel way
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método em que roteirista e desenhis-
( 1 JOE BENNETT

A INSOLITA

ta discutem a histoéria, o desenhista faz
um esboco da historia e o roteirista co-
loca texto em cima desse esboco). Com
o Jean Okada, com o qual fiz Explora-
dores do Desconhecido, usava o full
script, em que tudo na historia é deta-
lhado no roteiro. Com o Antonio Eder,
com o qual fiz muitos trabalhos, uso
um método misto, uma mistura do full
script com o marvel way — com ele é o

GIAN DANTON

tificar a melhor forma de trabalhar  Com Joe Bennett, utilizacdo
do método marvel way

que melhor funciona. Com o tempo o

bom roteirista vai aprendendo a iden-
com cada desenhista.

Vocé consegue viver de quadrinhos?

Nunca vivi de quadrinhos. O melhor que ja ganhei foi quando
participei do MSP+50. Ganhei por cinco paginas de roteiro mais
do que ja tinha ganhado por histérias inteiras, de 30 paginas. Eu
sou professor universitario. E de onde tiro o meu sustento.

Existe diferencas de mercado de trabalho para roteiristas e de-
senhistas?

A diferenca é enorme. No Brasil a maioria dos desenhistas con-
segue viver de desenho. Quanto aos roteiristas, apenas os que
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trabalham para o Mauricio de Sousa conseguem viver de roteiro.
E, claro, h4 o mercado americano. Muitos desenhistas trabalham
para as editoras americanas, mas até agora nenhum roteirista con-
seguiu esse feito (alguns desenhistas de maior destaque consegui-
ram emplacar seus proprios roteiros, o que é um caso a parte).

Vocé passou por diversas fases dos quadrinhos brasileiros,
como enxerga a atual gerac@o?

O mercado mudou completamente. Quando comecei, havia um
editor, que comprava o roteiro e geralmente o repassava para o
desenhista. Hoje isso praticamente nao existe. A grande maioria
das editoras pega projetos prontos. E o barateamento dos custos
graficos e facilidade de divulgacao fez com que surgissem muitas
publicacoes independentes. Isso por um lado permitiu que sur-
gissem muitas publicagdes, mas por outro lado, a maioria dos au-
tores independentes s6 recebe o suficiente para cobrir os custos e
bancar as préximas publicagdes, o que é problematico.

O que aconselharia para quem esta comecando ou quer traba-
lhar com quadrinhos?

Nossa, poderia dar tantos conselhos... rsrs! Mas acho que o mais
importante é: nao leia s6 quadrinhos. E, principalmente, nao leia
s6 um tipo de quadrinho. Quanto mais ecléticas forem suas leitu-
ras, melhor sera seu trabalho.
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Morrer, partir e retornar: um voo as memorias de

infancia com “0 jogo das andorinhas”
Dying, departing and returning: a flight to childhood memories
with “The game of swallows”

Resenha por/review by Sabrina da Paixao

Oque de mau pode acontecer enquanto vocé espera seus pais
chegarem em casa? Eles demorardo apenas uma hora, estao
a apenas algumas quadras visitando sua avo, e vocé sabe que em
caso de emergéncia podera chamar por um vizinho. No entanto,
e quando esta espera se d4 em um apartamento situado em meio
a divisdo da zona de conflito em Beirute, em plena guerra civil,
e as poucas quadras entre sua casa e a de sua avo € vigiada por
franco-atiradores?

Zeina Abirached é uma quadrinista, ilustradora e artista gra-
fica nascida em Beirute em 1981, e passou os dez anos de sua
infancia durante a Guerra Civil Libanesa (1975-1990). Formada
em artes graficas pela Academia Libanesa de Belas Artes, parte

Sabrina da Paixdo é Mestre em Educacio pela Universidade de Sdo Paulo com a
pesquisa: Nas trilhas do herdi. Historias em quadrinhos & itinerarios de forma-
¢do (2016). Monitora do Ntcleo de Experimentagoes em HQ do lab_arte da Fa-
culdade de Educacio da USP, pesquisadora do GEIFEC (Grupo de Estudos sobre
Ttinerarios de Formacao em Educacao e Cultura), membro da ASPAS (Associagio
de Pesquisadores em Arte Sequencial), roteirista colaboradora no Gibi Quantico
vol. 2 (2016). Email: sapaixao.hq@gmail.com.
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Zeina ABIRACHED

0 JOGO DAS
ANDORINHAS

Morrer Partir Retornar

O jogo das andorinhas:
morrer, partir, retornar,
da libanesa Zeina
Abirached. Reproducao
de p4ginas do 4lbum a
seguir

para Paris em 2004 para estudar na Ecole Nationale Supérieure
des Arts Décoratifs. Em 2002, ainda em Beirute, ganha um pré-
mio no Festival Internacional de Historias em Quadrinhos, com
sua primeira graphic novel Beyrouth-Catharsis. E seus quadri-
nhos trazem esta catarse de memorias, unindo relatos do passa-
do, bom humor e requinte grafico, como podemos verificar em O
Jjogo das andorinhas — Morrer, partir, retornar publicado pela
editora Zarabatana Books em 2015 <http://zarabatana.com.br/
produto/o-jogo-das-andorinhas>.
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Nesta obra acompanhamos Zeina e seu irmao que estao espe-
rando os pais voltarem de uma visita & avo, quando se inicia uma
série de bombardeios. Aos poucos os vizinhos dos apartamentos
superiores comecam a surgir, para verificar como estao as criancas,
mas também para se abrigarem no comodo mais seguro do prédio
antigo. Ao cabo de algum tempo, conhecemos as personagens que
em breve compartilharao fragmentos de suas historias, todos amon-
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toados no pequeno hall da entrada do apartamento. Enquanto nao
houver noticias dos pais de Zeina, nenhum deles saira dali. O leitor
é apresentado a cada pessoa ali presente, e desvela em cada pagina a
rede de solidariedade e compaixao que os envolve e conta a historia
dos que sobrevivem juntos em meio a guerra.

O trabalho grafico de Zeina é em preto e branco, e a forma
como utiliza a composicao dos requadros para definir as chaves
de tempo e espaco da histdria sdo essenciais para expor o contex-
to no qual viveu sua infancia. Através da linguagem dos quadri-
nhos ela consegue transmitir a geografia da regiao, trabalhando
em movimento de zoom desde o mapa do Libano até a cidade de
Beirute, a green line, linha demarcatoria entre a Beirute do Norte
(com maioria de muculmanos) e a Beirute do Sul (com populacio
maior de cristdos). Chegando ao muro divisoério da cidade, a au-
tora mostra com delicadeza detalhes, como as barricadas, as lo-
jas fechadas, as fachadas esburacadas, até chegar no prédio onde
vive. O apartamento é o mesmo onde seu pai nasceu e cresceu,
um amplo espago com quartos e salas, que estao completamente
inacessiveis. A familia vive no hall de entrada da casa, inico como-
do considerado relativamente seguro em caso de bombardeio. Ali
comem, dormem, conversam, contam historias. E é neste comodo
que nos, leitores, acompanhamos junto das criancas a espera de
noticias pela préxima hora.

Pouco a pouco surgem na porta os companheiros deste lugar:
Anhala, uma senhora, moradora do prédio com Farrah e seu es-
poso Ramzi, que buscam por exilio no Canada; Chucri, zelador
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do prédio, que dirige o taxi de seu pai, desaparecido na fronteira
entre as duas cidades; Ernest, ex-professor de francés, que vive
em isolamento em seu apartamento ap6s o assassinato de seu
irmao por um franco-atirador, exceto quando desce para ler para
as criancas; Khaled e Linda, um casal bem sucedido antes da
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guerra, que se refugia no prédio ap6s abandonarem a cobertura
em que viviam, por ser alvo facil para bombas. Cada um compar-
tilha fragmentos da histéria de suas vidas, quem eram antes do
conflito, o que esperam para depois do conflito, suas esperancas
e aflicoes, perdas e recordacées.

Um personagem fundamental na narrativa desta historia é a
tapecaria presa na parede da entrada, que narra uma passagem
da fuga dos hebreus do Egito, liderados por Moisés. Esta tapeca-
ria pertencia ao avo de Zeina e participa ativamente na historia.
A forma como a autora a utiliza em seus enquadramentos cria a
impressao de que os personagens bordados na tapecaria também
participam e escutam as historias contadas naquele espaco. A ta-
pecaria atua como uma profunda metafora na obra: ela é também
um registro de perseguicao religiosa que motiva guerras, fugas e
perdas. E como o eterno retorno previsto no titulo: a histéria da
humanidade é uma histoéria de guerra, de conflitos e morte, e, por
conta disso, também é uma histéria da compaixao, do afeto e da
amizade, como meios de diluir o sofrimento e sobreviver a ele.

Em uma linha grafica que a aproxima de David Beauchard
e Marjane Satrapi, Zeina Abirached emprega os recursos dos
quadrinhos (onomatopeias, bales, enquadramentos) excepcio-
nalmente, tornando sua narrativa dindmica e integrada. O modo
com ela compde visualmente as paginas transmite a gama de
sentimentos que surgem ao longo da espera: a cidade partida e
como os espacos fisicos tdo préximos tornaram-se perigosamen-
te distantes, a beleza dos pequenos detalhes como o verde que
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nasce nas trincheiras de barris e tijolos, como a aflicao das crian-
cas transforma o pequeno espago em gigante na falta dos pais, e
novamente pequeno quando ocupado pelo carinho e acolhimen-
to dos vizinhos e suas histérias que os distraem.

As publicacoes de quadrinhos direcionados ao publico jovem
adulto tem desde o inicio dos anos 1980 alguns autores que de-
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senvolveram os temas da autobiografia em quadrinhos, como
Will Eisner e sua obra Ao Coracdo da Tempestade (1991), Art
Spiegelman com Maus (1986), Marjane Satrapi com Persépolis
(2000) e Alison Bechdel com Fun home (2006), bem como re-
latos de regides em guerra, com Joe Sacco e Guy Delisle, adqui-
rindo grande destaque. Zeina Abirached encontra-se nesta cor-
rente atual de ampliacdo do meio de graphic novels, utilizando
os quadrinhos como meio de divulgacao e perpetuacao de fatos,
memorias e historias. Trina Robbins, importante quadrinista
underground norte-americana deixa clara a relevancia de obras
nesta linha em seu prefacio, ao ressaltar as guerras contempora-
neas e a importancia do registro das vozes dos vitimados, em sua
maioria mulheres e criangas, bem como a incongruéncia mesma
da guerra, seja ela qual for.

A despeito do contexto, tenso e doloroso, o roteiro de Zeina é
leve e divertido, com momentos de humor e descontracao, o que
desperta empatia e curiosidade pelas vidas destas pessoas, nao
apenas personagens, mas pessoas como nds que viveram e ainda
vivem por ai. Enquanto lemos esta obra, somos mais um neste
apartamento, também nos leitores velamos pelo bem-estar destas
criancas, participamos destalonga espera. E ao final daleitura, de-
pois de comungar do café, do tradicional doce sfouf e o whisky 16
anos amorosamente oferecidos pelas personagens naquele como-
do, compreendemos a importancia de narrar as historias dos que
morreram, dos que partiram, e dos que, por ventura, retornaram.
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Imaginario!
Normas de publicacao

Imaginario! é uma revista eletrénica semestral do Grupo de Pesqui-
sa em Histéria em Quadrinhos do Programa de P6s-Graduacao em Co-
municagdo e Culturas Mididticas da Universidade Federal da Paraiba,
com trabalhos dirigidos aos profissionais e estudantes de Comunicacao
e Artes, em didlogo académico com outras areas do conhecimento num
empenho de construcgao interdisciplinar.

Organiza-se nas sessoes

1. Memoria — Resgate da obra dos mestres e dos nicleos de produgio
representativa.

2. Estado das artes — Artigos, ensaios e entrevistas sobre a atualidade
e projecoes das artes graficas e visuais, representadas pelas Historias
em Quadrinhos, humor (cartum, charge, caricatura), animacao, fanzine,
grafite e games, bem como expressoes da cultura pop.

3. Resenha.

Aceita-se textos inéditos em revistas ou livros, podendo ter sido apre-
sentados em eventos da area. Os textos podem ser de graduados e pos-
-graduados, bem como de mestrandos, doutorandos e graduandos, nes-
te caso acompanhados de professor orientador. As afirmacoes, opinides
e conceitos expressos sdo de responsabilidade dos autores. Todos os
textos serao submetidos ao Conselho Editorial, que tem autonomia para
aprova-los ou recusé-los de acordo com os objetivos da revista.
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Os textos devem ter a seguinte formatacao:

a) Entre 10 e 15 paginas incluindo as referéncias, ilustracoes, quadros,
tabelas e graficos, digitados no formato A4 em arquivo Word, fonte Ti-
mes New Roman, corpo 12, espacamento 1.5.

b) Incluir titulo, resumo (maximo de oito linhas, com tema, objetivo,
método e conclusao) e palavras-chave, com tradugio para o espanhol
ou inglés. No final do trabalho, adicionar enderego completo, titulacao,
vinculo académico, telefone e email.

¢) Resenhas com no maximo seis paginas, incluindo a capa da publicagao
resenhada.

d) As ilustragdes devem vir dentro do arquivo de texto e em arquivos
separados.

e) Entram nas Referéncias apenas os autores e obras citados no texto,
conforme as normas atualizadas da ABNT.

f) Citacoes curtas (até trés linhas) sdo incorporadas ao texto, transcritas
entre aspas, com indicacoes das fontes.

g) Citacoes longas sdo transcritas em bloco com entrelinhas simples e
recuo de 4 cm da margem esquerda, com corpo 11, sem aspas, com indi-
cacao das fontes. Exemplo: (PRADO, 2007, p. 23).

h) Anexos e ou apéndices serao incluidos somente quando imprescindi-
veis a compreensao do texto.

Atencao

Os artigos aprovados e ndo selecionados serdo encaminhados a nova se-
legdo para as edigbes seguintes.

Os autores cedem gratuitamente os direitos autorais dos artigos e ilus-
tragdes a publicagio.

Recebemos colaboragdes em fluxo continuo, que devem ser enviadas
para <marcadefantasia@gmail.com>.
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Imainério!

Revista académica do Grupo de Pesquisa em Histéria em Quadrinhos - GPHQ,
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