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Prefacio

Rafael Senra

Ainda que os primoérdios do jornalismo possam remeter a al-
guns exemplos historicos consideravelmente antigos (como
a Acta Diurna que o imperador Julio César criou para divulgar
noticias e fazer publicidade pessoal em meados de 69 A.C.), ape-
nas nos séculos XVII e XVIII encontraremos periodicos que real-
mente podem ser enquadrados como exemplares legitimos des-
sa atividade. No século XIX, principalmente devido a invencao
do telégrafo, temos uma consolidacao do jornal impresso como
um veiculo privilegiado de transmissio de informacdes. E nessa
mesma época que temos o surgimento do género das histérias
em quadrinhos, este nascido justamente nas paginas dos jornais
que circulavam em diversos paises. Contudo, assim como no caso
do jornalismo, podemos citar pecas historicas que ja apresenta-
vam caracteristicas dos quadrinhos, comecando pelas pinturas
rupestres do periodo Paleolitico Superior, passando pela arte
egipcia, ou, ja na Idade Média, por pecas como a Tapecaria de
Bayeux (1070-1080).

Se h4 algo que podemos refletir a partir desses exemplares de
pré-jornalismo e pré-quadrinhos é o quanto tais atividades lidam
com experiéncias fundamentais para a cultura e a organizacao
social da humanidade. Tratam-se de fenomenos possiveis de se
mapear historicamente, mas para os quais nao havia nome proé-
prio ou tampouco uma definicao em termos de género. Na verda-
de, sdo diversas conquistas modernas (como a invencao da pren-
sa por Johannes Gutenberg) ou a possibilidade de reproducao
técnica em larga escala da Revolugao Industrial que forneceram
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o alicerce para que nascessem o jornalismo e os quadrinhos da
maneira pela qual os conhecemos.

Ainda que as relacoes entre essas duas areas parecam tao im-
bricadas, foi apenas em meados do século XX que tivemos obras
efetivamente dispostas a criar um verdadeiro subgénero com ca-
racteristicas hibridas dos dois campos em questdo. A relevancia
do jornalismo em quadrinhos pode ser notada quando constata-
mos que algumas das obras vinculadas a essa area ganharam sig-
nificativos prémios nas diversas bifurcacées que a tangenciam:
tanto do jornalismo (como Maus, de Art Spiegelman, premiada
com o prémio Pulitzer) quanto dos quadrinhos (o Harvey Awards
que Joe Sacco venceu por Palestina) ou mesmo prémios do cam-
po literéario (no caso, a mesma Palestina venceu também o Ame-
rican Book Awards).

Todos esses fatos dao a dimensao dos topicos discutidos no
presente livro Jornalismo em Quadrinhos. Sobretudo se con-
sideramos que seu autor Ivan Carlo Andrade de Oliveira (Gian
Danton) tem sua carreira profissional amparada tanto no jorna-
lismo (é Professor Adjunto no Departamento de Jornalismo da
Universidade Federal do Amapa) quanto nos quadrinhos (ja teve
obras publicadas por editoras brasileiras e estrangeiras, e venceu
prémios importantes dos quadrinhos nacionais como o HQMix e
o Angelo Agostini).

Em Jornalismo em Quadrinhos, Gian nao apenas traca um
historico dessa area, mas analisa suas principais obras publica-
das no Brasil e no mundo. Além do contetdo servir como uma
generosa introducao ao tema, Gian ainda traz os bastidores de
diversas producoes de jornalismo em quadrinhos feitas por ele
mesmo. Nesse caso, a importancia de sua obra pode ser mensu-
rada justamente por nao ser apenas tedrica ou bibliografica, mas
também por trazer um panorama pratico poucas vezes visto em
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livros que pretendem introduzir um tépico em especial, como é
0 caso aqui.

Uma vez que temos poucas publicacées sobre jornalismo em
quadrinhos no Brasil, a publicagdo de Jornalismo em Quadri-
nhos promete ser uma referéncia importante para qualquer pes-
quisador e interessado no tema, ndo s6 por buscar sanar essa
lacuna bibliografica em nosso pais, mas principalmente pela
qualidade de seu contetdo.

Rafael Senra é Professor Adjunto no Departamento de Letras da Universi-
dade Federal do Amapa4, e professor no PPG-LET/UNIFAP. Como autor de
quadrinhos, ja publicou as HQs Balada Sideral (Bartlebee, 2014) e Cobra
Sofia (Marca de Fantasia, 2021).
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Capitulo |

Jornalismo em quadrinhos: uma definicao

ntes de falarmos do Jornalismo em Quadrinhos (JHQ) con-
Avém definir o termo. Nem tudo que envolve jornalismo e qua-
drinhos é JHQ. Primeiramente é importante definir a diferenca
entre Jornalismo em Quadrinhos e Jornalismo de quadrinhos,
uma diferenciacao feita por Augusto Paim (apud SILVA, 2020).
Segundo esse autor, o primeiro termo evoca a uniao das narrati-
vas jornalistica e quadrinistica. Refere-se, portanto, a obras ba-
seadas no processo jornalistico de apuracao para apresentacao
de informagdes no formato quadrinistico. J4 o Jornalismo de
Quadrinhos é aquele especializado em discutir a linguagem e a
producao de quadrinhos, mas usando um formato de jornalismo
convencional.

Paulo Ramos define quatro possibilidades da relagdo entre
jornalismo e quadrinhos, assim resumidas por Vinicius Pedreira
Barbosa da Silva (2020, p. 55-56):

1) Jornalismo em quadrinhos — s3o ocorréncias nas quais
os géneros do jornalismo (reportagem, entrevista, noti-
cias, perfil etc.) sao produzidas na forma de histéria em
quadrinhos; 2) jornalismo com quadrinhos — apropriacao
da linguagem dos quadrinhos para produzir material in-
formativo; 3) quadrinhos com jornalismo — narrativas que
utilizam as caracteristicas dos profissionais de imprensa
para dar sequéncia as histoérias (exemplos de Homem-A-
ranha, Super-Homem, Tintin, entre outros). Ou seja, sao
narrativas nas quais os personagens principais sao jorna-
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listas ou fotojornalistas; e 4) jornalismo sobre quadrinhos
— aquele especializado sobre resenhas e noticias das pro-
ducgodes de quadrinhos.

Como se vé, o que Augusto Paim chama de Jornalismo de
quadrinhos, Paulo Ramos chama de jornalismo sobre quadri-
nhos. Mas, independente da expressao usada, essa distincao é
essencial. Uma matéria sobre o novo lancamento da Marvel nao
é jornalismo em quadrinhos. JA4 uma matéria sobre a vitoria do
Taliba no Afeganistao usando a linguagem dos quadrinhos é Jor-
nalismo em Quadrinhos.

Outra distin¢ao importante (ja entrevista na definicao de Pau-
lo Ramos) é que nem toda iniciativa que usa elementos de quadri-
nhos para a producao de matérias € Jornalismo em Quadrinhos.

Exemplo disso é a matéria “Sexo, drogas e brigas: a morte de
MC Kevin”, de Luisa Vale com ilustracoes de André Melo publi-
cada no jornal Extra.

A reportagem trata dos ultimos momentos de vida de MC Ke-
vin, que morreu em maio de 2021 ap6s cair do quinto andar de
um hotel no Rio de Janeiro.

Ha, como em uma matéria jornalistica convencional, um lead,
que resume as principais informacoes referentes ao fato. Esse
lead aparece na forma de texto.

Logo em seguida, comeca a narrativa dos tltimos momentos
do cantor, na forma de texto:

O funkeiro passou por uma festa, bebeu, consumiu drogas,
brigou em publico com a mulher, relaxou na praia e termi-
nou numa sessao de sexo com uma modelo, em troca de
R$ 2 mil. Desde a morte, cinco personagens envolvidos no
caso prestaram depoimentos a policia. As versoes apresen-
tadas pelas pessoas que estavam com o funkeiro sdo ques-
tionadas por sua mulher, a advogada criminalista Deolane
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Bezerra. Ela também publicou audios sobre as contradi-
¢oes entre o que disse a modelo Bianca Domingues, que
estava com Kevin antes de sua morte, a policia e a amigos.
A policia aguarda o laudo da pericia para determinar se ele
sofreu um acidente.

Ap0s esse texto, vemos uma imagem com texto:

Ela também publicou audios sobre as contradicoes entre o que disse a
modelo Bianca Domingues, que estava com Kevin antes de sua morte,
a policia e a amigos. A policia aguarda o laudo da pericia para
determinar se ele sofreu um acidente.

MC Kevin estudava
para se tornar tatuador
e sonhava conhecer
Neymar

Revelacao: MC Kevin sempre dis

MC Kevin sofreu 13
fraturas em queda de
varanda, mostra laudo
do IML

Publicidade

—— cule LEC - wlle, ¢

Bl MC Kevin se apresenta em baile ilegal no Rio, na noite de sabado Foto:

MC Kevin deixa o hotel com a mulher, a advogada Deolane Bezerra, e
a equipe 1h30m para se apresentar no Baile do Imperador, em Vila
Valqueire. Ele sai do show por volta das 6h, passa no hotel e segue
para a casa do MC PK Delas, num condominio da Barra da Tijuca. No
local, eles teriam consumido bebida alcodlica e drogas

Figura 1. Legenda jornalistica que simula texto de quadrinhos

O texto “MC Kevin se apresenta em baile ilegal no Rio, na
noite de sibado Foto: André Mello/Editoria de Arte” se encaixa
muito mais na definicao de legenda jornalistica do que de texto
de quadrinhos.

Embora essa matéria tenha sido anunciada como Jornalismo
em quadrinhos e tenha elementos de quadrinhos (como a sequén-
cia de desenhos), € muito perceptivel que as imagens ai represen-
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tam apenas o papel de ilustragoes do texto, que pode facilmente
ser lido separadamente sem nenhum prejuizo de compreensao. A
imagem é, portanto, descartavel, meramente ilustrativa.

Em uma histéria em quadrinhos, texto e imagem formam um
todo, transmitindo cada um deles um nivel de informacoes. Em
outras palavras, texto e imagens nao sao redundantes, mas com-
plementares.

Assim, a redundancia ocorre quando o texto é “inferior” ao
desenho, nao trazendo nenhuma informagao a mais e sendo, por-
tanto, desnecessario. O mesmo pode ser dito da imagem. Se a
ilustracao nao traz nenhuma informacao ao texto, ela é desneces-
saria e, portanto, redundante.

Segundo Danton (2015, p. 15) “As historias em quadrinhos sao
uma midia em que imagem e texto formam um todo inseparavel
e éisso que faz com que os quadrinhos sejam diferentes da litera-
tura. Normalmente, se vocé tirar o texto, a HQ perde sentido. Se
tirar a imagem, ela igualmente perde sentido”.

“Sexo, drogas e brigas: a morte de MC Kevin” é, portanto, uma
reportagem ilustrada, e ndo Jornalismo em Quadrinhos.

Como ja ficou claro anteriormente, a definicao de Jornalismo
em quadrinhos trata do uso da linguagem dos quadrinhos para
difusdo de contetdo jornalistico. Ou matéria jornalistica com
tratamento de quadrinhos. Mas o exemplo da matéria sobre MC
Kevin mostra que é necessario acrescentar algo a definicao. Nao
basta que a matéria use elementos de quadrinhos. Texto e ima-
gem devem trazer aspectos informacionais diversos, nao sendo
redundantes. As instancias textuais e iconicas devem ser com-
plementares.

Outro equivoco é considerar o JHQ como um género do jor-
nalismo. Esse equivoco surge do sucesso do trabalho de Joe Sac-
co com seus livros-reportagens. Isso fez com que alguns autores
considerassem que o Jornalismo em quadrinhos sempre sera
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uma reportagem e sempre tera as caracteristicas expostas em al-
buns como Palestina. Ou seja, relato pessoal, entrevista de fontes
testemunhais, entre outros.

Augusto Paim (2020, p. 67) cita o exemplo de Nyberg, que,
nos objetivos de seu artigo, escreve: “(...) vamos examinar como
o jornalismo em quadrinhos torna visivel o processo de reportar
em primeira pessoa”.

Ainda segundo Paim, o entendimento do Jornalismo em Qua-
drinhos como um género

(...) também obriga a forcar uma equiparacao entre forma-
tos tdo diferentes entre si, como uma entrevista em qua-
drinhos, uma reportagem em quadrinhos ou uma resenha
em quadrinhos, sendo que cada um desses formatos exi-
giria ferramentas de analise especificas. Indo mais além,
essa noc¢ao de “género” nivela toda a producio na area do
quadrinho jornalistico a partir de caracteristicas de repor-
tagens em quadrinhos, ocasionando quest6es sem sentido,
como a se é possivel fazer jornalismo em quadrinhos em
jornais diarios, ou interrogacoes facilmente respondiveis,
como se pode existir jornalismo de entretenimento em
quadrinhos (PAIM, 2020, p. 67-68).

O autor defende que o Jornalismo em Quadrinhos é uma area
do Jornalismo dentro da qual todos os géneros do jornalismo po-
dem existir, cada um com suas caracteristicas. Assim, podemos
ter uma reportagem em quadrinhos, uma noticia em quadrinhos,
uma resenha em quadrinhos, uma entrevista em quadrinhos, um
editorial em quadrinhos, uma cronica em quadrinhos, uma nota
em quadrinhos. As possibilidades do jornalismo em quadrinhos
sao tdo extensas quanto as do proprio jornalismo.

Em sua definicao do que seria Jornalismo em quadrinhos, Au-
gusto Paim desfaz diversos equivocos sobre o mesmo:
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1. Jornalismo em quadrinhos é uma area do jornalismo.
2. O termo descreve o uso da linguagem dos quadrinhos
para o exercicio das atividades jornalisticas, da mesma
forma que os termos “radiojornalismo”, “telejornalismo”
e “webjornalismo” sdo utilizados para descrever campos
do jornalismo, nos quais respectivamente o radio, a televi-
sdo e a internet servem de suporte. 3. O termo “jornalismo
em quadrinhos” abrange toda a producao de contetdo jor-
nalistico apresentado em quadrinhos, e as caracteristicas
dessa producio estdo atreladas aos géneros jornalisticos
ji conhecidos. 4. A necessidade de conduzir entrevistas
pessoais ou de o jornalista estar presente no local dos
acontecimentos depende do respectivo género jornalistico
(PAIM, 2020, p. 73).

Assim, o Jornalismo em Quadrinhos é uma area do jornalis-
mo, dentro da qual podem entrar os mais diversos géneros, de
modo que ele nao pode ser limitado pelas regras homogeneizan-
tes deste ou daquele género ou deste ou daquele trabalho.

Num esforco de definirmos o que seria o Jornalismo em Qua-
drinhos, poderiamos dizer que é uma area do jornalismo carac-
terizada pelo uso da linguagem quadrinistica na transmissao de
informacodes jornalisticas de modo que texto e imagem siao com-
plementares e informativos.
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Capitulo 2

0 jornalismo e os quadrinhos — histdrico

Jornais e quadrinhos — uma relacao estreita

relacdo entre quadrinhos e jornais é tao antiga que se torna
dificil estabelecer quando teve inicio.
Segundo Antonio Aristides Corréa Dutra (2020),

Os quadrinhos e o jornal tém uma relacdo muito mais pro-
funda do que pode parecer a primeira vista. Essa relacao
ndo é unicamente histdrica, ela chega também ao nivel es-
trutural. Um autor de quadrinhos pega a sua historia, divide
em partes e dispoe cada uma dessas partes em um quadro
com sua imagem e textos necessarios. Esses quadros sao
justapostos, sao ajuntados lado a lado nas paginas. Algumas
vezes, o autor colocard um tinico ou uns poucos quadros por
pagina, outras vezes, varios quadros menores. O leitor, por
sua vez, ao ler esses quadros, vai reconstituindo, pouco a
pouco, a histéria narrada. Ora, ndo € assim também que se
faz um jornal? Os jornalistas dividem os acontecimentos em
partes, que sdo trabalhadas em matérias, com o texto e as
imagens necessarias. Depois, juntam essas partes em pagi-
nas, compondo esse objeto que chamamos jornal.

Dutra aponta como antecessores do jornalismo em quadri-
nhos obras como a Tapecaria de Bayeux (século XI) a Coluna de
Trajano (século IT) e a Coluna de Vendome (1810), que narra a
vitoria dos franceses na batalha de Austerlitz.
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Mas de fato, a relacdo entre quadrinhos e jornalismo surge
no século XIX, num contexto de acentuado desenvolvimento in-
dustrial, melhoria das técnicas de impressao e o surgimento de
um grande contingente urbano de pessoas alfabetizadas, seden-
tas por entretenimento e informacao. Esse ambiente propicia as
condicOes para o surgimento do mercado editorial de massa.

Segundo Srbek,

Paralelamente ao crescimento da populagao, ampliavam-
-se as politicas de educacao e o consequente aumento do
numero de leitores em potencial, o que possibilitava aos
editores aumentar e diversificar as tiragens, barateando
os produtos, o que atraia novos leitores. Essas condicoes
favoraveis levaram a uma maior concorréncia entre os edi-
tores europeus, que motivou o surgimento de veiculos es-
pecializados (como os periodicos ilustrados La Caricature,
La Charavari e Punch) (...) (SRBEK, 2014, p. 22).

Ja em 1820, Rodolphe Topffer publica aquela que seria con-
sidera por muitos pesquisadores como a primeira histéria em
quadrinhos, Les amours de Monsieur Vieux-bois. Em 1842 esses
quadrinhos s3o publicados em um jornal de Nova York, o Bro-
ther Jonathan.

No Brasil, tivemos a atuacao do jornalista italo-brasileiro An-
gelo Agostini, que em 1869 publicou a histéria em quadrinhos
Nho6-Quim no periodico Vida Fluminense. Em 1883, o mesmo
Agostini publicou na Revista Ilustrada a série Zé Caipora. Por
ambos os trabalhos, ele é considerado pioneiro dos quadrinhos
nacionais.

Mas, segundo Vinicius Pedreira Barbosa da Silva (2020, p.
39-40), Agostini foi também um pioneiro do Jornalismo em
Quadrinhos:
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(...) infelizmente seu trabalho ainda nao tem o alcance de
outros autores em pesquisas internacionais, mas é notavel
certa relacdo de seu trabalho quando se discute o jorna-
lismo e os quadrinhos. Em especial citamos os desenhos
feitos por ele para o jornal paulista O cambrido.

Silva (2020) cita como exemplo uma reportagem publicada
em 17 de setembro de 1865 sobre um acidente de trem aconteci-
do onze dias antes.

A sequéncia de desenhos nao tinha uma reportagem de apoio.
As informagoes eram transmitidas unicamente através dos dese-
nhos e das legendas. A primeira imagem mostrava o acidente do
trem. A segunda descrevia como o trem havia parado na vala da
varzea. Na terceira, o leitor via os frades do Seminario prestando
os primeiros socorros aos feridos. O interessante ai € que texto e
imagem eram complementares.

Em outros paises a relacao entre jornalismo e imagem era
muito mais antiga.

Silva (2020) destaca que o uso de fotografias, em especial na
cobertura de conflitos, s6 se tornou comum a partir da década de
1930, quando surgiram cameras leves, como a Leica com filmes
de 35 milimetros e capacidade de fotografar 36 vezes sem neces-
sidade de recarregar.

Antes, usava-se prioritariamente os desenhos.

Na Inglaterra, por exemplo, o jornalismo ilustrado aparecia
esporadicamente em jornais, mas é com o The Ilustrated London
New, fundado em 1842, que acontecem as primeiras tentativas
sistematizadas de ilustrar noticias. O sucesso foi tao grande que
o periddico comecou a enviar artistas para cobrir acontecimen-
tos ao redor do mundo, criando a categoria de aristas-reporteres.
Havia artistas exploradores (especializados em viagens), artis-
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tas-naturalistas (especializados em natureza) e artistas satiricos,
que apresentavam a sociedade sob um viés humoristico.

O ilustrador francés Constantin Guys especializou-se em fazer
a cobertura visual de guerras, tendo retratado a guerra da Cri-
méia (1853-1856).

Uma das suas caracteristicas que depois podera ser observada
em exemplos de trabalhos de Jornalismo em Quadrinhos moder-
nos pode ter surgido aqui: insercao visual de si mesmo nas cenas,
como forma de testemunho e relato da propria presenca no even-
to (SILVA, 2020).

O sucesso do The Ilustrated London New fez surgir diversas
publicacdes semelhantes em diversos outros paises, a exemplo
do francés L “Illustration, do espanhol La Ilustration ou do nor-
te-americano Frank Leslie s Illustrated. Este ultimo usava ilus-
tradores nao so para narrar guerras, mas também para a recons-
tituicdo de crimes “em uma narrativa pré-légica de quadrinhos
com linguagem mais moderna” (SILVA, 2020, p. 37).

Outro exemplo é o Harper’s New Monhphly, lancado em
1850, com tiragem de 7.500 exemplares e 144 paginas de dimen-
sao semelhante ao formato A4 e duas colunas. “Embora se cen-
trasse na vida politica e se direcionasse para as elites, no inicio
de 1851 esse periddico ja tirava 50 mil exemplares, vendidos em
todo o pais. Dara origem a revista ilustrada semanal Harper’s
Mlustrated Weekly” (SOUZA, 2020, p. 141).

Mas essa relacao entre quadrinhos e jornalismo nao se limita-
va a publicagoes especializadas. Nos EUA essa relacao vai se dar
principalmente através dos penny press. Eram jornais populares
com tiragens astrondmicas e preco baixo (o penny era uma moe-
da de baixo valor usada na compra dos periédicos).

O primeiro jornal que pode ser de fato considerado um penny
press foi o The New York Morning Herald, fundado em 1835. Em
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1836, 0 Herald ja tirava 20 mil exemplares. Em 1860 atingia 70
mil exemplares, captando vultosos investimentos publicitarios.

Mas o maior marco dessa primeira fase dos penny press foi
o The New York Tribune, fundado por Horace Greely em 1841.
A publicagdo era sensacionalista, voltada ao interesse humano
e politicamente envolvida — sendo seu fundador um lider parti-
dario. O jornal se empenhou em campanhas contra o desempre-
go, pela igualdade salarial para trabalho igual, independente de
sexo, a aboli¢do da escravatura, o fim do trabalho infantil e das
prisdes por dividas, entre outros temas sociais.

Nas ultimas duas décadas do século XIX surgiu um novo tipo
de penny press que iria revolucionar o mercado editorial e rela-
cao entre quadrinhos e jornalismo. O grande nome dessa nova
tendéncia seria o jornalista Joseph Pulitzer. “Imigrante de ori-
gem hungara, Pulitzer teve o mérito de perceber que a sociedade
norte-americana, na qual se integravam diariamente novos imi-
grantes, necessitava de um novo tipo de imprensa que misturasse
as caracteristicas da primeira geracao da imprensa popular com
novas ideias” (SOUSA, 2020, p. 144).

Filho de um comerciante judeu e uma mae catolica, Pulitzer
emigrou para os EUA quando o pai morreu e os negocios da fami-
lia faliram. Lutou na guerra civil norte-americana e depois atuou
como carregador, bagageiro e garcom enquanto estudava inglés
na biblioteca. Foi justamente neste local que ele viu dois homens
jogando xadrez e resolveu opinar sobre o jogo. Os dois ficaram
tao impressionados com sua inteligéncia que lhe ofereceram em-
prego no jornal no qual eram editores, o Westliche Post, publica-
cao destinada a comunidade de lingua alema do Missouri.

Pulitzer tinha apenas 21 anos.

Aos 25 anos ja havia economizado dinheiro o suficiente para
comprar o jornal, que transformou em laboratorio para suas ideias
a respeito das inovacoes necessarias ao jornalismo. Em 1878 com-
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prou outro jornal, o Dispatch e fundiu com o Post, criando o Post
Dispatch. O sucesso foi tao grande que o animou a comprar um
jornal nova-iorquino em faléncia, o News York World. Quando foi
comprado, em 1883, o jornal tirava 15 mil exemplares diarios. Um
ano depois a tiragem ja pulara para 100 mil exemplares. Em 1892
a tiragem ja chegava a 375 mil exemplares e no final do século che-
garia a um milhao de exemplares vendidos.

O segredo de Pulitzer estava no preco baixo (dois céntimos),
na linguagem acessivel, que facilitava a leitura por parte dos imi-
grantes, o design inovador com muitas imagens, uso de manche-
tes, letras com corpo grande, titulos emocionais e chamativos.

De olho no publico imigrante, como ele mesmo, Pulitzer en-
comendou ao cartunista R. F. Outcault a criacdo de uma série
que refletisse essas pessoas. Outcault criou um garoto chinés que
falava em inglés primério através de mensagens em seu camiso-
lao0. Como o amarelo era a cor que dava menos problemas grafi-
cos, essa foi a cor escolhida para o personagem, que se chamou
Yellow Kid (Menino Amarelo). Publicado inicialmente em 1896,
o sucesso foi tdo grande que a série se tornou um dos principais
atrativos do jornal.

Mas logo Pulitzer teria um concorrente a altura.

O rival chamava-se William Randolph Hearst. Ao contrario de
Pulitzer, que tinha origem humilde, Hearst nascera em berco de
ouro. Seu pai era senador pelo estado da Califérnia. Aos 24 anos
comprou o Sdo Francisco Examiner e o modificou, seguindo o
modelo popular implantado por Pulitzer no World, com linha
editorial sensacionalista, titulos chamativos, design apelativo,
diversidade tipografica e uso de cor.

Em 1895 Hearst comprou o The New York Journal e, numa
estratégia agressiva, contratou quase todos os principais colabo-
radores do World, incluindo R. F. Outcault, que passou sua cria-
cao Yellow Kid para o jornal concorrente.
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Hearst levava o sensacionalismo ao ponto de criar noticias,
levando os criticos a chamar o Journal de “jornalismo amare-
lo” justamente em referéncia ao personagem publicado por ele,
Yellow Kid. Logo a expressao se estenderia a todos os jornais
sensacionalistas norte-americanos.

A partir dai, as historias em quadrinhos se tornariam atracoes
fixas nos jornais norte-americanos. “Vendo o interesse dos lei-
tores por essas narrativas deflagrarem o aumento da venda de
jornais, seus proprietarios passaram a investir no género e em
pouco tempo ja havia uma série de personagens preenchendo as
coloridas paginas dominicais” (NICOLAU, 2007, p. 12).

As historias em quadrinhos logo ultrapassariam as paginas
dominicais para se espraiarem pelas tiras diarias. O pioneiro do
género foi Mutt e Jeff, de Bud Fisher, surgido em 1907. Logo viria
Paftincio e Marocas, criado por George McManus em 1913 e Os
sobrinhos do Capitao, criados por Rudolph Dirks.

Marcos Nicolau (2007, p. 22-23) acredita que as tiras tém
uma relacao tao intima com os jornais, que se tornaram um gé-
nero jornalistico:

(...) ao considerarmos de modo contextualizado o surgimen-
to da tirinha, sua trajetoria de cem anos no ambito dos jor-
nais e seu rico contetido de expressio do cotidiano, vamos
encontrar peculiaridades proprias de um género opinativo e
representativo da realidade tratada por diversos outros géne-
ros jornalisticos, como o artigo, a cronica, a coluna de autor.
Mesmo que a tirinha ndo seja encarada com a importancia
que se da a esses outros géneros, ela traz em seu texto mui-
to da literariedade encontrada na cronica e da dendncia ou
critica apresentada pelo artigo (NICOLAU, 2007, p. 22-23).

O surgimento dos syndicates é outro capitulo da relacio entre
jornais e histérias em quadrinhos. Essas empresas, que funcionam
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de maneira similar as agéncias de noticias, distribuiam tiras e pa-
ginas dominicais para publicacées em todo o mundo, fazendo com
que as HQs se tornassem uma das principais atracoes dos jornais.

Na verdade, a relagio entre jornalismo e quadrinhos se tornou
tao forte, tdo intrinseca, que surpreende o fato de ter demorado
tanto para termos exemplos do que viria a ser chamado Jornalis-
mo em Quadrinhos.

Precursores

Silva (2020) destaca o trabalho de Bernard Krigstein e Harvey
Kurtzman, ambos vindos da editora EC Comics, como precurso-
res do Jornalismo em quadrinhos ja na década de 1950.

Na historia de oito paginas Master Race, Krigstein (ilustracao)
e Al Feldestein (roteiro) narram o reencontro de sobrevivente de
campo de concentracio com ex-combatente nazista em estacdo
de metro6. No célebre ensaio A Examination of Master Race, Art
Spielgman, David Kasakove e John Benson apontam a contribuicao
que a obra traz ao subverter a narrativa padrao dos quadrinhos:

No lugar da estética visual exagerada, com linhas de acao,
por exemplo, foram utilizadas “ferramentas mais objeti-
vas e o uso de claro e escuro de maneiras mais abstratas,
assim como a utilizacao de angulos mais agudos e linhas
retas, afastando um pouco da influéncia de uma estética
cinematografica de efeitos de luz e close-ups (aproximacao
dos personagens), como nas producdes que seguiam o mo-
delo de narrativa de Milton Caniff. Para Santiago Garcia, o
trabalho foi uma forma de “recuperar os valores inerentes
a narrativa de quadrinhos”, experimentando com a forma
de maneira que nao acontecia desde Winsor McCay e Ge-
orge Herriman (SILVA, 2021, p. 139).
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Outro antecessor do Jornalismo em Quadrinhos foi Harvey
Kurtzman. Sua principal criacao foi a revista MAD, grande in-
fluéncia da geracao underground que viria pouco depois e de au-
tores como Robert Crumb, Gilbert Sheldon e outros. Embora o
enfoque principal da revista inicialmente fosse a satira de qua-
drinhos, a MAD muitas vezes satirizou inclusive acontecimentos
politicos, fazendo comentarios sobre a realidade que muito se
aproximam dos géneros opinativos do jornalismo.

Além disso, em histérias de guerra produzidas para a revista
Two-Fisted Tales e Frontline Combat, Kurtzman era obcecado
por detalhes, a ponto de contratar auxiliares para fazerem pes-
quisas historias em bibliotecas como forma de aumentar a veros-
similhanca das HQs.

O underground

Embora a relacao entre jornais e quadrinhos seja tao antiga
quanto os quadrinhos, as condi¢oes para o surgimento do Jorna-
lismo em Quadrinhos s6 vao se estabelecer de fato na década de
1960, com o surgimento dos quadrinhos underground.

Esses quadrinhos surgem numa época de intensas mudancas
sociais puxadas pelo movimento da contracultura.

De acordo com Aristides Corréa Dutra (2021), “os quadrinhos
underground desempenharam, entdo, um duplo papel: de um
lado, permitiram ampliar o leque de ferramentas a servico dos
processos revolucionarios(...)” e “(...) de outro, operaram uma
inversao maliciosa de valores ao trazer historias sujas, cruéis e
realistas para uma linguagem onde antes reinavam alegres bichi-
nhos falantes e exemplares e corajosos herois”.

A grande inovacao do underground foi focar no mundo real. As
histérias ndo eram sobre animaizinhos antropomorfizados ou su-
per-seres com roupas colantes, mas pessoas comuns vivendo mui-
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tas vezes situagoes comuns. O underground também se destaca
por apresentar relatos pessoais, algo que seria apropriado por al-
gumas das producdes mais famosas do jornalismo em quadrinhos.

Dois dos nomes mais importantes do jornalismo em quadrinhos,
Art Spieglman e Joe Sacco, vieram do movimento underground.

No rastro do underground, surgem os quadrinhos autobiogra-
ficos, na década de 1970. Em 1972 sao publicados dois dos tra-
balhos mais relevantes e que iriam influenciar geracées de qua-
drinistas: Gen — pés descalcos, de Keiji Malasawa e Bink Brown
meet The Holy virgin Mary, de Justin Green.

scan from:
_/comixjoint |
.com |

Figura 2. Bink Brown foi um dos primeiros
quadrinhos autobiograficos

Na época, a maioria dos quadrinhos alternativos tinha poucas
paginas, mas Green passou quatro anos desenhando minuncio-
samente as 44 paginas de seu trabalho, um épico para a época:
“A histéria acompanha a infancia e adolescéncia do jovem Binky,
sempre as voltas com suas fantasias sexuais, culpa catolica e
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transtorno obsessivo compulsivo, numa narrativa rica em de-
talhes e com uma narrativa temporal rigida” (SOUZA JUNIOR,
2020, p. 164).

O nome Binky Brown fazia uma referéncia direta a um classi-
co dos quadrinhos, Buster Brown, criacao de Richard F. Outcault
(o mesmo de Yellow Kid).

A influéncia de Binky Brown sobre trabalhos posteriores foi
enorme. “Sem Binky Brown, Maus nao existiria, e ambos inspi-
raram varios cartunistas a lidarem com suas experiéncias de for-
macao e os efeitos decorrentes”, afirma Paul Gravett (apud SOU-
ZA JUNIOR, 2020, p. 165).

Outros autores importantes para eclosao do género autobio-
grafia foram Robert Crumb, Harvey Pekar, Chester Brown e Ali-
son Bechdel.

Harver Parker publicava suas histérias na revista indepen-
dente American Splendor, editada por ele e tratava de temas do
cotidiano, episddios banais, como o habito de colecionar discos
de vinil, um sonho angustiante, uma convocacao para ser jurado
e até uma fila de supermercado.

Robert Crumb ja mostrava a si mesmo nas histérias desde o
inicio da carreira. Em The confession of Robert Crumb, publica-
da na revista The people comics, o autor mostra a si mesmo no
utero, nascendo e tendo relacbes com a propria mae. Mas mesmo
essas “participacOes especiais” nas histérias eram mais ficcionais
do que autobiograficas. A primeira iniciativa no sentido de superar
a autoficcionalidade é a historia “Minha primeira experiéncia com
LSD”, publicada em 1973 na revista El perfecto comics. Segundo
Souza Junior (2021, p. 64), “Nesta historia, Crumb narra de for-
ma verossimil sua primeira experiéncia com LSD, destacando logo
acima do titulo a veracidade dos fatos narrados (...) Essa narrativa
se afasta da autoficcionalidade por abordar percepcoes reais e re-
latar acontecimentos cuja veracidade pode ser comprovada”.
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Boa parte desses quadrinhos autobiograficos ou de autoficciona-
lidade foram reunidos nos albuns Minha vida e Minhas mulheres.

ABS Moraes (2020) argumenta que ha tanto de Crumb na
obra do quadrinista que é quase impossivel separar o artista da
obra: “Falar dos quadrinhos de R. Crumb sem falar dele mesmo,
em trabalhos pessoais como Minhas Mulheres, por exemplo, é
praticamente impossivel. Seria como tentar falar dos filmes de
Woody Allen sem falar de sua vida, ou tratar da protoliteratura
de Charles Bukowsky sem dar a minima para a sua biografia”.

(T WAS THE REPL STUFF. SANDOZ «.SIX HUNDRED
MIKES APPIECE .. WHAT DID WG KNOW FROM
LSD /¥ NOTHINYY &t

LEMME TEWL W&/

Figura 3. Minha primeira experiéncia com LSD foi o primeiro quadrinho de
Crumb a superar a autoficcionalidade
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Outro marco importante é a criacdo das graphic novels. O
termo foi popularizado por Will Eisner ao aparecer na capa do
album Um contrato com Deus, de 1978. O 4lbum, formado por
varias histdrias, é baseado nas experiéncias do autor com os cor-
ticos judeus de Nova York, o que fugia das caracteristicas ficcio-
nais dos quadrinhos. O objetivo de Eisner ao usar a expressao
era trazer “respeitabilidade ao meio ao trazer histérias de cunho
social e ‘assuntos sérios’” (SILVA, 2020, p. 47).

A ideia por tras das graphic novels seria a publicacao de his-
torias mais adultas, com um maior tempo de producao e maior
apuro visual e literario. Uma novidade num mercado dominado
por revistas finas e mensais.

Boa parte dos trabalhos de Jornalismo em Quadrinhos seriam
publicados como graphic novels ou reunidos em graphic novels.

Figura 4. Ao usar o termo graphic novel, Eisner pretendia fugir
do termo comics, usado nos EUA para se referir aos quadrinhos

Embora reunisse historias ficcionais, Um contrato com Deus
apresentava a visao de Eisner sobre os guetos judaicos em Nova
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York, um local onde ele cresceu. Ou seja, embora ficgdo, o album
jarevelava elementos do Jornalismo em Quadrinhos. Eisner pos-
teriormente realizaria um trabalho que indubitavelmente pode
ser considerado jornalistico: O compl6.

Os primeiros exemplos de JHQ

Provavelmente, o primeiro exemplo do que viria a ser chama-
do de Jornalismo em Quadrinhos foi o dlbum Brought to light,
lancado em 1989. A obra, chamada de graphic docudrama, tinha
dois capitulos.

A origem desse dlbum remonta a 1979, quando foi fundado
o Cristic Institute com o objetivo de denunciar o terrorismo de
direita. Em 1980, por exemplo, o Instituto moveu um processo
contra a Ku Klux Khan pelo assassinato de quatro manifestantes
de esquerda em 1979.

Em 1984, a Nicaragua vivia o auge da guerra civil entre o go-
verno revolucionario sandinista e Os Contras, apoiados direta-
mente pela CIA a mando do presidente Ronald Reagan. O Insti-
tuto Cristic organizou uma entrevista de imprensa com um oficial
Contra desiludido chamado Edén Pastora. Em sua fala, Pastora
iria estabelecer a relacdo entre os Contras, a CIA e traficantes de
drogas. A entrevista aconteceu no acampamento de La Penca, na
fronteira com a Costa Rica.

Um suposto fotojornalista chamado Per Anker Hansen partici-
pou da coletiva. Mas seu equipamento fotografico estava, na ver-
dade cheio de explosivos. Hansen saiu do acampamento e detonou
os explosivos remotamente. Trés jornalistas e quatro guerrilheiros
morreram na explosao. Vinte e uma pessoas ficaram feridas. Pas-
tora, o principal alvo do atentado, no entanto, sobreviveu.
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Dois sobreviventes, Tony Avirgan e sua esposa Martha Honey
iniciaram por conta propria uma investigacao e descobriram que
todas as pistas levavam a CIA como responsavel.

O Instituto Cristic achou que seria uma boa ideia apresentar o
resultado dessa investigacao, que incriminava diretamente a CIA
no atentado, na forma de quadrinhos. Para escrever o roteiro foi
escolhida a ativista politica e roteirista de quadrinhos indepen-
dentes Joyce Brabner. Para desenhar foi escolhido Thomas Ye-
ates. Logo Alan Moore e Bill Sienkiewicz iriam aderir ao projeto.

7 IN TROUS,
YNOT IF ENOUGH PEO

— ¥
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Figura 5. Flashpoint explica a relagao
da CIA com o atentado La Penca

O resultado foi a graphic novel Brought to light, dividida em
duas partes: Flahspoint — the LaPenca bombing (sob responsa-
bilidade da dupla Joyce Brabner e Thomas Yeates) e Shadowplay
— the secret team (da dupla Alan Moore e Bill Sienkiewicz).
Flashpoint era uma histéria em quadrinhos convencional.
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Por outro lado, a segunda historia, Shadowplay — the se-
cret team, com texto de Alan Moore e desenhos de Bill
Sienkiewicz, é uma fantasia em tom de fabula que comple-
menta a primeira. Em um bar decadente, uma aguia ame-
ricana antropomorfizada oferece seus ‘servicos patrioticos’
de extrema direita enquanto relata alguns ‘casos de suces-
so’ de suas acOes na América Latina. Os dados foram ex-
traidos da Declaracao de Evidéncia elaborada pelo Christic
Institute. O desenho é expressionista e cheio de ousadias
graficas, um belo exemplo do trabalho de um artista entao
no auge da fama (DUTRA, 2022, p. 11).

TRARED ENLES 1o TERAL o 1o, PROV THER, govornmerh,
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Figura 6. Shadowplay fala das intervencoes
da CIA em paises da América Latina
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Outro trabalho anterior as reportagens de Joe Sacco que ja
poderia ser considerado Jornalismo em Quadrinhos é Maus, de
Art Spielgman, lancado entre 1986 e 1992.

Maus, de Art Spiegelman, é uma entrevista no formato de
HQ, estendendo-se por mais de 300 paginas. O entrevista-
dor é Spiegelman e o entrevistado Vladek, seu pai, que re-
lata ao filho sua juventude em guetos de judeus na Polonia
e seu confinamento em Auschwitz. Embora os persona-
gens sejam graficamente animalizados (judeus sao ratos,
nazistas sao gatos, poloneses sdo porcos, americanos sao
cachorros — ja o judeu que se passasse por gentio utilizaria
maéscaras correspondentes a respectiva nacionalidade), as
situacoes descritas sao reais. H4 em Maus muito de me-
talinguagem e making of, pois os bastidores da entrevista
sao mostrados durante a historia, pratica também adotada
pelos adeptos do new journalism Gay Talese e Hunter S.
Thompson (OLIVEIRA, 2021).

A graphic novel Maus foi vencedora do prémio Prémio Pu-
litzer Especial em Literatura no ano de 1992. Foi a primeira e
unica historia em quadrinhos a ganhar o prémio, que é tradicio-
nalmente voltado a trabalhos jornalisticos.

Os criticos simplesmente nao conseguiam se entender sobre
qual género se encaixava a histéria. Maus foi rotulada como bio-
grafia, ficgdo, autobiografia e memorias. O New York Times, ao
tentar elogiar a obra, definiu que Maus nao era uma histéria em
quadrinhos, para revolta de Spielgman.

Mais recentemente, Maus tem sido considerado um exemplo
de Jornalismo em Quadrinhos.
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Figura 7. Maus surge de entrevistas
feitas por Art Spielgman com seu pai

Dutra (2020) defende que a classificacdo como jornalismo é
plenamente cabivel:

Maus — a historia de um sobrevivente (1986-1992), com
texto e desenhos de Art Spiegelman, ndao é uma reporta-
gem investigativa tradicional como Palestina ou Brought
to light, mas a classificacdo como jornalismo é plenamen-
te cabivel. Sua narrativa, de teor autobiografico, se da em
dois tempos. No atual, Spiegelman nos conta a dificil con-
vivéncia com seu pai Vladek, um judeu mesquinho e pouco
emotivo. No tempo passado, a narrativa mostra a dura luta
de Vladek para sobreviver em um campo de concentragio
nazista. O desenho segue a linha despojada dos quadri-
nhos underground, em sintonia com o texto autobiografi-
co, recurso que seria depois seguido por Sacco.
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Joe Sacco

Joe Sacco nasceu na ilha de Malta, ao sul da Sicilia. Ainda crian-
ca, mudou-se com a familia para a Australia. Em 1972 a familia foi
para os EUA. Em 1978 ele ingressou na faculdade de Jornalismo,
mas nunca abandonou o sonho de se tornar quadrinista.

No inicio dos anos 1980 ele submeteu alguns de seus traba-
lhos para a revista Raw, de Art Spielgman, mas foi rejeitado.

Em 1985 ele e o amigo Tom Richards fundam a revista de
humor Portland Permanent Press, que acaba falindo em pouco
tempo, mas tem uma grande influéncia na vida de Sacco. Um dos
anunciantes da revista era a editora Fantagraphics, que oferece
para Sacco um emprego no Comics Journal, publicacado mensal
voltada para o mundo dos quadrinhos. A mesma Fantagraphics
o estimula a editar a revista Yahoo, que se tornaria um laborato-
rio no qual o quadrinista faria as suas primeiras experiéncias no
Jornalismo em Quadrinhos. “Na Yahoo eu parti de pecas curtas
e satiricas que supostamente eram para ser engragadas para pe-
cas mais autobiograficas, biografia misturada com politica (...)”
(SACCO apud SILVA, 2020, p. 155).

Duas historias publicadas nessa revista ja tinham caracteris-
ticas de jornalismo em quadrinhos: “Quando bombas boas acon-
tecem a pessoas mas” e “Mais mulheres, mais criancas, mais ra-
pido”. Ambas as historias sao focadas em bombardeios efetuados
sobre a populacao civil.

“Quando bombas boas acontecem a pessoas més” é centrada
em trés momentos histéricos: o bombardeio britanico a Alema-
nha entre 1940 e 1945, o bombardeio americano ao Japao, entre
1944 e 1945 e o bombardeio americano a Libia em 1986.
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A HQ mostra como o bombardeio de populacao civil passou
de um ato reprovavel no inicio da guerra para uma estratégia de
terrorismo no final.

Em 1940, por exemplo, uma instru¢do do Ministério da Ae-
ronautica da Inglaterra dizia: “O ataque deve ser realizado com
razoavel cuidado para evitar perda de vidas civis nas proximi-
dades do alvo”. Em 1937, uma nota do Departamento de Estado
norte-americano afirmava: “Qualquer bombardeio geral a uma
area extensa onde resida uma grande populacao engajada em ati-
vidades pacificas, € injustificada e contraria aos principios da lei
e da humanidade”.

Ja em 1942, o Ministério da Aeronautica da Inglaterra afirma-
va: “As operacgdes devem agora estar focadas na moral da popu-
lacao civil do inimigo e em particular nos operarios das fabricas”.
Por outro lado, os militares americanos comemoravam o fato de
que as casas no Japao serem feitas de madeira e papel, o que
tornavam suas cidades o maior alvo aéreo que o mundo ja viu.
A historia é toda construida com essas citacoes entremeadas de
imagens da guerra. No final, Joe Sacco coloca uma bibliografia,
referenciando as fontes das citacoes.

“Mais mulheres, mais criancas, mais rapido” é baseado num
relato da mae de Joe Sacco. Quando crianga, ela vivia na ilha de
Malta, um local entre a Italia e a Africa pertencente a Inglaterra,
que foi duramente atacado por bombardeiros italianos na Segun-
da Guerra Mundial. A histéria acompanha o dia-a-dia da garota,
desde os primeiros dias e o medo de ataques com gases letais até
um ponto em que os bombardeios eram tado normais que mui-
tas criancas ainda continuavam indo para a escola. No momento
mais dramatico, a garota é alvo de uma rajada de tiros de um
avido italiano e por pouco nao ¢ atingida.
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Essa HQ é mais préxima do que Sacco faria posteriormente.
Ao invés de apenas textos laterais e desenhos centrais, temos a
quadrinizac¢ao de situacoes, com forte teor humano.

As duas historias foram posteriormente reunidas no album
Derrotista (publicado no Brasil pela editora Conrad).

Mas a grande mudanca na carreira de Joe Sacco, que faria seu
trabalho guinar totalmente para o Jornalismo em Quadrinhos,
foi uma viagem para a Palestina no final de 1991 e inicio de 1992.

Quando voltou, trazia consigo a ideia de transformar o mate-
rial em uma reportagem em quadrinhos. O resultado foi Palesti-
na — uma nagdo ocupada, publicado em fasciculos 1993 e depois
reunido em album.

Em Palestina, Sacco apresenta ja as caracteristicas que tor-
nariam seu trabalho famoso: ele presente no palco dos aconteci-
mentos, os depoimentos das testemunhas, o traco caricatural, a
diagramacao distorcida, muitas vezes com baldes se sobrepondo.
A certa altura, por exemplo, um dos informantes lhe mostra um
garoto e diz: “Este aqui: pai na cadeia. Quanto tempo na cadeia?
Quatro anos!”. Depois aponta para um idoso: “Este aqui: filho
morto por soldados!”.

Sacco também visita os setores judeus e chega a fazer amizade
com israelenses.

O trabalho lhe valeu o Harvey Awards e o Book Award e a
partir dai Sacco se dedicaria apenas ao novo género batizado por
ele, o Jornalismo em Quadrinhos ou reportagem em quadrinhos
(Comics Journalism no original).

Seu trabalho seguinte seria Area de seguranca Gorazde:
guerra na Boésnia oriental, publicado entre 1992 e 1995 e ganha-
dor do prémio Eisner em 2000.

A guerra da Bosnia teve inicio com a desintegracao das repu-
blicas comunistas no p6s-queda do muro de Berlim.
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no palco dos acontecimentos

Na Bosnia, o partido nacionalista sérvio organizou grupos
paramilitares para expulsar os ndo sérvios e se unir a Sérvia. O
governo bosnio tinha sido obrigado a entregar suas armas para
o Exército Popular da ITugoslavia. Quando os sérvios comecaram
a atacar Saravejo, s6 quem podia defender a cidade eram grupos
paramilitares, verdadeiras gangues lideradas por bandidos e até
por um cantor pop.

Essas gangues defendiam a cidade, mas também tocavam o
terror. Podiam entrar na casa de alguém e confisca-la. Matavam
cidadaos de descendéncia sérvia. Sequestravam civis para ca-
varem trincheiras, uma atividade extremamente perigosa num
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local repleto de franco-atiradores. Chegou num ponto em que o
proprio governo Bosnio, que finalmente conseguira montar um
exército, teve que dar um basta.

O trabalho seguinte voltaria a focar na guerra da Bésnia, mas
traria uma interessante mudanca do ponto de vista narrativo.
Em Uma histéria de Saravejo, de 2005, o foco é Neven, um ve-
terano que atuou em uma das milicias que defenderam a capital
contra os sérvios.

O album todo é costurado em torno da figura de Neven. Ele
mente para Sacco, o explora, inventa historias, arranja informan-
tes que no final nao sabem nada sobre a guerra, mas querem di-
nheiro. Mesmo assim, acaba sendo util por mostrar o quanto a
guerra foi dubia e o tipo de pessoa que se envolveu nela.

Neven mostra também como, apo6s o conflito, Saravejo ficou
repleta de ex-combatentes, pessoas que haviam se acostumado a
matar e ndo sabiam fazer outra coisa. O apartamento de Neven,
totalmente cadtico e repleto de lixo espalhado por todos os can-
tos é a perfeita defini¢ao visual de Saravejo no poés-guerra.

No mesmo ano Sacco publica outro livro sobre o conflito ara-
be-israelense: Palestina — na faixa de Gaza.

Outros trabalhos do autor foram Days of destruction, days of
revolt (sobre dreas empobrecidas dos EUA), The Great War (so-
bre a I Guerra Mundial), Reportagens (com matérias de menor
extensao), entre outros.

Vinicius Pedreira Barbosa da Silva destaca como um dos as-
pectos que diferenciam Joe Sacco do jornalismo normalmente
feito por publicacoes jornalisticas é o tempo usado para recolhi-
mento de dados:

Por geralmente ter a possibilidade de ndo precisar seguir
deadlines rigidos em suas obras, Sacco traz critica impli-
cita da cobertura jornalistica e sua superficialidade por
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causa do tempo de producio, o que traz paralelos com o
que hoje de se chama de slow journalism. Palestina, por
exemplo, demorou dois meses de pesquisa e trés anos para
a série ser completada (depois de compilada), enquanto
Notas sobre Gaza levou sete anos para ser concluida —
quatro deles desenhando (SILVA, 2020, p. 157).

Ana Camila Negri (2020) acrescenta outra diferenca do jorna-
lismo informativo cotidiano: “(...) a reportagem prima por uma
visdo pluridimensional do fato. Nesse aspecto Joe Sacco se sai
muito bem. Em sua obra ndo ha ‘mocinho’ e ‘bandido’, todos po-
dem ser vitimas e algozes dependendo do momento”.

Segundo Antonio Aristides Corréa Dutra (2021), os livros de
Joe Sacco funcionam de forma extraordinaria ao unir os qua-
drinhos e o jornalismo: “As velhas categorias nao podiam mais
conté-lo e um novo nome teve que ser cunhado para definir seu
trabalho: ‘jornalismo em quadrinhos’ (comics journalism)”.

Outro aspecto relevante na obra é o aprofundamento e a con-
textualizacdo dos fatos.

Em sua obra Palestina, por exemplo, Sacco tem a preocu-
pacao de explicar como todo o conflito comecou, situando
o leitor sobre o que aconteceu bem antes, quando a grande
nacao colonialista ocidental, no caso a Inglaterra, forcou a
criacdo do Estado de Israel na Palestina “esquecendo-se”
da numerosa populagao que ja vivia por 14 e da diferenca
cultural e religiosa entre tais povos. Na obra Gorazde, o
autor ainda se utiliza de mapas para situar melhor seu lei-
tor, fazendo um trabalho mais eficaz do que muitos livros
didaticos escolares (NEGRI, 2020).

Além disso, Sacco une a entrevista a observacao. Ele entre-

vista familias expulsas de suas casas pelos assentamentos isra-
elenses, gente que esteve em campos de prisioneiros, pessoas que
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tiveram parentes mortos ou torturados. Segundo Negri (2020),
“Sacco observa tudo e todos a sua volta, incluindo tumultos de
rua, quando manifestantes e soldados se enfrentam entre nuvens
de gés lacrimogéneo, pedras e balas de borracha”.

Persépolis e Fax de Saravejo

Outras obras de destaque no jornalismo em quadrinhos sao
Persépolis, de Marjane Satrapi e Fax de Saravejo, de Joe Kubert.

Persépolis narra as mudancgas provocadas na sociedade ira-
niana a partir da ditadura religiosa dos aiatolas. “Satrapi res-
gata uma historia pessoal de longo tempo. Enfatiza suas raizes,
os costumes iranianos e a dificuldade de manifestacao cultural
ocorrida durante a Revolucao Xiita. Marjane Satrapi € jornalista
e utilizou-se dos quadrinhos para escrever uma reportagem au-
tobiografica” (SCHEIBE, 2020).

Ao contrario de Satrapi e Sacco, que estao mais ligados aos
quadrinhos alternativos, Joe Kubert é um respeitavel membro
da industria de quadrinhos norte-americana. Famoso por seus
trabalhos com super-herdis, ele nunca havia se aventurado no
Jornalismo em Quadrinhos até que seu agente em Saravejo co-
mecou a lhe enviar faxes sobre a situacao da guerra e sobre como
tentava manter ele e a familia vivos. A maquina de fax era a inica
forma de contar ao mundo acontecimentos como o massacre de
civis. Kubert usou os fax como base para uma histéria em qua-
drinhos, Fax de Saravejo, publicada em 1996 e ganhadora de di-
versos prémios. “O que impressiona especialmente em Fax from
Sarajevo é ver um grande dominio da técnica narrativa tradicio-
nal sendo usado para documentar um fato real” (DUTRA, 2020).
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O compld

Em 2005, Will Eisner lancou um trabalho com caracteristicas
claras de jornalismo em quadrinhos. Fruto de uma longa pesqui-
sa bibliografica, O compld — a histéria secreta dos Protocolos dos
sabios de Sido apresenta os bastidores da criacao de uma fraude
histoérica, ainda na época da Russia czarista e a forma como os
nazistas se apropriaram dessa fraude em sua campanha contra
os judeus.

O livro Os Protocolos foi produzido pela Okhrana, a policia
secreta russa para convencer o Tzar Nicolau II de que o progra-
ma de modernizacdo da Ruassia era na verdade uma conspiracao
judaica para tomada do poder.

2 . ?!
VOCE ESTA CIENTE DE QUE Né: Z:émos 05 JUDEUS A0
O "TIMES” DE LONDRES K s COMO DIZ O LIVROL,,,
ACABOU DE REVELAR A FRAUDE 8 ASTUTOS €
g PERIGOSOS,

A TMPRENSA INGLESA E

DOMINADA POR JUDEUS, O

MAS OCE NAO Y X

VoS QUE VOCE ESTA TENTANDO m
ACHAM QUE O
MUNDO VAL, FAZER AQUI? REPORTER

Figura 9. Eisner mostra como os nazistas se apropriaram
de uma falsificacio para perseguir judeus
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A producio do texto ficou por conta do falsificador Mathieu
Golovinski, que copiou trechos inteiros do panfleto O didlogo
no inferno entre Maquiavel e Montesquieu, escrito por Mauri-
ce Joly para criticar o imperador Napoledo III em 1864. O livro
acusava os judeus de manipular os reformistas sociais, a impren-
sa, o sistema educacional e os movimentos trabalhistas. Insistia
que os judeus queriam destruir a civilizagao crista como forma de
chegarem ao poder.

O resultado disso foram inimeros progons organizados
por grupos reacionarios como as Centtrias Negras nos
quais morreram milhares de judeus. O panfleto voltou a se
tornar popular em 1917, quando os anticomunistas “bran-
cos” o usaram como propaganda, alegando que a revolugao
era resultado de uma conspiragio judaico-bolchevique.

Com a derrota dos brancos, Alfred Rosemberg, chamado
por Norman Cohn de fiador do genocidio, importou o li-
vreto para a Alemanha e o usou na campanha nazista. Na
Europa dos anos 1920 e 1930 os Protocolos s6 eram menos
populares que a Biblia e acabaram sendo a base da propa-
ganda nazista, sendo citados inclusive por Hitler no livro
Minha luta (DANTON, 2019, p. 74).

A historia termina com a prova definitiva de que os Protocolos
sao falsos. O renomado historiador Mikhail Lepekhine provou,
gracas aos arquivos mantidos pela antiga Unido Soviética, que os
protocolos foram escritos pelo falsificador Mathieu Golovinski.
Mas a sequéncia final mostra o desanimo do autor. Eisner esta no
meio de uma manifesta¢io e pergunta por que as pessoas estao
portando copias dos Protocolos. As respostas seguem o mesmo
padrao: “Eles mostram que os judeus querem mandar na gente!”;
“Tem um judeu em cada posto importante do governo no mun-
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do ocidental, sacou?”; “Os judeus estdo por tras de tudo de ruim
que acontece hoje!”; “E, os planos deles estdo todos escritos nos
protocolos, sacou?”.

Eisner se revolta: “Esperem um minuto! E se ja foi provado
que o livro é uma farsa? E a invencio de um falsario que traba-
lhava para o velho servico secreto russo em 1898, para difamar
judeus. Os protocolos nunca existiram... nunca!”.

As respostas sao surpreendentes e revelam o nivel de disso-
nancia cognitiva dos seguidores dos Protocolos: “Talvez os judeus
s6 tenham usado o livro para fazer seus planos!”; “Mesmo se for
falso, as pessoas devem ler o livro porque explica os judeus!”.

Segundo Umberto Eco (2006, p. 7), “(...) ndo sao os Protocolos
que geram o anti-semitismo; é a profunda necessidade das pesso-
as de isolar um Inimigo que as leva a acreditar nos Protocolos”.

Big book

Além desses exemplos mais famosos, ha diversos exemplos
de Jornalismo em Quadrinhos espalhados pelos mais diversos
meios de comunicacao.

A DC Comics, por exemplo, lancou a série de antologias Big
Book entre 1994 e 2000. Eram historias curtas, muitas delas com
farta pesquisa bibliografica, explorando diversos aspectos do as-
sunto do volume.

Entre os titulos estavam Lendas Urbanas, Conspiracgoes e
Hoaxes (histérias falsas).

A maioria dos volumes tinha historias escritas por um tnico
autor (principalmente Doug Moench e John Wagner) e desenha-
das por diversos artistas.

Muitos artistas famosos participaram da série. Foi o primeiro
trabalho americano de Frank Quitely. Veteranos da industria dos
comics, como Joe Orlando, George Evans e Marie Severin, Russ
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Heath e Gray Morrow também estavam presentes. Até mesmo
Joe Sacco participou ilustrando uma historia.

Desse material, provavelmente a tnica historia publicada no
Brasil foi Psichedelle Cia, de Doug Moench e Alex Wald. A HQ
de sete paginas saiu na revista General Visdo zero e fala sobre o
envolvimento da CIA em experiéncias com psicodélicos.

WITh ACIO MAKNG A Bich
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AT WAR'S END, 1. 5. MILITARY
INTELLIGENCE LNCOVERED BvIDENCE I
OF THE NAZI BRANWASHING ATROC~
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PEAL
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Figura 10. Os livros da série Big Book eram tematicos
e muitas historia tinham caracteristicas jornalisticas,
como essa, sobre a CIA e as experiéncias com LSD
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Narrada por um apresentador hippie, a HQ conta como os
militares norte-americanos descobriram as experiéncias nazistas
com psicodélicos e controle da mente e criaram um departamen-
to na CIA para pesquisar a possibilidade do uso de LSD como
forma de controle social.

“A operagao Midnight-climax incluia prostitutas drogando as
bebidas de seus clientes. Os bordéis na verdade eram ‘aparelhos’
da CIA, que filmava tudo através de espelhos falsos (...) Depois de
ter sido drogado com LSD num ‘inferninho’ da CIA, um homem
pulou através de uma janela. A CIA chamou de ‘suicidio’ até 1975,
quando finalmente se desculpou”, diz o texto.

Dough Moench levanta a hipotese de que Lee Harvey Oswald,
supostamente o assassino do presidente Kennedy, teria feito par-
te das experiéncias de controle da mente com LSD, ja que ser-
via numa base americana que foi alvo de experiéncias com LSD.
Outra hipétese levantada pelo autor é de que o LSD foi usado
para transformar o movimento politico contra a guerra do Vietna
numa geracao apatica e “viajadona”.

Tirando os comentarios (que poderiam se encaixar no jorna-
lismo de opinido), a maioria da historia é focada em fatos cujas
fontes sao publicadas no final do volume.

Os Big Books editados pela DC Comics inspiraram uma pu-
blicagdo nacional, editada por Leonardo Santana e lancada em
2008, Prismarte Conspiracoes.

Como no original americano, a revista trazia diversas historias
curtas. Algumas eram apenas simples conjecturas sobre o tema,
como “Seu Raimundo e a urna eletronica”, de Leonardo Santana
e Will. Outras revelavam a pesquisa em fontes bibliograficas no
estilo dos Big Books.

Embora seja focado nas teorias da conspiracao sobre o 11 de se-
tembro e tenha um tom humoristico, “Bin Laden, Brasil e os cha-
rutos cubanos” cita varios fatos reais colhidos em noticias a época.

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autor 43



H CENLADEN BRASILE
N CARIMTOS QBANGS

L=l
oo Iy
= I
LTS WAL

MENEZES, TU0O
OMW‘MZERfOEUE

Figura 11. Bin Laden, Brasil e os charutos cubanos costurava diversas
informacoes aleatdrias sobre o atentado de 11 de setembro

Escrita por mim (com o pseudénimo de Gian Danton) e ilus-
trada pelo desenhista curitibano Antonio Eder, a HQ é apresen-
tada por um papagaio, que diz: “Os ataques terroristas de 11 de
setembro. O assunto é um prato cheio para teorias conspirato-
rias, algumas delas envolvendo o Brasil. (...) Numa situacao em
que informacoes oficiais sio omissas, mentirosas (...) e forjadas
para servir a interesses escusos (...) Em uma situacao como essa,
até as teorias mais surreais acabam fazendo algum sentido”.

Por tras do humor e das teorias da conspiracao, informacoes
reais aparecem: Bin Laden de fato visitou Foz do Iguacu em bus-
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ca de financiamento; Os EUA acusaram o Iraque de ter armas
de destruicdo em massa; o brasileiro morto na Inglaterra con-
fundido com um terrorista foi acusado falsamente de estupro; o
governo americano tentou contratar uma empresa da familia Bin
Laden para fazer a seguranca dos portos americanos; a familia
Bin Laden foi retirada dos EUA num avido do governo antes de
serem interrogados pela CIA.

Outra histoéria da dupla é “PC Farias”, sobre o tesoureiro de
campanha do presidente Fernando Collor. Na historia, as infor-
macoes factuais sdo repassadas essencialmente através dos tex-
tos das legendas, enquanto os dialogos e as ilustracoes dao o tom
de humor da histéria, chamando a atencao do leitor e deixando
a leitura fluida.

As fontes ai eram todas documentais. A pesquisa foi feita em
jornais e revistas da época, além do livro Todos os sécios do pre-
sidente, de Gustavo Krieger, Luiz Antonio Novaes e Tales Faria.

PC FARIA

ROTEIRO:
GIANDANTON
DESENHOS:
ANTON/O EDER

IS
PCFARIAS FOl A FIGURA
3 MAIS IMPORTANTE DO
GOVERNO COLLOR. EMBORA
NJO%TI(%ESSE NENHUEM

Figura 12. A HQ PC Farias une humor e informacao

A introducao de humor na histéria pode dar a impressao de
que torna a HQ menos jornalistica. Entretanto, Kuncizk (2001)
lembra que diversao nao é o oposto da informacao. Ao contrario,
na cabeca do receptor, o oposto de entretenimento nao é infor-
macao, mas aquilo que nao lhe agrada.
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Demonstragdo de que essa separac¢ao entre jornalismo e di-
versao tem caido é o conceito de infotenimento. Segundo Dejavi-
te (2006, p. 71),

Tal termo surgiu durante a década de 1980, mas s6 ga-
nhou forc¢a no final dos anos 1990, quando passou a ser
empregado por profissionais e académicos da area comu-
nicacional, como sinénimo daquele jornalismo que traz
informacao, prestacao de servico e ao mesmo tempo ofe-
rece divertimento ao receptor.

Segundo a autora, a distin¢do entre jornalismo e entreteni-
mento nunca foi nitida e a sobreposicdo é quase inevitavel nos
dias atuais. “No jornalismo de INFOtenimento uma mesma ma-
téria pode muito bem informar entretendo ou, entdo, entreter
por meio da informac¢ao” (DEJAVITE, 2006, p. 72).

Na HQ esse aspecto de uniao entre diversao e informacao ja
aparece no primeiro quadro. O texto diz: “PC Farias foi a figura
mais importante do governo Collor. Embora nao tivesse nenhum
cargo oficial, ele mandava mais do que ministros ou secretarios.
Responsavel pelo esquema de corrupc¢ao que desviou 1 milhao de
dolares, ele era o queridinho do presidente”. A imagem mostra
PC Farias e Collor abracados no meio de uma chuva de dinheiro.
PC faz sinal de chifre sobre a cabeca do presidente, sinal da inti-
midade entre os dois.

Mas as imagens sao usadas nao sé para trazer humor, mas
também para introduzir informacGes. Na pagina 5, por exemplo,
€ mostrada a primeira versao da policia, segundo a qual Suzana
teria matado PC e depois se suicidado. Essa versao foi contestada
por alguns legistas pelo fato da posicao do tiro ser dificil para al-
guém que estava atirando em si mesma. O desenho mostra isso.
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Figura 13. Mesmo humoristicas, as imagens repassavam

informac6es importantes sobre o caso PC Farias

Talvez a pagina que melhor trabalhe o humor seja a tltima,

que mostra as varias possibilidades a respeito do crime, que nun-

ca foi de fato solucionado. Numa primeira versao, PC teria sido

morto a mando de Collor, como queima de arquivo.

Como outra pessoa cometendo o assassinato nao daria ao lei-

tor a percepcao de que o crime tinha sido cometido a mando do

ex-presidente, optou-se por colocar o proprio Collor atirando. O

ex-presidente diz: “Nao te amo mais”, numa alusao a primeira

versao da policia, mostrada na HQ com Suzana atirando e dizen-

do essas mesmas palavras.
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O quadro seguinte mostra alguém misterioso, de 6culos es-
curos, atirando e dizendo: “La garantia soy jo”, numa alusao a
um famoso comercial da época em que um paraguaio dizia essas
mesmas palavras. Nessa versao, os assassinos seriam traficantes
de drogas panamenhos com os quais PC tinha relacoes.

No quadro seguinte, alguém exatamente igual a PC farias atira
enquanto diz: “O chente, maninho, eu no ti amo mais”, numa
referencia a versao de que PC teria sido morto pelo irmao.

No quadro seguinte aparece um seguranca atirando e dizen-
do: “Patrao, nés nunca te amamos!”. Nessa versao o crime teria
sido cometido pelos segurancas, interessados em ficar com a for-
tuna do ex-tesoureiro.

Outros exemplos

Além de publicagoes voltadas para o Jornalismo em Quadri-
nhos, ha diversos outros exemplos recorrentes no proprio jorna-
lismo diéario.

Exemplo disso foi a histéria em quadrinhos Luakam, assinada
por Pablito, usada como chamada de Facebook para a matéria
sobre a mulher india que se tornou um sucesso com a venda de
bonecas indigenas pela internet. Com um tra¢co muito simples,
mas igualmente representativo, a HQ conta, em apenas sete qua-
dros, a historia de Luakan, que trabalhava em uma fazenda em
troca de pouso e comida. Quando foi a uma feira, viu uma boneca
pela primeira vez, mas a patroa se recusou a compra-la. Anos de-
pois, ela fez uma boneca para a neta que ia nascer, o que lhe deu
aideia de vender pela internet. A HQ funciona como se fosse uma
chamada do jornalismo televisivo, inclusive com os apresenta-
dores aparecendo no ultimo quadro. Como a HQ foi publicada
na rede social Facebook, os quadrinhos foram divididos, sendo
visualizados um a um, o que facilitava a leitura.
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Figura 14. A HQ Luakam funciona como chamada da matéria televisiva

Ha vérios outros exemplos. Robson Vilalba fez diversas histo6-
rias em quadrinhos sobre fatos futebolisticos para o jornal A Gaze-
ta do Povo, de Curitiba. Na edicao de 25 e 26 de fevereiro de 2017,
ele publicou uma histoéria sobre quando uma partida entre o Co-
ritiba e o Atlético Paranaense (o conhecido Atletiba) foi cancelada
por divergéncias a respeito de quem faria a transmissao do classi-
co. Com desenhos que privilegiam os contrastes, a HQ usa apenas
baldes legenda e descreve passo a passo todos os acontecimentos
daquele dia em que jogadores dos dois times rivais se uniram no
campo enquanto os torcedores travavam uma batalha.

Em 11 de setembro de 2021, 20 anos depois dos atentados a
Nova York, o jornal O Estado de S. Paulo fez uma matéria sobre
o atentado terrorista que mudou o mundo e inovou apresentando
a reportagem na forma de uma histéria em quadrinhos que ga-
nhou destaque na capa.
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Figura 15. As histérias de Robson Vilalba eram feitas
para ocupar uma pagina inteira do jornal
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Figura 16. A HQ sobre os atentados de 11 de setembro
foi destaque na capa do jornal O Estado de S. Paulo

Com roteiro de Rodrigo Turrer e desenhos de Marcos Muller,
a historia é narrada do ponto de vista de uma testemunha dos
atentados que parece ser uma jornalista, ja4 que nao s6 narra os
fatos, mas também reflete sobre eles e sobre como os atentados
mudaram a face do mundo. A HQ mostra como os EUA come-
caram uma guerra sem fim contra o terrorismo e o impacto que
isso teve sobre o mundo, inclusive com a criacao de grupos ainda
mais radicais. A HQ avanca até a saida atabalhoada dos EUA do
Afeganistao, o que fez com que o grupo Taliban tomasse o poder.

O estilo de desenho privilegia o contraste, provavelmente para
facilitar a compreensao das imagens.
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Capitulo 3

A série Psicopatas

Asérie Psicopatas surgiu no ano de 2017. Neste ano a revista
calafrio, da editora Ink&Blood publicou, no seu ntimero 58 a
historia “Monstros” retratando o serial killer Jeffrey Dahmer.

A HQ era escrita por mim (sob pseudénimo de Gian Danton)
e ilustrada por Edson Kohatsu.

O foco ainda nao era de jornalismo em quadrinhos. A propos-
ta era usar um caso real para provocar medo através da sensac¢ao
de inseguranca, como demonstrado no texto final: “O garoto afa-
vel que todos gostavam foi condenado a quase mil anos de pri-
sdao. Mas nao pense que esta seguro. Ha muitos outros como ele.
Pessoas acima de qualquer suspeita. Nunca se sabe onde estao.
Talvez na casa ao lado. Ou dormindo com voce”.

A ideia ai era fazer uma histéria solo, mas o resultado — e a
reacao dos leitores — me animou a sugerir ao editor Daniel Sarks
uma série focada no tema psicopatas com biografias de assassi-
nos seriais.

Ja na Calafrio 59 aparece a segunda historia da série, com seu
formato definitivo, como um poster central da revista. Intitulada “O
homem mais diabdlico que ja andou sobre a terra”, essa HQ, dese-
nhada por Fabio Vermelho, contava a trajetoria de Charles Manson.

Desde entao a série se tornou um quadro fixo na revista, rece-
bendo diversos elogios de leitores.

Ja foram publicados os perfis dos seguintes assassinos seriais:
Jeffrey Dahmer (com desenhos de Edson Kohatsu - publicado em
Calafrio 58); Charles Manson (com desenhos de Fabio Vermelho
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— publicado em Calafrio 59); John Wayne Gacy (com desenhos
de Guto Dias — publicado em Calafrio 60); Big Ed (com desenhos
de Juliano Kaapora — publicado em Calafrio 61); Ed Gein (com
desenhos de Décio Ramirez — publicado em Calafirio 62); Paul
Bernardo e Karla Homolka (com desenhos de Marco Cortez —
publicado em Calafrio 64); Jack, o estripador (com desenhos de
Ivan Lima — publicado em Calafrio 66); Elizabeth Bathory (com
desenhos de Aurea Chu — publicado em Calafrio 67); Ted Bun-
dy (com desenhos de Chris Cuffi — publicado em Calafrio 68);
Assassino do Zodiaco (com desenhos de Eduardo Cardenas —
publicado em Calafrio 69); Pedro Lopez (com desenhos de Joao
Ferreira — publicado em Calafrio 71) e Tiago Henrique Gomes
da Rocha, o maniaco de Goiania (com desenhos de Claudio Du-
tra — publicado em Calafrio 72); Ivan Milat (com desenhos de
Bira Dantas — publicado em Calafrio 73). Também foi publica-
da a histéria “Como reconhecer um psicopata”, com desenhos de
Antonio Eder, publicada em Calafrio 74.

Segundo Daniel Sarks, editor da revista, fazer uma série sobre
assassinos seriais foi uma sugestao maravilhosa:

Lembro que a ideia de transformar em poster central veio
automatica na minha cabeca, e do Gian veio a proposta de
que cada HQ tivesse um desenhista diferente. Com muitos
capitulos ja publicados, alguns em producao e muitos que
ainda virao, a série se tornou um dos pontos de referéncia
para leitores, nao houve até agora uma objecao a série, e
os artistas participantes da editora aguardam sua vez de
poderem contribuir com um novo psicopata (Daniel Sarks
— depoimento ao autor).

Neste capitulo iremos analisar o processo de producdo das HQs
da série a partir da concepcao do Jornalismo em Quadrinhos.
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Uma matéria jornalistica sempre comeca pela apuragio das
informacoes, a consulta as fontes. O Dicionario de comunicac¢ao
define fonte como “qualquer pessoa usada por um reporter na
sua busca por informaciao” (RABACA; BARBOSA, 1978, p. 212).

Essa definicao, assim como a popularidade do trabalho de Joe
Sacco, pode dar a entender que uma histéria em quadrinhos s6 é
jornalistica se houver a entrevista de fontes testemunhais.

No entanto, ha toda uma variedade de fontes, destacadas pe-
los mais diversos autores.

Lage (apud SCHMITZ, 2021) descreve a natureza das fontes
como sendo mais ou menos confiaveis, pessoais, institucionais
ou documentais.

Chaparro (apud SCHMITZ, 2021) classifica as fontes como:
“organizadas” (organizacoes que produzem conteudos noticia-
veis com grande competéncia e utilizam a noticia como forma
de acdo); “informais”, que falam apenas por si; “aliadas”, infor-
mantes que mantém uma relacao de confianca com os jornalis-
tas; “de afericdo” (especializadas em certos temas e cenarios);
“de referéncia”, entendidas como pessoas sabias ou institui¢oes
detentoras de um conhecimento; “documentais”, referente a do-
cumentos de origem confiavel e identificada; e “bibliograficas”,
que abrange livros, teses e artigos sobre o assunto.

Em alguns casos, como o jornalismo histoérico, as tnicas fon-
tes disponiveis sao especialistas no assunto, livros e documentos.

A bibliografia envolve livros, artigos, teses e outras producoes
cientificas, tecnologicas e culturais.

Segundo Schmitz, (2021), as fontes bibliograficas fundamen-
tam o contetdo jornalistico: “Também servem de fonte as mi-
dias, como jornais, revistas, audiovisuais e, com a consolidacao
das tecnologias de informacao e comunicacgao, proliferam as re-
des sociais (Twitter, Orkut, Facebook, MySpace etc.), portais, si-
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tes, blogs, que também produzem contetdos e servem de fontes
de consulta, embora passiveis de distorcoes”.

Por tratar de fatos antigos e muitas vezes ocorridos fora do Bra-
sil, seria impossivel a consulta a fontes testemunhais para elabora-
cao das historias da série Psicopatas. A Ginica excecao diz respeito
ao Maniaco de Goiania. Eu estava na cidade na época em que ele
agia e acompanhei pela midia ndo s6 os assassinatos, mas sua pri-
sao. Mas, mesmo nesse caso, as principais fontes foram documen-
tais: as matérias de jornais publicada na época sobre o assunto.

Dessa forma, o processo de producao do roteiro de uma HQ da
série Psicopatas comeca com a consulta a fontes documentais/
bibliograficas. Todo tipo de material sobre o assunto é consulta-
do: livros, revistas, sites, noticias. Para alguns fatos especificos,
quando ha divergéncia entre as fontes, outras fontes sao procura-
das e confrontadas. Como a série ocupa apenas uma pagina, nao
sao destacadas as divergéncias entre as fontes, sendo escolhida a
versao que aparenta ser mais fidedigna (numa JHQ mais ampla
o ideal seria mostrar as varias versoes).

Esse processo de pesquisa gera um texto-resumo com os prin-
cipais acontecimentos ligados aquele assassino serial. Boa parte
do texto desse resumo é reaproveitado nas legendas da histéria.

Veja um trecho do resumo feito sobre o psicopata Andrei Chi-
katilo, que assassinou diversos meninos e meninas nas décadas
de 70, 80 e 90 nos arredores da localidade de Rostov:

Em 22 de dezembro de 1978, Lena Zekotnova, de 9 anos,
foi abordada no ponto de 6nibus quando um senhor muito
bem vestido se aproximou dela e prometeu-lhe chicletes
importados se ela 0 acompanhasse até sua casa.

Do outro lado da rua, uma mulher esperava um taxi e
observou a cena da linda menina de casaco vermelho se-

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autor 55



guir alegremente o homem de aproximadamente 40 anos,
usando 6culos de grau e um capote preto.

O homem levou a menina até um barracao, onde tirou sua
roupa. Para evitar que a menina continuasse gritando, ele a
estrangulou até que ela desmaiasse. Entao tentou estupra-
-la, mas como nao conseguiu, enfureceu-se e esfaqueou-a
diversas vezes. Ele jogou o corpo no rio Grushovka, mas
nao percebeu que o sangue da garota manchara a frente de
seu barraco. Ele também esquecera a luz acesa.

A fase seguinte é a producdo do roteiro, a partir do resumo.
Essa fase inclui a escolha do foco narrativo, a divisao das a¢oes em
quadros, o corte de informac¢oes menos relevantes, a reducao de
frases que serao aproveitadas do resumo, a escolha de quais infor-
macOes aparecerao na histéria como texto e quais como imagem.
Também nessa fase é feita a pesquisa de imagens de apoio.

Veja como ficou o roteiro referente a essa parte do resumo:
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A besta-fera de Rostov

Roteiro de Gian Danton

Pagina 1

Q1 — A menina Lena sendo abordada por Chikatilo no ponto de dnibus. Faca a
cena de uma forma que o assassino nio fique totalmente visivel. Atengdo: ele esta
bem vestido de terno. Faca em segundo plano uma mulher olhando a cena.
Atencgio: essa mulher sera importante na cena, entio destaque ela. Em tempo: na
foto acima ele esta sem 6culos, mas fa¢a-o usando éculos fundo de garrafa com
aros redondos. Em tempo 2: na foto acima ele esta jovem. Mas a maioria dos
assassinatos ele ji estd bem mais velho (fotos abaixo).

Texto: 22 de dezembro de 1978.

Texto: Lena Zekotnova € abordada no ponto de 6nibus por um senhor que prometeu-lhe
chicletes importados se ela 0 acompanhasse até sua casa.

Q2 — Chikatilo esfaqueando a menina (que ja esta desacordada).

Texto: O homem levou a menina até um barracdo, onde tirou sua roupa. Para evitar que
a menina continuasse gritando, ele a estrangulou até que ela desmaiasse.

Texto: Entéo tentou estupra-la, mas como nao conseguiu, enfureceu-se e esfaqueou-a
diversas vezes.

Q3 — Chikatilo jogando o corpo da garota no rio.

Texto: Ele jogou o corpo num rio, mas nao percebeu que o sangue da garota manchara a
frente de seu barraco.

Texto: Uma senhora que havia visto a menina sendo abordada procurou a policia e fez
um retrato falado, que foi espalhado pela cidade.

Q4 — A policia encontrando o barracio com os degraus manchados de sangue.
Texto: O diretor de uma escola ficou impressionado com a semelhanga do retrato falado
com um prpfessor de seu colégio, Andrei Chikatilo, e procurou a policia.

Texto: Ao investigar as ruas em volta do ponto de dnibus, os policiais encontraram o
barracdo com os degraus manchados de sangue. O barracéo pertencia a Andrei
Chikatilo.

Texto: Mas ndo poderia ser ele. Chikatilo era um membro do partido comunista,
cidaddo de bem, acima de qualquer suspeita.

Figura 17. Producao do roteiro a partir do resumo
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No caso acima, o foco narrativo é o mesmo do resumo (a his-
toria comeca pela morte da menina Lena Zekotnova). Mas ha va-
rias diferencas entre o resumo e o roteiro. As informacoes sobre
a roupa e as caracteristicas fisicas de Chikatilo, que no resumo
apareciam como texto, sdo colocadas como descri¢cao para o de-
senhista ou como imagem de apoio.

Também é feita uma consideravel redugio no texto. O trecho
“Em 22 de dezembro de 1978, Lena Zekotnova, de 9 anos, foi
abordada no ponto de 6nibus quando um senhor muito bem ves-
tido se aproximou dela e prometeu-lhe chicletes importados se
ela o acompanhasse até sua casa” transforma-se, no roteiro, em:
“22 de dezembro de 1978. Lena Zekotnova é abordada no ponto
de 6nibus por um senhor que prometeu-lhe chicletes importados
se ela 0 acompanhasse até sua casa”. So6 para termos de compa-
racdo, o texto no resumo tinha 209 toques e o texto do roteiro
referente a0 mesmo fato tem 156 toques.

Também a informacgao da mulher que vé o psicopata abordan-
do a menina é transformada em descricao para o desenhista, ali-
viando a parte textual. A informacdo sobre a mulher aparece no
texto apenas apos o assassinato, quanto esta liga para a policia:
“Uma senhora que havia visto a menina sendo abordada procurou
a policia e fez um retrato falado, que foi espalhado pela cidade”.

A elaboracao do roteiro deve seguir alguns principios.

O primeiro deles é evitar ao maximo a redundancia entre as
imagens e o texto.

Segundo Oliveira (2010, p. 26), “O conceito de redundancia é
absolutamente oposto ao de informacao. Enquanto a informacao
significa variedade, novidade, a redundéncia significa falta de va-
riedade ou simplesmente repeticao”.

A redundancia nos quadrinhos acontece quando texto e ima-
gem concorrem entre si, transmitindo a mesma informacdo. E o
que ocorria, por exemplo, em alguns quadrinhos classicos, como
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Flash Gordon, em que a imagem mostrava o herdi socando o vi-
lao e o texto dizia algo como “Flash d4 um soco em Ming”.

Exemplo desse processo de evitar a redundancia de forma que
texto e imagem transmitam informacoes diferentes é a historia re-
ferente ao assassino do Zodiaco. No resumo feito a partir da con-
sulta das fontes bibliograficas, apareciam detalhes de um dos as-
sassinatos. Zodiaco mata o casal e escreve na porta do carro uma
mensagem. O texto-resumo indicava também o tipo de carro.

As informacoes sobre a inscri¢ao na porta do carro foram para
a descricao ao desenbhista e os detalhes sobre o carro foram resol-
vidos com uma foto de referéncia.

fundo mostre o casal amarrado e esfaqueado.

Texto: Em setembro do mesmo ano, um casal estava fazendo um piquenique quando foi
atacado por um homem que dizia ser um condenado em fuga para o México. Apds amarra-los,
Zodiaco desferiu diversas facadas nos dois. O rapaz sobreviveu, a mulher ndo.

Mensagem na porta do carro:

20-12-68
4-7-69

27 set, 69-6h30|
Porfaca

.

Figura 4 O carro de Bryan Hartnell

Figura 18. Uso de foto de referéncia para a construg¢ao do roteiro
Abaixo como ficou a mesma sequéncia desenhada por Edu-

ardo Cardenas. Observa-se que a quantidade de texto no quadro
ficou equilibrada, e complementa a imagem.
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O RAPAZ SOBREVIVEU.
A MULHER, NAO.

EM SETE/MBRO, DURANTE
LA PIQUENIGUE, UM
CASAL FOI ATACADO. APOS
AMARRA-LOS, ZODIACO
DESFERIL DIVERSAS
FACADAS NOS DOIS.

Vall zje
20-12-862
4- 7- 69
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1
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Figura 19. Detalhe da HQ Zodiaco

Na historia sobre Jack, o estripador, temos um processo seme-
lhante. Na parte referente ao assassinato de Catherine Eddowes,
o texto-resumo trazia a informacao de que o assassino escrevera
no muro uma mensagem contra os judeus. Essa informacao tex-
tual transformou-se em informacao imagética no roteiro:

Quadro 3 — Jack trabalhando em Catherine. Faca o dese-
nho de forma que apareca ele tirando um 6rgao, mas nao
apareca seu rosto, a cena sendo vista de tras. No muro esta
escrito: “Os judeus nao sao homens que serdo culpados
por nada”.

Texto: No dia 30 de setembro, o assassino matou duas
prostitutas. As vitimas foram Elizabeth Stride e Catherine
Eddowes. Aparentemente, o assassino foi interrompido e
nao conseguiu mutilar Elizabeth. Mas compensou com Ca-
therine. Ela foi degolada, seu abdomen foi aberto. Seu rim
esquerdo e parte do utero foram removidos.

O desenhista Ivan Lima, seguindo o roteiro, deu destaque para
as inscri¢des no muro. O resultado evitou que essa informagao
fosse repassada textualmente, enxugando o texto e, ao mesmo
tempo, chamando a atencao para o fato.
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LONDRES, FINAL DO SQCULO Xl)( NOS CANTOS MAIS ESCUROS DA CIDADE, EM MEIO AD FOG E A POBREZA EXTREMA, SURGE UM ASSASSINO QUE
IM DOS MAIS FAMOSOS DE TODOS OS5 TEMPOS. PREZADOS LEITORES, CONHECAM A HISTORIA DE ..

JAC/( d EémIPAPOR

ey a1
WHITECHAPEL ERA UM DOS LOCAIS MAIS POBRES DE /% 4 poLiCIA ACHOU QUE ERA LIMA DAS GANGUES AGINDO
g LONDRES, MULHERES CAIDAS EM DESGRACA SE EN- MAS EM 8 DE SETEMBRO O ASSASSING VOLTOU A AGIR, ‘
TREGAVAM A PROSTITUICAO E AO ALCOOL. SUJEIRA E ANNE CHAPMAN FOI DECOLADA £ A BARRIGA TORALMENTE ?
POBREZA SE UNIAM NESSE BAIRRO LONDRINO. FOI ALl Agmu £ O (TERD REMOVIDO. ALEM DO HORROR DA CENA, > |
PRECISAO DOS CORTES ASSUSTOU OS POLICIAIS.

NO DIA 30 DE SETEMBRO,
O ASSASSINO MATOU DUAS
PROSTITUTAS, AS VITIMAS
FORAM ELIZABETH STRIDE
E RINE

SEU RIM ESQUERDO E PAR-
TE DO UTERO FORAM
REMOWV!

Figura 20. Na HQ Jack, o estripador, a informagao
sobre a inscri¢do no muro foi repassada de forma visual

Outo principio basico da elaboracdo do roteiro é: cada painel
deve ter apenas uma acao.
Veja abaixo trecho do roteiro da HQ sobre o assassino Big Ed:

Q2 — Ed pequeno, enterrando o gato da familia. Imagino
essa cena vista de cima para baixo, como se ele estivesse
curvado, empurrando o gato para dentro do buraco e nos
estivéssemos pouco acima do seu ombro.

Texto: Ed foi uma crianca problemética, especialmente
depois da separacao dos pais. Certa vez ele enterrou vivo o
gato da familia e depois o desenterrou, removeu sua cabe-
¢a e a manteve em seu quarto, como um troféu.

Q3 — Podemos brincar aqui. Fazer uma imagem como se fos-
se uma foto de familia, com Ed sorrindo no centro e os avis
um de cada lado. Mas h& um tiro na nuca de cada um deles.

Texto: Aos 15 anos ele foi enviado para morar com os avos
em uma fazenda. Algum tempo depois ele atirou nos dois.
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Quando o prenderam, ele disse que s6 queria saber “como
era atirar na vovo.

Como se pode os quadros 2 e 3 trazem cada um deles um fato,
uma acao.

O quadro 2, por exemplo, se refere a varias acoes: Big enterra
o gato da familia, o desenterra, corta sua cabeca, coloca a cabeca
como enfeite no quarto. Desenhar tudo isso num tnico quadro
seria impossivel, de modo que escolhi apenas uma a¢ao para apa-
recer como imagem (ele enterrando o gato) e o restante da sequ-
éncia de acoes foi expressa através do texto.

No quadro 3 temos, de novo, varios fatos ou acoes: Big Ed
chega para morar com os avos, ele atirando nos avos, ele sendo
preso. A escolha foi por uma acido que nao consta na lista acima
e é puramente ficticia, mas é muito simbodlica e expressa perfei-
tamente a situacdo: o garoto ao lado dos avos mortos, como se
estivessem posando para uma fotografia.

Edmund Kemper era famoso pelo narcisismo, pelo orgulho
que sentia pelos crimes cometidos. Assim, mostra-lo como se es-
tivesse posando para uma foto ao lado dos avds mortos, embora
nao seja real, é verossimil, ja que expressa a personalidade do
personagem.

Veja como ficou a pagina desenhada por Juliano Kaapora:
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ED FOI UMA CRIANGA PROBLEMATICA, FOI ENVIADO FARA MORAR COM
ESPE%éMEAﬂE POIS DA SEPARACAO M LUMA FAZENDA.

CERTA VEZ ELE ENTERROL
VIO O GATO 24 FAM/LA4 £
GERD/S O DESENTERROU .

2 REMOVEL Sldd CABELA
£ A MANTEVE EM SEL
QUARTO COMO M TROFEL.

7 A e
QUEANDO O FRENCERAM, ELE
DISSE “QUIE QUERA SAGER

COMO ERA AT7RAR NA VOVO.

Figura 21. Na HQ sobre Big Ed um exemplo
de como quadro deve mostrar apenas uma agao

Finalmente, o terceiro principio é pensar a historia e o texto
como um todo e nao como elementos isolados compostos por va-
rios quadrinhos. No caso da série Psicopatas, isso inclui pensar
também a pagina como um todo, inclusive pensando nos signifi-
cados adjacentes.

Na historia sobre Charles Manson, por exemplo, a diagrama-
cao da pagina foi pensada para que o jovem Charles Manson, no
inicio da historia, de certa forma “olhasse” para o Charles Man-
son velho, no final e os dois parecessem olhar para o leitor. A
ideia era mostrar alguém capaz de hipnotizar o leitor da mesma
forma que Manson manipulou seus seguidores para cometerem
assassinatos.
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Figura 22. A diagramacao foi pensada para que os Mason
jovem e velho olhassem um para o outro e para o leitor

Da mesma forma que numa matéria jornalistica impressa,
numa historia em quadrinhos também existe um lead (ou lide),
um quadro que resume os acontecimentos ou destaca aspectos
mais importantes da histéria.

O dicionéario de comunicacao define da seguinte forma o lide:
“Abertura de uma noticia, reportagem etc., onde se apresenta su-
cintamente o assunto ou se destaca o fato essencial, o climax da
historia. Resumo inicial, constituido pelos elementos fundamen-
tais do relato a ser desenvolvido no corpo do texto jornalistico”
(RABACA; BARBOSA, 1978, p. 278-279.)
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Na historia sobre Charles Manson, por exemplo, o roteiro do
primeiro quadro destaca, de forma muito resumida os aspectos
mais importantes da historia do biografado:

Q1 — Este quadro sera uma espécie de mosaico, com varias
imagens, tendo o rosto de Charles Manson ao centro, com o
olhar satanico que o tornou famoso. Ao redor dele coloque
imagens dos Beatles e titulos de musicas dos Beatles: Yer
Blues, Revolution #9, Blackbird, Piggies, Helter Skelter.

Texto: Beatles, guerra raciais, uma seita satanica e assas-
sinato em massa. Conheca a histéria de Charles Manson, o
homem mais diabdlico que ja andou sobre a terra.

Veja o quadro, desenhado por Fabio Vermelho:

25,

Figura 23. A ideia da imagem era mostrar
uma figura capaz de “hipnotizar” o leitor
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E interessante notar que, como dito anteriormente, imagem e
texto se complementam. Nesse caso, o rosto de Manson, a legenda
e os nomes das musicas, colocados graficamente de modo a pare-
cerem parte da imagem, tudo isso se completa para formar o lead.

A HQ sobre Ted Bundy segue modelo semelhante, com um
lead que sintetiza as principais informacoes sobre o biografa-
do: “Um homem jovem, bonito, inteligente, simpéatico e com um
grande futuro pela frente. Ted Bundy era o esposo que toda mu-
lher gostaria de ter. Exceto por um detalhe: ele matava mulheres
nas horas vagas”.

A imagem do quadro mostrava simplesmente o psicopata bem
trajado e com aparéncia simpatica (em consonancia com o fato
de Ted Bundy ser chamado de “o gala serial killer”) como se pode
ver na imagem desenhada por Chris Ciuff:

TED B“NDY

R0 caLA AssAssinG

UM HOMEM JOVEM, BONITO,
INTELIGENTE, SIMPATICO E

COM UM GRANDE FUTURO
PELA FRENTE. TED BUNDY ERA
O ESPOSO QUE TODA MULHER

GOSTARIA DE TER. EXCETO

POR UM DETALHE:

Figura 24. O texto 1n1c1al da historia
sobre Ted Bundy funciona como lead
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Um exemplo diferente de lead foi a HQ sobre Jack, o estripa-
dor. Ao invés de focar no personagem, o texto privilegia o con-
texto, a ambientacao: “Londres, final do século XIX. Nos cantos
mais escuros da cidade, em meio ao fog e a pobreza extrema sur-
ge um assassino que se tornaria um dos mais famosos de todos
os tempos. Prezados leitores, conhecam a histéria de... JACK, O
ESTRIPADOR”.

A ideia original era que a pagina de HQ simulasse um jornal
popular do século XIX, chamado a época de penny press, o que
explica a expressao “prezados leitores”, em desuso no jornalis-
mo moderno. Assim, o titulo JACK, O ESTRIPADOR aparece-
ria como a manchete da pagina. A ideia era refletir, na propria
diagramacao, sobre o papel da imprensa sensacionalista na di-
mensao do fenomeno. O desenhista Ivan Lima, no entanto, nao
seguiu o roteiro.
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lvan Carlo Andrade de Oliveira
(também conhecido por Gian Danton)
é roteirista de quadrinhos desde 1989,

. quando publicou sua primeira historia
na revista Calafrio. Em todos esses anos, ele ja trabalhou para
quase todas as editoras nacionais de quadrinhos e fez parceria
com varios desenhistas, entre eles Joe Bennet, que atualmente
desenha histérias para a Marvel Comics. Suas histérias ja foram
publicadas até nos EUA, pela editora Phantagraphics.

Tem langado diversos livros, muitos deles pela Virtual books.
Pela editora Marca de Fantasia lancou Ciéncia e Quadrinhos e
Watchmen e a teoria do caos, em 2005; em 2010, Caligari: do
cinema aos quadrinhos. Lancou ainda Grafipar, a editora que
saiu do eixo (Kalaco, 2012) e Como escrever quadrinhos (Marca
de Fantasia, 2015), ambos finalistas do prémio HQ Mix.

Um dos seus trabalhos mais conhecidos é a revista Manticore,
ganhadora dos prémios HQ Mix 1999 (melhor revista de terror e
desenhista revelacdo), Associacao Brasileira de Arte Fantastica
(melhor revista em quadrinhos), HQ Mix 2000 (melhor revista
de terror) e Angelo Agostini (melhor roteirista).

Escreveu textos para edicao War — historias de guerra, com
arte de Eugénio Colonesse, publicada pela Opera Graphica. E ro-
teirista da revista MAD. Foi um dos autores escolhidos para o
album MSP+50, lancado em homenagem a Mauricio de Sousa.

Gian Danton tem colaborado com varias publicacoes e sites e
mantém um blog, o Professor Ivan Carlo (http://ivancarlo.blogs-
pot.com). E professor da Universidade Federal do Amapa.

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autor 72


http://ivancarlo.blogspot.com
http://ivancarlo.blogspot.com

Mais obras de Gian Danton

Marca de Fantasia

HMISTORIAS EM
QUADRINMHOS

O roteiro nas Historias em
Quadrinhos

Gian Danton

2016, 2ed. 104p.

Manual para elaboragio de roteiro para
quadrinhos.

Edicao digital

Acessiveis em

(OMO ESCREVER
QUADRINHOS

Como escrever quadrinhos

Gian Danton

2015, 108p.

Segundo livro do autor sobre roteiros
para quadrinhos. Veja também "O rotei-
ro nas histérias em quadrinhos".

https://www.marcadefantasia.com/livros/livros.html
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Ciéncia e Quadrinhos
Gian Danton
2005, 60p. 12x18cm.
As descobertas cientificas nas HQ, sua Watchmen e a teoria do caos
evolucao e antecipagdes. Gian Danton
Andlise da obra de Alan Moore.
2014, 3ed. 128p.
Edicao digital
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Caligari

Do cinema aos quadrinhos

Caligari: do cinema aos "‘,,';';u‘,g‘ Hlper realldadee5|mul 1
quadrinhos

Gian Danton : / A F

2020, 44p. =Y

Andlise sobre a adaptacdo aos
quadrinhos.

Edicao digital

Glun Dunton

Latd amiia). B

Hiper-realidade e simulacro: a incrivel
histéria de Francisco lwerten

Gian Danton

2019, 316p.

Edicao digital
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Em Jornalismo em Quadrinhos, Gian Danton nao
apenas traca um historico dessa area, mas analisa suas
principais obras publicadas no Brasil e no mundo. Além
do contetido servir como uma generosa introdugao
ao tema, Gian ainda traz os bastidores de diversas
producoes de jornalismo em quadrinhos feitas por ele
mesmo. Nesse caso, a importancia de sua obra pode
ser mensurada justamente por nao ser apenas tedrica
ou bibliografica, mas também por trazer um panorama
pratico poucas vezes visto em livros que pretendem
introduzir um tépico em especial, como é o caso aqui.

Rafael Senra




