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Introducao

humor esteve na génese dos quadrinhos em varios paises do

mundo, expandindo-se com a massificacdo dos jornais, no fi-
nal do século XIX. O jornalismo ilustrado foi uma estratégia para
se alcancar o maior namero de leitores e os quadrinhos serviram
para consolidar a ampliaciao do publico. Sua linguagem baseada
na imagem e na sintese do texto foi, mormente, um fator de sedu-
¢ao que contribuiu para o acesso aos jornais por um publico que
estava fora do circulo restrito de letrados.

A dialética do humor é uma das funcées mais contundentes
nos processos de comunicacao. No humor o discurso tem duas
maos; a mensagem transmitida pelo emissor necessita, de forma
imperativa, contar com a participacao do receptor, sendo a res-
posta da audiéncia fundamental para que se efetive a comunica-
¢do. S6 é possivel o humor quando ha cumplicidade entre os dois
lados do discurso, que leva a uma catarse e complementaridade,
estabelecendo o dialogo.

Esta cumplicidade tao prépria e indissociavel ao humor pode
ter um carater universal, quando transcende nacionalidades. E o
humor que trata das questoes humanas de modo geral, de arqué-
tipos e mitos, de conceitos e pré-conceitos difundidos em toda
parte. Por outro lado, ha um tipo de humor centrado em particu-
laridades, ao abordar as questoes locais, os fatos corriqueiros, os
elementos culturais proprios a uma comunidade, a um povo, ou
mesmo a uma nacao.

O humor de carater local ganha forte poder de interacdo. E o
discurso que toca diretamente a audiéncia, que fala da vida co-
munitaria, dos problemas sociais e politicos e que nao se aplica a
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outros grupos sociais, estados ou nac¢oes. Ao contrario do humor
universal, esse humor local adquire particularidades que o torna
intraduzivel. Mais que tudo, esse humor depende da cumplici-
dade entre emissor e receptor, onde o c6digo que se estabelece
permeia a realidade comum.

E esta caracteristica de cumplicidade que faz com que surjam
tantas expressoes de humor em cada recanto do planeta, cada qual
com sua particularidade dentro do contexto social. Até meados da
primeira década dos anos 2000, cada jornal de qualquer cidade
média brasileira tinha seu chargista, interpretando de forma sa-
tirica os fatos de sua localidade. Quando havia uma boa politica
editorial, essas publicacoes abriam espaco também para as tiras
de quadrinhos, que sdo outra forma de dar vazao ao olhar critico
dos artistas locais. Essa realidade mudou com a disseminacao da
internet e o gradativo fim dos jornais impressos, mas as tiras mi-
graram para sites, blogs e redes sociais, alcancando novo publico.

E sobre a trajetéria das tiras humoristicas brasileiras que trata
esta obra. Essa expressao teve grande ebulicao a partir da década
de 1960 refletindo as lutas sociais e politicas contra o regime au-
toritario implantado no pais. Muitos artistas dedicaram-se exclu-
sivamente a producao de tiras ou adentraram as artes graficas por
intermédio do humor. As tiras continuam representando uma das
mais expressivas formas de pensar os conflitos do quotidiano.

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autor 7



I
0 universo das tiras

a0 muitos os exemplos dos primeiros quadrinhos que surgiram
Scom o suporte do humor. Ja no inicio do século XIX o artista
suico Rodolphe Topffer criou sua “literatura em estampas”, com
a publicacdo em 1827 de Monsieur Vieux-Bois, uma crénica da
vida quotidiana. Monsieur Reac foi o primeiro personagem de
carater politico, criado em 1848 pelo fotografo Nadar. Max und
Moritz foram personagens do alemao Wilhelm Busch, lancados
em 1865. A traquinagem desses garotos teve sua versao no Brasil
com o nome de Juca e Chico, traduzida por Olavo Bilac. Foram
os quadrinhos de Busch que influenciaram o estadunidense Ru-
dolph Dirks na criacao em 1897 dos Katzenjammer Kids, ou So-
brinhos do Capitao, no Brasil. Estes personagens sao conhecidos
até hoje, notaveis em sua irreveréncia.

Por sua vez, Os Sobrinhos do Capitao viriam inspirar Angeli
a criar em 1987 Os Skrotinhos, uma versao debochada e ainda
mais perversa dos moleques. O titulo da série de Angeli expoe
claramente a personalidade de suas figuras, que reforca o lado
cruel das traquinagens dos Sobrinhos do Capitdo. O autor faz
um humor para adultos, evidenciando a hipocrisia da sociedade.
Suas personagens sao um misto de adolescentes pervertidos com
adultos sarcasticos, demolindo o jogo de aparéncias das relagoes
sociais e da cultura nacional.

Na Franca, Georges Colomb, que assinava como Christophe,
criou a Famille Fenouillard em 1889. Esta historia em quadri-
nhos viria a ser a primeira tratando do ambiente familiar, re-
presentando um casal provinciano e suas duas filhas, Artémise
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e Cunegunde'. Considerado um dos precursores dos quadrinhos
modernos, Christophe jamais usou baldes — que sao o icone da
linguagem dos quadrinhos —, mas inseria os textos sob os qua-
dros, além de usar angulos inusitados, movimentos acelerados
e silhuetas. Para o pesquisador Alvaro de Moya (1986, p. 16), a
acao ligava os quadros, era uma narrativa avancada para a época.
Christophe é considerado um dos que mais contribuiram para a
formacao da linguagem dos quadrinhos, que viriam a ser um dos
meios de maior sucesso no mundo das comunicacoes.

Em 1867, o italo-brasileiro Angelo Agostini publicou As Co-
brancas, sua primeira historia ilustrada, na revista O Cabriao, de
Sao Paulo. Em 1869, publicou na revista Vida Fluminense, do Rio
de Janeiro, As aventuras de Nh6-Quim ou Impressoes de uma
viagem a Corte. Para essa publicagao, fez uma série de nove pagi-
nas duplas de Nho-Quim, que é considerada, por ter um persona-
gem fixo, como nossa primeira histéria em quadrinhos. Nho-Quim
seria retomado dois anos depois por Candido Aragones de Faria,
que fez outras cinco paginas no mesmo estilo de Agostini. A per-
sonagem fazia uma critica mordaz da vida no Império no melhor
estilo das satiras difundidas na época. Seus quadrinhos, mesmo
nao tendo o formato de tiras, incorporavam o humor sintético des-
te género e faziam uma caricatura da vida quotidiana.

Outra criacao que comprova o pioneirismo de Agostini foi Zé
Caipora, publicado a partir de 1883 na Revista Ilustrada. Foram
35 capitulos que circularam até 1888. Essa personagem seria re-
publicada na revista Dom Quixote a partir de 1895 e retomada
em O Malho, em 1906. O pesquisador Athos Cardoso considera
Zé Caipora como uma personagem inovadora. Antes mesmo da
Famille Fenouillard, Zé Caipora ja tinha desenhos realistas, ao
contrario das demais historietas, que eram caricaturais. Enquan-

1. Kaboom! n. 1. Sdo Paulo: 2005, p. 6.
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to as outras histdrias em quadrinhos da época eram humoristicas
ou satiricas, Zé Caipora apresentava historias de aventuras dra-
maticas, género de quadrinhos que s6 viria aparecer novamente
em 1920, na revista inglesa Puck, com a personagem Rob, the
Rover, de Walter Booth (CARDOSO, 2002, p. 20).

Nos Estados Unidos da América o proprio género humoristico
denominou as histoérias em quadrinhos. Os comics, para eles, co-
mecaram com o Yellow Kid, criado por Richard Felton Outcault
em 1895. As historias da personagem eram ambientas nos bairros
de imigrantes de Nova Iorque, onde havia dificuldade de se enten-
der bem o inglés. As HQ do Menino Amarelo campriam o papel de
aculturacdo por sua linguagem facil e bem humorada. Outcault al-
cancaria o sucesso com outra personagem, Buster Brown, chama-
da Chiquinho no Brasil. Chiquinho era um garoto endiabrado de
uma familia burguesa, no mesmo estilo impertinente de seu primo
pobre Yellow Kid (CARDOSO, 2002, p. 23-30).

Até entao, o que se tinha era a associacao do texto com a ima-
gem, sendo o texto colocado no rodapé, como uma espécie de
legenda (BARON-CARVAIS, 1991, p. 13). Uma das inovacgoes do
trabalho de Outcault foi a inclusao do texto na imagem, em forma
de narracao, mas também de didlogo. Nao era ainda a utilizacao
do balao, contudo seria o primeiro passo para a expressao direta
das personagens.

Esses quadrinhos do século XIX nao podem ainda ser consi-
derados exatamente como tiras. Eles eram publicados nas pagi-
nas dos suplementos dominicais e mesmo na forma de poéster, ou
cartum, como ocorreu com o Yellow Kid em seu primordio. As
tiras apareceriam mais tarde, sendo veiculadas diariamente, em
preto e branco, formando uma banda (bande dessinée no franceés,
ou banda desenhada) no sentido horizontal, contendo em média
trés a cinco quadros em sequéncia. Com o avanco tecnoldgico e
o barateamento dos modos de impressao, as tiras passaram a ser
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publicadas em cores e, como outrora, continuam inseridas na pa-
gina de variedades ou passatempo de alguns jornais.

A origem

Nao h4 consenso quando se tenta determinar a origem da tira
diaria, assim como ha muita discussao a respeito da origem dos
quadrinhos. Para alguns pesquisadores, a formatacao da tira vi-
ria se estabelecer a partir da criacdo da personagem Mr. Mutt,
por Bud Fisher, em 1907, que depois incorporaria seu parceiro
Jeff, conhecidos no Brasil como Mutt & Jeff. Para outros, foi com
a série A. Piker Clerk, de Clare Briggs que tivemos a primeira tira,
publicada no jornal Chicago American entre 1903 e 1904.

A. Piker Clerk era um sujeito magro, sem queixo, narigudo,
olhos esbugalhados e apaixonado por corrida de cavalos. O objeti-
vo da tira era dar dicas para as corridas, criando suspense e moti-
vando o leitor para a leitura de sua sequéncia. A tira, que nem era
publicada diariamente, mas trés vezes por semana, nao funcionou
bem, talvez pela falta de charme, de estilo e félego do autor para
criar as piadas. Os desenhos eram malfeitos e traziam um texto
explicativo debaixo dos quadros (MORETTI, 2003, p. 89-91).

A criacgdo das tiras diarias, as comics strips, publicadas regu-
larmente nos jornais, impulsionou a massificacao dos quadrinhos
por intermédio dos syndicates, as distribuidoras estadunidenses,
que passaram a exporta-las para todo o mundo. A compilagao
das tiras de Mutt & Jeff, em 1934, em edicoes meio-tabloide, deu
origem aos comic books, ou revistas em quadrinhos2.

Roman Gubern (1979, p. 51-52) afirma que a tira demorou
ainda muitos anos para se enraizar na Europa. Na Gra-Bretanha
ela s6 apareceria em 1921, com a série protagonizada por Pop,

2. Kaboom! n. 1. Sao Paulo: 2005, p. 6-7.
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desenhada por John Millar Watt. Na Franca, surgiria em 1934,
com o humor do Professeur Nimbus, idealizadas por A. Daix. Na
Argentina, a afirmacao da producao nacional teve grande peso
na década de 1930, com revistas como Pif Paf, de 1937. Os jor-
nais também abriram espago aos autores da terra, como ocorreu
com Dante Quinterno e seu ingénuo indio Patoruzu, de 1931. O
uruguaio Alberto Brecia se destacaria com Mu-fa, uma série que
parodiava as historias de detetives.

O processo de massificacao das histérias em quadrinhos nos
Estados Unidos da América, imbricado com o desenvolvimento
da imprensa, acabou por eclipsar o inicio promissor dessa arte
tanto na Europa quanto no Brasil. Para muitos estudiosos, tudo
o que vem antes da criacdo do Yellow Kid é considerado como
precursor dos quadrinhos. Nesse caso, a origem dos quadrinhos
estaria ligada a sua producao sistemaética, promovida pela indis-
tria cultural estadunidense. Contudo, nao se pode perder de vis-
ta as expressivas manifestacoes dessa arte em varias partes do
mundo, que antecederam a sua massificacao.

Questao de género

H4, pelo menos, quatro géneros primordiais na origem dos
quadrinhos: o que trata do universo infantil (kid strips), sobre
animais (animal strips), sobre garotas (girls strips) e temas fa-
miliares (family strips) (GUBERN, 1979). A primeira categoria
seria uma retomada da tradicao europeia de historietas com
criancas traquinas. Esse género de tiras virou uma tradi¢ao nos
quadrinhos e percorre toda sua historia. Grandes personagens
foram lancados, a exemplo de Minduin ou Charlie Brown (Pe-
anuts), de Charles Schulz, a partir de 1950. Entre 1985 e 1995
tivemos Calvin e Haroldo (Calvin & Hobbes), de Bill Watterson.
Em outras paragens ha que se considerar o inquestionavel suces-
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so de Mafalda (1964), do argentino Quino. O Brasil também se
destaca no género, conquistando o mercado interno, como vere-
mos mais adiante.

Outra tradicdo das tiras é a que apresenta animais antropo-
morfos, que fizeram a fortuna criativa de Walt Disney nao s6 nos
quadrinhos, mas também no desenho animado. Esse género de
tiras descende das tradicionais fabulas infantis, que exploravam
o reino animal com caracteres de humanizacao. Sao muitos os
exemplos, com destaque para o universo poético com tendéncia
pré-surrealista de Krazy Kat, criado em 1910 por George Herri-
man; Gato Felix (Felix the cat), do australiano Pat Sullivan, cria-
do em 1917 para o desenho animado e adaptado aos quadrinhos
em 1923, que trouxe algumas experimentacoes metalinguisticas
aos quadrinhos; passando pela ingenuidade de Mickey Mouse,
de Walt Disney, de 1929; ou mesmo pela contundéncia critica,
politica e filosofica de Pogo, tira criada em 1948 por Walt Kelly,
egresso dos estudios Disney.

As tiras protagonizadas por garotas tinham o lado ingénuo da
fantasia, da eterna busca de um principe encantado, da realizacao
no casamento. Mas esse aspecto comico trabalhado sobretudo na
primeira metade do século XX evoluiria para um enfoque mais
critico, acompanhando as conquistas das mulheres no mercado
de trabalho, na politica e na liberacao sexual, como se observa de
algum modo em Betty Boop, de Max Fleischer, de 1931.

Finalmente, as family strips tiveram a preferéncia de uma le-
gido de autores, cujas personagens alcancaram grande sucesso e
empatia do publico. Uma das mais célebres criacoes do género é
a do norte-americano George McManus, com a tira Pafiincio e
Marocas (Bringing up Father), em 1913, segundo Gubern. Foi
McManus que criou as principais caracteristicas do género tira
familiar, que embora tivesse uma intencao satirica, nao contes-
tava a instituicao familiar que criticava.
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O universo desse género humoristico moldava-se quase sem-
pre na inversao dos papéis sociais, com a mulher dominadora e
o marido oprimido. Um bom exemplo € a criacao do controver-
tido Al Capp, com a série Ferdinando (Li’l Abner), de 1934, que
seguia os moldes das family strips, mas fazendo uma satira ao
género pela critica contumaz que disparava contra a sociedade
estadunidense.

Os herois classicos das historias em quadrinhos também tive-
ram publicacdo no formato de tiras. Muitos dos primeiros comics
books nao passavam de compilacoes de tiras dos jornais. Destaque-
mos as personagens de fic¢ao cientifica Flash Gordon, de 1934, de
Alex Raymond e Brick Bradford, de William Ritt e Clarence Gray,
de 1933; as de aventuras Jim das Selvas (Jungle Jim, 1934), de
Alex Raymond e Principe Valente (Prince Valiant, 1937), por Hal
Foster, bem como Mandrake (Mandrake, the magician, 1934), de
Lee Falk e Phil Davis e Fantasma (The Phantom, 1936), de Lee
Falk e Ray Moore; até os super-herois, a exemplo de Homem Ara-
nha (Spiderman, 1962), de Stan Lee e Steve Ditko. No Brasil po-
demos citar, entre outras, a personagem Visunga, de Flavio Colin,
publicada na década de 1960 e a super-heroina Velta, de 1973, de
Emir Ribeiro, além do indio Itabira, de 1975, com aventuras no
periodo da colonizacao do estado da Paraiba.

Os Estados Unidos da América sao um verdadeiro celeiro das
tiras, com a criacao de inimeras personagens das mais diversas
expressoes. Eles dominam nao s6 o processo criativo como tam-
bém o produtivo e de comercializacao, a ponto de terem as tiras
como um valor de identificacao cultural.

O pesquisador francés Thierry Groensteen (2004, p. 38-39)
considera que a tira é um formato tipicamente estadunidense,
nao se aclimatando adequadamente no velho continente. Salvo
as raras excecoes, como Le Baron noir, de Got e Pétillon ou Le
Chat, de Geluck, nao se tem na Franca séries de tiras equivalentes
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a Peanuts ou Calvin & Hobbes. As séries humoristicas de sucesso
como Gaston Lagaffe, de André Franquin, Boule et Bill, de Roba,
Cubitus, de Dupa, Léonard, de Turk e Degroot, Achille Talon,
de Greg, La Rubrique-a-brac, de Gotlib, Le génie des Alpages,
de FP'Murr ou Les Frustrés, de Claire Bretécher, optaram por um
formato ampliado, com uma ou duas paginas a cada publicacao.

Forma e contelido

Em geral os quadrinhos trazem personagens fixos, narrativa
sequencial em quadros ou cenas numa ordem de tempo onde os
fatos se desenrolam por meio de desenhos, legendas e bal6es de
falas e didlogos. A histéria pode se apresentar no formato de tira,
ou vinheta, em uma pagina ou mais paginas, publicadas em jor-
nais, albuns ou revistas.

As tiras humoristicas contam uma historia completa, trazen-
do o climax no ultimo quadrinho. Sao na verdade uma gag, uma
piada que pode ser ingénua ou critica, aproximando-se do teor
do cartum e da charge. Mas elas podem ser também seriadas,
apresentando aventuras em capitulos diarios. Neste caso, pro-
curam criar um clima de suspense no ultimo quadro, gerando
expectativa no leitor para o acompanhamento da historia.

Em termos formais, as tiras sao pequenas historias em qua-
drinhos, em geral compostas por trés ou quatro quadros no sen-
tido horizontal; eventualmente elas podem aparecer no sentido
vertical ou em forma proxima ao quadrado com quatro quadros,
sendo dois sobrepostos. Os quadros se apresentam, ainda, em
formas regulares ou irregulares, alguns podendo ser divididos ao
meio no sentido horizontal.
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Formato cléssico da tira em trés quadros no sentido horizontal. Viver dét,
Fabiane Langona. Folha de S.Paulo, 25/03/2022
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Alternancia de sentidos vertical e horizontal na tira. Niquel Ndusea,
Fernando Gonsales. Folha de S.Paulo, 26/03/2022
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Formato retangular com quadros sobrepostos para pagina vertical.
Ju & Jiga, Edgard Guimaraes. Ju & Jiga, Marca de Fantasia, 2021
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Quatro quadros regulares com dois sobrepostos. Filosofia de banheiro,
Samuel de Gois. Filosofia de Banheiro, Marca de Fantasia, 2013

fl‘

.

A liberdade criativa e a dinamica da gag é que devem deter-
minar a composicao da tira, que nao se limita a qualquer regra
ou forma. O que se impoe, é a padronizacao do espaco onde sera
veiculada, seja em coluna de jornal, em pagina de revista ou &l-
bum. As tiras sdo, por vezes, adaptadas para compor o espaco
onde sera publicada, a exemplo da veiculacao em redes sociais.
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Por Henrique Magalhaes

Quadrilha

https://www.marcadefantasia.com/maria.html

Adaptacdo da tira para a pagina da personagem no Instagram.
Maria, Henrique Magalhaes

A histéria tem uma sequéncia, uma logica narrativa e um de-
senvolvimento que leva a um desfecho quase sempre surpreen-
dente ou inesperado. Embora a tira seja uma histéria contada
em alguns quadrinhos, por vezes encontramos tiras com um sé
quadro, numa aproximacao com a expressao grafica do cartum e
da charge.

Edgard Guimaraes analisa de forma muito precisa este tipo
de tira, de quadro tnico, resguardando-lhe o carater de historia
em quadrinhos. Nesse caso, o formato diz respeito apenas ao as-
pecto formal, pois dentro do quadro pode vir uma representacao
que conte uma historia com vérias agoes interligadas ou em se-
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quéncia. Para Edgard, ao contrario do que se tem propagado, o
cartum, mais que um género distinto, ¢ uma forma particular de
historia em quadrinhos, onde a histéria é contada numa tnica
imagem, como ocorre também com a charge.

4 TIEILH, FOR QUE ERH QUE O € VOCE RCHF OUE ELE TEM
T 3"? UIRRPURU 60 CANTR UMF = MOTIVO PRA CANTAR TOPO
T, VE2 POR ANO 2 . = 3 ciF 2

Q = @ P ! K-',"
IR el
b s Iy A

Historia contada em um tnico quadro. Tibica, Renato Canini, criado em 1979

A tira, segundo Edgard, conta com o recurso extra de contar
a histéria em mais de uma imagem. Numa tira de trés quadros,
por exemplo, o primeiro traz a apresentacao da situacao, seguido
pelo desenvolvimento e o desfecho, no terceiro quadro.

O autor estadunidense Will Eisner denominou os quadrinhos
de Arte Sequencial exatamente pela énfase a sequéncia no desen-
volvimento da histéria. O cartunista Fernando Moretti (2005)
atribui a este conceito o fato de alguns estudiosos considerarem
que sdo historia em quadrinhos as narrativas que apresentam no
minimo dois quadros sequenciados. Contudo, Edgard Guima-
raes defende que a auséncia de encadeamento de imagens, como
habitualmente ocorre no cartum, nao é razao suficiente para des-
caracteriza-lo como um tipo de historia em quadrinhos.

Seguindo o principio de que a esséncia da histéria em quadri-
nhos ¢é a narrativa sequenciada, um s6 quadro pode apresentar
uma histéria completa, mesmo contendo uma s6 imagem. E o
caso da conhecida tira Frank & Ernest, de Thaves, que traz sem-
pre um unico quadro. Esta tira é publicada nos jornais e revistas
como uma histéria em quadrinhos, apesar do formato.
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Thaves sempre usou um quadro em suas tiras. Frank & Ernest, Thaves

Por outro lado, alguns cartuns e charges, que geralmente ocu-
pam apenas um quadro, também podem ser feitos utilizando va-
rios segmentos ou quadros, o que torna indistintos os conceitos
desses géneros com os quadrinhos. Angeli costuma fazer esse tipo
de charge na Folha de S.Paulo, onde publicava a série de tiras
Chiclete com Banana. Outros autores, no mesmo jornal, seguem
essa liberdade criativa fazendo charges em forma de quadrinhos.

SORRIA: VOCE ESTA SENDO ENQUADRADO

SRAAAAN

ESPIONAMOS SEU
COMPUT, TEMOS
A RBLACAO POS FUNKS

DE TODAS AS SUAS

UIGACOES TELEFONICAS/ D0 G Yok

E
COLHE PELA INTERNET/

RASTREAMOS SEUS
CARTOES E QUEBRAMOS
O SIGILO DE SUAS
CONTAS PANCARIAS/

QUANTOS ANOS DE
CADEIA 1SS0 IRA

Charge de Angeli com varios segmentos. Folha de S.Paulo, 12/08/2008
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Corroborando a simbiose dos géneros humoristicos charge,
cartum e tiras, seguem mais trés exemplos de charges publicadas
na pagina “Opiniao”, do jornal Folha de S. Paulo, que utilizam o
formato de tiras:

DIAOS DIA 06 DA 0% DIA 08
MUHKRES | MULERES | MuLeres FRuL”
GANRAM | TRABALHAM | SORREM DIA DA &
MENGE MAIS ASSEDIO _MUUKR

TS P%

Charge de Benett, Folha de S.Paulo, 08/03/2018

p(;,;ﬂ'r

Escola Igreja
ue nofa ue nofas
\l%ce tirou? \che tirou ?
J ‘?@
(o JeanQaano

Charge de Jean Galvéo, Folha de S.Paulo, marco de 2022
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Charge de Laerte, Folha de S.Paulo, 31/03/2020

Num dos livros da série Das tiras, coracao, da editora Marca
de Fantasia, Edgard Guimaraes (2001, p. 5-6) apresenta Rogé-
rio, autor da personagem Mogizinho. Este foi o primeiro titulo da
colecdo de tiras em que se publicou também cartuns. Edgard re-
forca que a facilidade com que Rogério transita entre os formatos
tira, pagina de quadrinhos e cartum mostra bem que em esséncia
tudo é histéria em quadrinhos.

No livro Os quadrinhos, considerado uma referéncia no estu-
do da linguagem dessa expressao artistica, o professor Antonio
Luis Cagnin (1975, p. 187) apresenta a estrutura da tira dividin-
do-a em quadros narrativos. A despeito de se apresentar em um
ou mais quadrinhos, existem trés funcoes narrativas implicitas:
uma situacao inicial; um elemento que desvia o curso natural da
acao; e a disjuncao operada por este elemento, que vai provocar,
via de regra, o riso. Do mesmo modo que a caricatura se carac-
teriza pela deformacao ou exagero de elementos do carater da
personagem, no quadro narrativo da tira a troca de signos quebra
a expectativa do leitor por meio da apresentacao de uma funcao
narrativa anormal no desfecho da historia.
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Ao analisar o processo de construgao da tira o professor Cag-
nin considera que em vista da dificuldade de encontrar uma
imagem satisfatoria que represente o movimento, o desenhista
seleciona dois ou mais momentos. Mas, ha um modo de sele-
cao bastante comum, utilizado na criagdo de capas de revistas
de quadrinhos e menos frequentemente na tira: por meio de um
processo de reducao, diversos momentos de uma a¢ao formam
um s6 quadrinho. Isto se da muito frequentemente nos desenhos
de capa de revistas de HQ, como uma espécie de trailer da histo-
ra apresentada.

Este seria um tipo do que Cagnin chamou de quadrinho-sinte-
se, congelado, que possibilita a criacao tanto das histérias humo-
risticas quanto das charges. Apesar da obje¢ao que se possa fazer
de que ai nao existe narrativa, porque é apenas a representacao
de um momento do ato, para ele a dimensao e a quantidade nao
invalidam a esséncia: uma narrativa curta ou longa, eliptica ou
explicita, é sempre narrativa.

A possibilidade de se ter a tira em um tnico quadro é também
notada por Fernando Moretti (2005). Os quadrinhos — conside-
rados como uma narrativa desenvolvida na sequéncia de varios
quadros — podem vir no formato de tira, de pagina ou de varias
paginas. A tira seria uma excecao dentro do universo da historia
em quadrinhos justamente pelo fato de poder se apresentar em
um s6 quadro, ou seja, o espaco da propria tira. Contudo, Moretti
avalia que isto ndo a tornaria um cartum, apesar da proximidade.

O conceito de Moretti sobre a relagao entre tira e cartum pre-
serva a dicotomia e especificidade de cada género de modo di-
ferente dos apresentados anteriormente. Observemos que esta-
mos tratando da tira humoristica, sendo que a tira pode veicular
também outros contetidos. Apesar de aspectos semelhantes, nao
h4 um pensamento uniforme quando se trata de definir o entre-
lacamento entre os géneros tira e cartum, o que da margem a
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interpretacdes e visdes subjetivas em torno do amplo universo
do humor grafico.

Nao podemos deixar de citar outros estudos que se debrucam
sobre as tiras, em particular as humoristicas. O quadrinista e pro-
fessor Marcos Nicolau no livro Tirinha: a sintese criativa de um
género jornalistico (NICOLAU, 2020) ressalta a origem das tiras
no meio jornalistico e a constituicio de um género discursivo. A
obra trata ainda de outros aspectos nao menos importantes, como
o conceito e o recurso do humor nas tiras, a configuracao semiotica
de sua linguagem e o processo da criatividade que as sustém.

Sintese da expressao do humor na cultura humana moder-
na, as tiras, mesmo que inseridas no universo dos quadrinhos,
cumprem funcdes facilmente encontradas nos artigos, cronicas
e editoriais. E sua representacao imagética, diagramatica e me-
taforica parece desvelar a propria dimensao do processo criativo.
Esta premissa segue o mesmo pensamento de Erico Verissimo,
que na apresentacao do primeiro livro de Rango considera que
cada uma de suas histérias em quadrinhos vale por um editorial
de jornal, “mas um editorial realista, corajoso e pungente” (MA-
GALHAES, in NICOLAU, 2020).

Ja o também professor e pesquisador Paulo Ramos analisa as
transformacoes que vém sofrendo as tiras diarias dos jornais, al-
gumas abandonando deliberadamente o tom humoristico para
experimentar outras linguagens, que vao do non sense ao grafis-
mo poético. Na obra Tiras livres: um novo género dos quadri-
nhos (RAMOS, 2016) o autor procura demonstrar a existéncia de
um novo género dos quadrinhos, que denominou de tira livre.
Um género que traz uma marca bem brasileira e que ainda care-
cia de anélise.

Outros livros também abordam a producao de tiras, o que de-
monstra a importancia cultural que essa expressao adquire nao
sO para os leitores, mas como objeto de pesquisa académica. O
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tema foi ainda desenvolvido por Paulo Ramos em um dos capitu-
los de Faces do humor: uma aproximacado entre piadas e tiras,
(RAMOS, 2011), que gerou debates em congressos académicos
das areas de Linguistica, Literatura e Comunicacao, tanto no pais
quanto no exterior.

Vitor Nicolau segue a mesma premissa do pai, Marcos Nicolau
ao considerar as tiras um género jornalistico opinativo. No livro
Calvin & Haroldo: metafora e critica a industria cultural (NI-
COLAU, 2009), as tiras da personagem de Bill Watterson, tra-
zem “as mesmas discussoes sobre nossa sociedade, mas de uma
maneira sutil, na visdo inocente de uma crianca que ainda esta
aprendendo o que é o mundo e como ele funciona”. O estudo re-
sulta de seu trabalho de conclusao do curso de Comunicacao So-
cial na UFPB e visa compreender de que forma a metafora € utili-
zada nas tiras, tanto na sua linguagem verbal quanto nao-verbal,
baseado na Teoria Semi6tica de Peirce e na Teoria Conceptual
proposta por Kakoff e Johnson.

A obra de Angeli, autor da série Chiclete com Banana, ja ren-
deu muitos trabalhos académicos pelo carater socioldgico e an-
tropologico que comporta. Pela editora Marca de Fantasia sairam
dois livros com abordagens diversas: Tensoes politicas e cultu-
rais em Ré Bordosa, de Yuri Saladino (2011) e Angeli e a Repil-
blica dos Bananas: representacoes comicas da politica brasi-
leira na revista Chiclete com Banana (1985-1990), de Keliene
Christina da Silva (2013). Os titulos ja dao conta da abrangéncia
e importancia do conteudo dos livros, cujas pesquisas enfatizam
a forca das tiras para a reflexdo sobre a politica e os costumes da
vida brasileira.
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0 esquema da distribuicao

fato de termos poucas tiras de outros paises, além das oriun-

das dos Estados Unidos da América, ndo se da por indisposi-
cao dos autores em trabalhar com o formato. Desde cedo, com a
criacao dos syndicates — as distribuidoras —, os estadunidenses
dominaram a publicacdo de tiras no mundo, vendendo material
farto, barato e de qualidade. Nao € dificil encontrar as tiras des-
ses autores em jornais de qualquer cidade de médio porte do Bra-
sil; se nao as encontramos em abundancia hoje isto se deve mais
ao esgotamento da férmula e desvalorizacao dos quadrinhos, que
por sua substituicao pelo material congénere nacional.

O esquema dos syndicates é avassalador. Eles controlam a
producdo, apossam-se dos direitos sobre a personagem, que em
muitos casos perdem o controle e a personalidade do criador.
Desenraizada de sua criacdo original, a personagem torna-se um
mero produto, passando por diversas maos. Isto explica termos
ainda hoje figuras criadas no inicio do século XX circulando com
novas historias em quadrinhos e desenhos animados. Basta citar
as atualizacOes de Popeye, Betty Boop, Gato Felix, Fantasma en-
tre tantos outros.

Como ressalta a pesquisadora Sonia Bibe-Luyten (1985, p. 23),
os syndicates contratam os desenhistas para produzir séries de
histoérias, previamente aprovadas, que devem ser enviadas com
grande antecedéncia para correcoes e padronizacoes. Os syndica-
tes funcionam com uma espécie de censura, que obriga os autores
a padronizar o contetido das histoérias a fim de que possam ser vei-
culadas em qualquer sociedade, mesmo as mais moralistas.
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Henfil deixou um testemunho do rigido padrao dos syndica-
tes. A originalidade de seus Fradinhos era por demais subversiva
para o nivelamento conservador do publico estadunidense. Hen-
fil conseguiu encantar os dirigentes do Universal Press Syndica-
te com sua critica irreverente a hipocrisia social. Seus quadrinhos
foram distribuidos em alguns dos principais jornais dos Estados
Unidos da América em 1974, causando escandalo por causa de
seu humor sarcastico e considerado herege. A reacao furiosa do
publico sobre os jornais fez com que a distribuidora voltasse atras
e cancelasse a publicacdo das tiras The Mad Monks (Os monges
loucos, os Fradinhos) (HENFIL, 1975, p. 21-23).

889 is LIFe!l
D IS HAPPINESS)
GOD i8S LiGHT!

’ ili!ﬁi-:t'-:us

il
'E Ilﬂiilllm‘
The Mad Monks (Os monges loucos, os Fradinhos), de Henfil
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Sonia Luyten atribui aos syndicates a dificuldade de se publi-
car tiras no Brasil. O sistema de distribuicao possibilita a difusao
no mundo inteiro de autores e personagens os mais famosos, por
um prec¢o muito baixo. A venda massiva de tiras é que faz o lu-
cro dos syndicates. Um s6 original é copiado e vendido centenas,
milhares de vezes, o que reduz drasticamente o preco de cada
tira, tornando impossivel ao autor nacional concorrer com esse
esquema industrial.

A grande maioria dos autores locais, sem contar com um es-
quema semelhante de distribuicdo, faz um trabalho exclusivo
para o jornal de sua cidade ou regiao. O preco dessa exclusivida-
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de é caro, ja que o autor precisa sobreviver de seu trabalho, o que
torna sua arte impraticavel na concorréncia com os valores irri-
sorios atribuidos pelos syndicates. O artista da terra tem ainda
que se confrontar de forma desigual com o renome dos autores
estrangeiros e das personagens famosas, que chegam apoiadas
por publicidade e produtos derivados: revistas em quadrinhos,
desenhos animados, filmes, bonecos e toda sorte de inser¢ao em
produtos variados.

Contudo, o autor local conta com a vantagem de fazer um tra-
balho original, ligado as problematicas de sua comunidade, no
caso de optar pela criacao de tira com carater humoristico e cri-
tica social. E exatamente esta a brecha encontrada pelos autores
brasileiros, como veremos mais adiante, para fazer um tipo de
quadrinhos diferenciado e com forte identidade cultural.

E certo que nem todos os autores, mesmo inseridos na inds-
tria cultural, se dobram completamente as imposicoes dos syn-
dicates. Alguns artistas perceberam a importancia de preservar
as historietas como trabalho autoral, imprimindo sua visao de
mundo no universo ficcional das personagens. E o caso, entre
outros, de Schulz, com Peanuts, Dik Browne, com Hagar, Bill
Watterson, com Calvin & Hobbes.

Apos a morte de Dik Browne, Hagar continua sendo produ-
zido — porém sem o mesmo brilhantismo — pelas maos de Chris
Browne, que ja colaborava com o pai na criacao das tiras. Wat-
terson, assim como Quino com Mafalda, resolveu interromper
deliberadamente a producao, apesar do sucesso da tira, nao re-
passando a série a outro desenhista. Os Peanuts deixaram de
ser desenhados com a morte de Schulz, e circulam apenas em
republicacoes. Esta foi a forma encontrada pelos autores para a
preservacao da integridade das personagens e da criacao, perma-
necendo integras no imaginario dos leitores e no repertorio das
historias em quadrinhos.
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O ponto de intersecdo na postura desses autores é a producio
autoral, individual e intransferivel, como ocorre com as melhores
tiras. Neste caso, o autor € a0 mesmo tempo argumentista, roteirista
e desenhista, dominando todo o processo criativo. O contrario se da
com a producao em esttidio, onde o trabalho de criacao é fragmen-
tado, ficando cada etapa sob a responsabilidade de um profissional.
O papel do autor neste caso é o de coordenador do processo e de
controlador sobre as caracteristicas das personagens.

Algumas experiéncias de distribuicao de tiras também ocorre-
ram no Brasil. A Intercontinental Press, sediada no Rio de Janei-
ro e representante de uma galeria de personagens estrangeiras
passou a vender aos jornais, na década de 1970, tiras de Marly,
do capixaba Milson Henriques. Marly chegou a circular em va-
rios jornais do pais e na revista Patota, especializada em publi-
cacao de tiras.

E 1380 MESMO/VOCE E UMA FALSA! JCUMEQUIE 7
CORRUFTA ICALHORDA! ESDRUXUIA! || TE ESCULACHO
VIL!OPACA? INTRCTA/ Te 0DEIO/ )| DESSE JEITO E VOCE
), FOFOQUEIRA/PARA|EIA! chA/ NAD DIZ NADA?

A COISA QUE MAIS M|
HUMILHA E ODIO NAQ
CORRESPONDIDO /

Marly, de Milson Henriques, circulos em varios jornais do pais

Patota reunia uma legiao de personagens intelectualizadas
que chegaram com forca ao Brasil, como os renomados Ha-
gar (Hagar the terrible), de Dik Browne, Frank & Ernest, de
Thaves, Kid Farofa (Tumbleweeds), de Tom K. Ryan, Peanuts,
de Schulz, Pogo, de Walt Kelly, A.C. (B.C.), de Johnny Hart, O
mago de Id, (The Wizard of Id) de Brant Parker e Johnny Hart,
Mai...e (Momma), de Mell Lazarus), Mafalda, de Quino, enfim,
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o que de melhor se publicava no cenario internacional. E Marly
estreava com todas as honras da casa.

Milson Henriques é apresentado na revista Patota como um
jovem cartunista brasileiro que nada fica a dever aos bambas dos
quadrinhos internacionais. Em editorial, Alvaro Pacheco consi-
dera o autor como dono de espirito criativo e senso de humor
invejavel, representando com suas personagens com sabor bem
brasileiro, uma critica mordaz a classe média, aos conflitos psico-
l6gicos, anseios e frustracoes de seus integrantes.

Segundo o pesquisador Luis Hermano Spalding em mensa-
gem enviada ao autor, a revista Patota, editada pela Editora Ar-
tenova, comecou a circular por volta de 1973/1974 — nao indicava
o ano e o més de publicacdo. A estreia de Marly, no nimero 10,
ocupou trés paginas, com texto de apresentacao, sendo publicada
sequencialmente até o namero 27, ultimo editado, em 1976.

Antes de fazer parte do time da Patota, Marly, chamada ini-
cialmente de Ugly, apareceu no nimero zero da revista Agora,
editada em Vitoria, em 1972. Em 1973, ja com o nome de Marly,
passou a ser publicada no jornal A Gazeta, também de Vitoria.
Marly abordava um tipo comum, mas até entao inexplorado nos
quadrinhos: a solteirona frustrada que passa o dia ao telefone
fazendo fofocas com as amigas e criticando tudo e todos3.

Marly nao foi a Gnica tira brasileira a fazer parte da Patota. O
gaucho Renato Canini também figurou no elenco prestigioso da
revista. Canini, com refinado senso de humor, fazia com as tiras
de Dr. Fraud uma hilaria satira de costumes tirando proveito das
fraquezas humanas e de suas proprias. Ele nao perdoava nem o
universo dos quadrinhos, abordando outras personagens da re-
vista de forma irdnica e jocosa.

3. Almanaque Patota n. 2. Rio de Janeiro: Artenova, sem data. Os almanaques
eram a reuniao aleatéria de encalhe de varias edi¢oes, das quais eram retiradas
as capas.
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Dr. Fraud, de Renato Canini

Canini veio de uma notéavel geracdo de quadrinistas de va-
rias origens surgida no inicio da década de 1960 no Rio Grande
do Sul, como Julio Shimamoto, Luiz Saidenberg, Gedeone Ma-
lagola, Flavio Colin, Joao Mottini, entre outros, que criaram as
personagens Sepé Tiaraju, Abas Largas, Lupinha, Piazito e Zé
Candango. Este, com argumentos de José Geraldo e desenhos
de Canini, foi publicado pelo jornal Zero Hora, de Porto Alegre,
chegando a ser editado também no Jornal do Brasil.

O traco de Canini, sintético e estilizado, seria imortalizado
com as historias de Zé Carioca, que desenhou mais tarde para a
editora Abril. Outro grande momento de sua arte foi a criacao de
Kactus Kid, uma parddia das historias de faroeste e aventuras de
mocinhos e bandidos, publicada pela revista Crds.

Retomando a analise sobre a distribuicao de tiras, destacamos
a producio do veterano Ziraldo, que transformou seu O Menino
Maluquinho — lancado inicialmente como obra literaria em 1980
— numa cultuada personagem de quadrinhos. Utilizando a meto-
dologia de trabalho em grupo, com a formacao de uma equipe ou
estudio, Ziraldo conseguira fazer uma grande produc¢ao nao sb
de tiras, distribuidas para varios jornais do pais, mas ilustracoes
para livros, revistas em quadrinhos e até a adaptacao de sua per-
sonagem para o cinema, além do licenciamento da imagem para
uma diversidade de produtos industriais.
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Contudo, o mais bem sucedido com a distribui¢ao foi mesmo
Mauricio de Sousa, que desde o final dos anos 1950 atua na im-
prensa com suas personagens. A historia de sucesso de Mauricio

de Sousa comecou com a publicacao da tira Bidu (1959) no jornal
Folha de S. Paulo. A popularidade de sua galeria de personagens,
capitaneada pela garota enfezada Modnica, deu-se pela utilizacao
do mesmo esquema de distribuicao dos syndicates e pelo licen-
ciamento de imagem para os mais variados produtos. A partir
da década de 1970 Monica chega as bancas de revistas, transfor-
mando-se num feno0meno de publico insuperavel até hoje.

Primeira aparicdo de Ménica em uma tira de Cebolinha, em 3 de marco de 1963

Tanto Ziraldo quanto Mauricio de Sousa tém um ponto em
comum. Eles s3o autores e distribuidores, o que garante a fide-
lidade do trabalho autoral. Sao eles que controlam a equipe e
producdo e nenhum tira ou desenho é veiculado sem sua apro-
vacdo. Este é um fator que diferencia o trabalho desses autores
da impessoalidade das distribuidoras estadunidenses. O rigido
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esquema de controle dos syndicates nao encontra paralelo nas
distribuidoras tupiniquins. Isto permite que o trabalho dos auto-
res-distribuidores nacionais tenha alguma flexibilidade e possam
contemplar certo nivel de experimentacao, além de sintonia com
os fatos culturais e politicos imediatos.

Um trabalho relevante foi o ocorrido na década de 1980 com
a criacdo da Agéncia Funarte. Esta agéncia procurava utilizar a
mesma estratégia de distribuiciao de tiras praticada pelos syn-
dicates, evidentemente em escala menor. Mas a iniciativa re-
presentou novo folego para os autores brasileiros, em particular
para os que se dedicavam a producao de tiras, e conseguiu mui-
tos éxitos com a experiéncia.

Agéncia Funarte

Escaldados pela invasdo dos quadrinhos estrangeiros, os au-
tores nacionais sempre se ressentiram da falta de espaco para
publicacdo. A ponta de lanca dos estrangeiros é a distribuicao
macica de histérias em quadrinhos para serem editadas em re-
vistas, mas também a publicacdo das tradicionais tiras, que cir-
cularam nos jornais em todo o pais.

Os syndicates, com sua eficiéncia e agressividade, nao sdo um
pareo facil de enfrentar. O esquema de distribuicdo montado em
nivel mundial e com acimulo de experiéncia centenaria talvez s6
pudesse ser dobrado em se usando as mesmas estratégias de pro-
ducao. Um trabalho sistematico de criacao e distribuicao massiva
seria uma das saidas para a consolidacao dos quadrinhos no Bra-
sil, em particular da produgao de tiras.

Uma tentativa na distribuicao de tiras foi feita pelo jornal Fo-
lha de S. Paulo, que publica ainda vérias tiras de autores brasi-
leiros, a exemplo de Laerte, Adao Iturrusgarai, Fernando Gon-
sales, André Dahmer, entre outros. O jornal ja era uma agéncia
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distribuidora de noticias, como acontece com os grandes jornais
mundiais e resolveu incluir suas tiras nas vendas. Nesse periodo,
por volta de 1985, a tira Chiclete com Banana, de Angeli, chegou
a sair, além da Folha de S. Paulo, no Jornal do Brasil, Diario de
Campinas e Diario de Itu. Esse foi um trabalho inicial de veicu-
lacdo, cuja perspectiva era chegar a cerca de 300 jornais. Para
Angeli (1985, p. 9-20), se chegassem a 40 jornais ja era suficiente
pra garantir a producao, visto que as tiras, por serem muito ba-
ratas, s6 compensam com esse tipo massivo de distribuicao. Mas
o projeto nao progrediu e a série Chiclete com Banana passou a
integrar o elenco de outra distribuidora, a Agéncia Funarte.

A década de 1980 representou um momento raro e muito fa-
voravel para os quadrinhos brasileiros, muitas revistas foram
editadas, o movimento de organizacao dos cartunistas em asso-
ciacoes se espalhava pelo pais e os fanzines eram produzidos em
abundancia. Ziraldo, que assumiu a direcao da Funarte — Funda-
cao Nacional de Arte, 6rgao do governo federal —, criou o Estidio
de Artes Graficas, onde se instalou a Agéncia Funarte de Quadri-
nhos Brasileiros.

A Agéncia Funarte surgiu em 1985, dirigida por Richard Goo-
dwin — conhecido por Rick — e Marco Antonio de Carvalho. Se-
gundo Goodwin (1988, p. 14-19), o primeiro trabalho foi divulgar
a Agéncia junto aos artistas, recolher material, ir aos saldes de
humor, contatar as associacées. Ao mesmo tempo era feito o le-
vantamento de todos os jornais do pais. Uma estratégia de divul-
gacao e venda era dirigida aos jornais, com o material grafico e a
biografia dos artistas selecionados. O passo seguinte foi a visita
de um representante da Agéncia ao jornal, para saber quais tiras
eles estariam interessados. Nesse processo, o artista tinha acesso
ao jornal por intermédio da Agéncia e o jornal tinha acesso ao
artista, o que, de outra forma, seria praticamente impossivel para
os jornais do interior.
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O trabalho da Agéncia se desenvolveu acima da expectativa.
Em 1987 ja havia 38 jornais contratados e mais alguns por confir-
mar. O interesse por tiras brasileiras, pelo humor brasileiro, era
crescente, motivado pelo esgotamento do padrao de humor das
tiras estrangeiras. Contudo, a Agéncia procurava nao entrar em
concorréncia direta com os syndicates. A meta era atingir os jor-
nais que nao publicavam tira nenhuma. Para os que j4 publica-
vam as tiras estadunidenses, nao havia praticamente uma substi-
tuicao pela nacional, mas o acréscimo de uma ou duas tiras.

A estratégia da Agéncia Funarte para conquistar mercado foi
oferecer um preco até menor que as tiras importadas, em tor-
no de 60% do valor praticado pelos syndicates, que ja era muito
baixo. Isto era uma vantagem irrecusavel para o editor do jornal,
que ainda contaria com um humor que trazia a reflexao sobre
nossa vida quotidiana. Este outro fator atrairia o leitor pela iden-
tificacdo cultural, pela cumplicidade com o contetudo da tira.

O interesse dos autores pela Agéncia foi enorme. A cada seis
meses uma comissao formada por autores ja contratados e estu-
diosos se reunia para selecionar novos trabalhos. A cada semes-
tre tinha-se uma média de 70 novas tiras em nivel de selecao,
de onde se tirava uma quantidade nao fixa, mas de acordo com
a capacidade de negociacio da Agéncia com os jornais. Aquela
altura, o catalogo ja contava com 15 artistas, todos com tiras sen-
do publicadas nos jornais, numa média de seis jornais cada um.
Angeli, com Chiclete com Banana e Laerte, com O Condominio
ultrapassavam essa média, chegando a atingir até 18 jornais.

Durante os primeiros seis meses de funcionamento da Agén-
cia, na fase de estruturacgao do trabalho, havia a preocupagdo com
a possibilidade de massificagdo de apenas um pequeno grupo de
autores mais famosos, os que publicavam na Folha de S. Pau-
lo, no Jornal do Brasil, em O Globo, em detrimento dos autores
menos conhecidos. Rick temia que se saisse de uma situacao de
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imperialismo estadunidense na distribuicao de tiras para um im-
perialismo do eixo Rio-Sao Paulo.

(& quaNDo ESTOU TE CALGA LOMPRIDE)

Chiclete com Banana, de Angeli; O Condominio, de Laerte

Uma maneira de contornar esse problema de centralizacao,
apontada por Rick, foi a inclus@o de um autor local em meio aos
mais famosos contratados pelo jornal. O objetivo era preservar o
espaco para o autor da cidade, abrindo a possibilidade de dialogo
ainda mais direto com o leitor, discorrendo sobre assuntos de
interesse da comunidade.

A experiéncia da Agéncia Funarte foi uma possibilidade con-
creta de se criar um mercado dindmico e permanente de distri-
buicao de tiras no pais. Muitos autores se entusiasmaram com o
projeto e procuraram se engajar em sua proposta. Por outro lado,
o sucesso inicial da Agéncia revelou as dificuldades proprias a
producao de tiras, como a inadequagao de alguns autores ao for-
mato, a saturacao dos temas, a fadiga da producao diaria.
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Um dos problemas recorrentes para os autores de tiras co-
micas é manter o ritmo de producao e principalmente a verve
humoristica. Para o pesquisador Ruy Jobim Neto (2005), “h4 a
necessidade de se ter pelo menos humor no que se apresenta,
caso contrario os personagens despencarao no esquecimento do
leitor”. A falta de interesse do publico é exatamente o que os au-
tores de tiras, as distribuidoras e os jornais procuram evitar. Nao
sao muitos que conseguem se manter produzindo anos seguidos
com ideias geniais. Autores como Fernando Gonsales, com Ni-
quel Nausea, que publica desde 1985 no jornal Folha de S. Paulo
e Bob Thaves, com Frank & Ernest, sao raros.

Por vezes as pessoas tém boas ideias, comecam a produzir
com entusiasmo, mas depois de alguns meses nao conseguem le-
var o trabalho adiante. Quando ocorria esta situacao com alguma
tira, a Agéncia Funarte a substituia por outra. O problema levou
a se utilizar critérios mais rigorosos de selecao nao s6 com a qua-
lidade da tira, mas também com sua continuidade.

Surpreendida pelo proprio sucesso, a Agéncia Funarte de
Quadrinhos Brasileiros sofria com as restri¢des estruturais dos
orgaos oficiais. Nao havia meios para implantar todos os proje-
tos, como a distribuicao de cartuns, charges e paginas para suple-
mentos dominicais com passatempo. A estrutura da Agéncia nao
foi suficiente nem para dar vazao a todas as propostas de distri-
buicao de tiras que lhes foram oferecidas. As mudancas politicas
no pais e a falta de continuidade das politicas publicas contribu-
iram para por fim as acoes da Agéncia Funarte, mas nao apagou
seu legado.

Quando o presidente Fernando Collor de Mello acabou com
a Funarte no inicio dos anos 1990, Ricky Goodwin, criou nova
distribuidora fora da esfera oficial, a Pacatatu, herdando a ex-
periéncia adquirida na Agéncia Funarte. Por outro lado, mais a
frente, formou-se um grupo de promocao e difusao desse tipo de
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quadrinhos em torno da Central de Tiras, que chegou a publicar
alguns livros com as novas criacoes do género.

O primeiro rebento do grupo surgiu em 2003. O album Cen-
tral de Tiras apresenta 20 autores profissionais e amadores e
mostra a diversidade criativa da producao nacional. Em artigo
publicado no prestigioso site Universo HQ, seu editor, Sidney
Gusman (2001), afirma que “é extremamente louvavel o trabalho
da Central de Tiras, de reunir varios ‘tiristas’ numa vitrine virtu-
al, com o intuito de divulgar, discutir e planejar acoes de projetos
cooperados sobre tiras”. O livro pretendeu dar inicio a uma nova
etapa de discussao e divulgacao das tiras nacionais.
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3
0 Bicho vai pegar

uitas tiras foram produzidas no bojo da imprensa alternati-

va, que tinha no jornal Pasquim sua vertente humoristica.
No Pasquim, Jaguar lancou a série de tiras Lugares in-comuns,
parodiando de forma muito criativa os ditos populares. Pela Co-
decri, editora do Pasquim, seria lancada na década de 1970 a
revista O Bicho, reunindo os cartunistas ligados as histérias em
quadrinhos, de onde brotaram algumas tiras fenomenais, como
a Madame e seu bicho muito louco, de Fortuna; Eva, e Achados
e perdidos, de Michele; e trabalhos de Laerte, que dava seus pri-
meiros passos na imprensa humoristica.
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Jaguar brinca graficamente com os ditos populares em Lugares in-comuns

A revista O Bicho, ao contrario da Patota, nao era especiali-
zada em tiras, publicava histérias em quadrinhos curtas e longas
nacionais, voltadas ao humor e até a ficgao cientifica. Por meio
de matérias jornalisticas, fazia o resgate da obra de autores ve-
teranos, bem como trazia cartuns e noticias sobre quadrinhos no
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mundo. Contudo, sob a batuta de Fortuna, muitas tiras foram
publicadas, dando visibilidade a trabalhos inovadores e cheios
de brasilidade. N’O Bicho encontramos tiras de Mariza, Geandré,
Redi (Meia dose), Coentro (Bumba, o boi), Nani (Vereda Tropi-
cal) e Guidacci (Os Subterraqueos).
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Madame e seu bicho muito louco, de Fortuna
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A secdo Registro HQB (Histéria em Quadrinhos Brasileira), na
quarta edicao, de junho de 1975, Fortuna apresenta o surpreen-
dente trabalho de Vao Gogo e Carlos Estévao. Em 1948 Millor
Fernandes assinava como Vao G6go, numa insuspeitavel tirada
humoristica. Carlos Estevao era um ex-desenhista técnico de uma
reparticao publica de Recife, mas ja se tornava conhecido em todo
o pais como caricaturista. Vem da dupla a tira Ignorabus, o con-
tador de histérias, encomendada pelos Diarios Associados (revis-
ta O Cruzeiro) para o jornal Diario da Noite. Ignorabus é pura
liberdade criativa, uma gozacdo sem limites até mesmo com outras
personagens das histérias em quadrinhos, onde a metalinguagem
era frequentemente empregada. O traco caricatural de Carlos
Estevao tinha uma expressividade incomparavel e embora a série
fosse sequencial, as tiras podiam ser lidas como gags diarias?.
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O humor de Ignorabus, o contador de historias, de Carlos Estevao e Vao G6go

Com o pseudénimo Max, Jaguar também aparece na mesma
secao com a tira O Capitdo. O traco caricato e personalissimo
e 0 humor refinado ao tratar de um tema tao cru quanto o Ser-
tao nordestino, fazem-nos lamentar que Jaguar nao tenha dado
continuidade a série. Sem duvida, ele tiraria grandes sacadas de
situacOes contraditérias que misturam no imaginario popular o
banditismo com o heroismo no cangacos.

4. O Bicho n. 4. Rio de Janeiro: Editora Codecri, junho de 1975, p. 41-47.

5. O Bicho n. 8. Rio de Janeiro: Emebé Editora, novembro de 1976, p. 42-46.
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O Capitdo apresenta o cangaco sob a visdo caricata de Max (Jaguar)

A turma d’O Bicho j4 publicava em outras revistas alternativas
que pululavam em todo o pais e, principalmente, no jornal Pas-
quim. Mas, em geral, essas publicacdoes davam mais énfase a char-
ge e ao cartum, em detrimento das tiras, que em geral tinham per-
sonagens. Foi com a edicao de O Bicho que se viu a grande forca do
conjunto das tiras brasileiras, reunindo os melhores cartunistas da
época e abrindo espaco para a fruicdo da producao de tiras.

Longe da amenidade do humor difundido pelos syndicates, as
tiras brasileiras apresentam um teor critico determinante. Neste
ponto, a tira se aproxima do cartum e da charge, ao se debrucar
sobre a critica social, cultural e politica.

Moacy Cirne (1982, p. 87-94) afirma que embora tenham dis-
cursos diferentes, com especificidades proprias, o cartum e os
quadrinhos tém interesses formais comuns, e interesses criticos
afins. Para o pesquisador, existe todo um quadrinho de base car-
tunistica, quer na simplicidade grafica do desenho, quer no agen-
ciamento das situacoes desenvolvidas, quer nas angulacoes dos
enquadramentos de cada imagem.

Este tipo de quadrinhos, que se expressa mais apropriadamen-
te nas tiras, remete-nos ao trabalho de Henfil (Zeferino), Cica (O
Pato), Edgar Vasques (Rango) e Luis Fernando Verissimo (As
Cobras), com seu carater politico. Mas também as séries criadas
por Coentro (Bumbd, o boi), Guidacci (Os Subterraqueos), Nilson
Azevedo (A Caravela), Nani (Vereda Tropical), Michele (Achados
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e Perdidos, Eva), Lailson Holanda (Pindorama). Mais recente-
mente, citemos a obra de Edmar Viana (Pivete), Sidney de Carva-
lho (Miudins), Anténio Cedraz (Xaxado), Joacy Jamys (Nao Siste-
ma, Pessoas Normais), entre tantos outros espalhados pelo pais.
No livro citado (CIRNE, 1982), Moacy faz a anéalise do traba-
lho de trés dos mais representativos autores de tiras publicadas
na revista O Bicho. Para ele, em Vereda Tropical, privilegiando a
linguagem do humor, da satira e da parédia, Nani questiona certa
historia oficial que nos é imposta sob o signo da dependéncia cul-
tural. O cartunista utiliza para isso outros discursos, outras lingua-
gens. O humor livre e solto, descontraido e informal de Nani atinge
o leitor por meio de efeitos outros que nio a agressao. E um humor
que nos leva, indiretamente, a outros caminhos historiograficos.
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Vereda Tropical, brasilidade nas tiras de Nani

Com Bumbada, o boi, série criada por Coentro em 1972 e lan-
cada no Jornal do Brasil, os elementos culturais do folclore sao
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problematizados em sua relacdo com a cultura de massa. As tiras
tiveram um aprofundamento temético na revista O Bicho, onde
toda sua dimensao antropologica foi enfocada. Ja Guidacci, com
Os subterraqueos, utiliza representacoes alegoricas de um mun-
do macabro cheio de caveiras e microbios para falar com indis-
cutivel forca e impacto de situacoes concretas de nosso mundo.
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Bumba, o boti, tira de Coentro inspirada no folclore brasileiro
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DA RENDA ACEITA COMO SUA UMA BOA NAD: A TEM PA LUA DE MEL AINPA VA}

LEGITIMA ESPOSA A 5 INTERESSES, SAIR MUITA PORRADA!
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Satira e humor negro em Os Subterrdaqueos, de Guidacci

Cirne reforca que a opcao formal do quadrinho cartunistico
encontra em Guidacci, Nani e Coentro uma proposta de atuacao
cultural que rejeita as férmulas prontas dos quadrinhos estadu-
nidenses. Esse quadrinho critico encontra maior significacao es-
tética, social e semiologica no panorama de nosso humor grafico:
um humor vivo em todas as ocasides, agressivo quando necessa-
rio, metacritico em varias oportunidades.

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autor 45



4
Discurso politico

Ahistéria em quadrinhos, em particular a tira, ¢ um 6timo meio
para o autor expressar um amplo conjunto de vivéncias, ex-
periéncias e problemas da vida quotidiana. A tira de carater hu-
moristico, com economia de espago e tempo, prende a atencao
do leitor por meio da linguagem mordaz, ironica e com plurali-
dade de sentido. Na visao de Vazquez e Dallera (1987, p. 5), as-
sim como o autor manifesta a necessidade de expressao em sua
obra, os leitores muitas vezes sentem necessidade de buscar nas
vinhetas e quadrinhos elementos que lhes ajudem a encontrar
respostas a suas davidas.

O humor foi a forma encontrada para dizer o que nao podia
ser dito, o que era vetado pela censura no regime militar. Ainda
assim, em tempo de ditadura, a liberdade mesmo no humor era
parcial, pois o humor grafico também sofrera com o olho castra-
dor do poder. Se a charge era mais visada porque falava direta-
mente dos desmandos politicos, a tira conseguia driblar a censu-
ra por expressar a mesma critica por meio do universo ficcional
das personagens. De todo modo, os autores fizeram uma espécie
de “tira-charge”, que passava despercebida aos censores por pa-
recer garatujas engracadas e por vezes meio infantis.

E o que podemos ver em O Pato, de Cica, cujo desenho simples
nao encobre a forca explosiva de sua critica. O Pato foi amplian-
do seu universo para outros bichos — formigas, galos, galinhas,
sabias e até ovos -, criando personagens e papéis que represen-
tavam as relacoes sociais e o jogo de poder. No editorial do livro
lancado em 1978, em comemoracao dos 10 anos de criacao da
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tira, Ziraldo reforca que todas as personagens de Cica tém perso-
nalidade marcante, sdo seres muito vivos, cheios de uma neurose
plena de verdade e inquietacao. A reuniao das tiras em livro seria
a forma de difundir ainda mais as personagens, pois apesar de a
tira estar sendo publicada na Folha de S. Paulo e em outros jor-
nais brasileiros, na Suécia e na Africa do Sul, muita gente fora de
Sao Paulo ainda nao conhecia a realidade caustica, ironica, cria-
tiva e engracadissima do mundo de Cica (ZIRALDO, 1978, p. 3).
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A vida quotidiana no universo d’O Pato, de Cica

A economia no traco de Luis Fernando Verissimo para desenhar
As Cobras foi uma estratégia para suprir sua inabilidade confessa
para o desenho. Na apresentacao do primeiro livro com a persona-
gem, lancado pela editora Codecri, Verissimo (1979, p. 3) confessa
que escolheu as cobras porque sao faceis de fazer, pois sdo s6 pes-
coco. Isso, porém, nao foi um problema para o reconhecimento
de sua obra. O importante é que tanto O Pato quanto As Cobras
tinham forte discurso politico, mas com um lirismo encantador.
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Ziraldo (1979, 4a capa) definiria bem o trabalho de Verissimo
tanto como escritor quanto como humorista. Para ele, o grande
escritor consegue recriar a vida propriamente dita. O humorista
consegue demonstra-la com sua visao critica, sofisticada, criati-
va. E reforca que As Cobras parecem mal desenhadas, mas na
verdade isto nao passa de um codigo proprio usado pelo escritor
para descrever cada um dos engracadissimos personagens que
habitam o universo do humorista. Ziraldo conclui que ha tanta
humanidade nas histérias que as vezes as pessoas se descobrem
sendo uma daquelas incriveis cobras de pescoco levantado cor-
rendo pelos quadrinhos. As Cobras foram publicadas no jornal
Zero Hora, de Porto Alegre e no Jornal do Brasil, do Rio de Ja-
neiro, atingindo grande prestigio do publico.
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Aventuras da Familia Brasil, de Verissimo, era um retrato da classe média
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Superando, em termos, a dificuldade na elaboracdo gréafica,
Verissimo investiu também em outro conjunto de personagens,
denominado Aventuras da Familia Brasil, que produziu alterna-
damente com As Cobras. As tiras dessa engracada e critica familia
foram publicadas a partir de 1988 no jornal O Estado de S. Paulo e
em album em 2005, fazendo um amplo painel da vida cotidiana de
uma familia de classe média brasileira, com toda sua problematica
politica, econdmica e social.

Rango e Zeferino atuavam na mesma linha de contestacao e
critica politica. Rango, de Edgar Vasques, cujo nome é uma re-
feréncia direta a privacao imposta a personagem, escancarava a
fome que assola o continente. Critica contumaz ao poder estabe-
lecido, gritava contra o abandono de nosso povo e em favor dos
desassistidos. Ja Henfil, que ja havia criado os célebres Fradi-
nhos, enveredava na producao de tiras com as personagens Zefe-
rino, Grauna e Bode Orelana.

Rango nasceu na década de 1970, publicado inicialmente na
revista Grilus, editada pelos alunos da Faculdade de Arquitetura
de Porto Alegre. Em 1973 a personagem chega a grande impren-
sa, onde € publicada até 1975 na Folha da Manha, de Porto Ale-
gre. A reuniao das tiras foi lancada em 1974 e marcaria o surgi-
mento da L&PM Editores (LIMA, 1977). Com a edicao em livro,
distribuido em todo o pais, Rango se tornaria uma personagem
nacional. Circulou ainda no jornal Pasquim, entre 1975 e 1977,
nao sendo bem digerido pelos leitores por causa de seu humor
cru e desesperado.

Na primeira edicao de Rango, a apresentacao é do escritor
Erico Verissimo, que recomenda o trabalho de Vasques com en-
tusiasmo. Verissimo (1977) afirma que cada uma das historias
em quadrinhos de Rango vale por um editorial de jornal, mas um
editorial realista, corajoso, pungente: Rango é um heroi de nosso
tempo, de todos os tempos.
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Rango, de Edgar Vasques: dentincia contra a fome até a atualidade

O universo ficcional de Henfil era construido na caatinga, re-
gido arida do Nordeste brasileiro. Zeferino encarnava um canga-
ceiro, simbolo de bandidagem para uns, mas também de heroismo.
Henfil deu-lhe o carater de resisténcia. Zeferino era a feicao mais
radical do desespero do povo pobre e esquecido dos rincoes do
pais, em contraposicao ao Sul Maravilha, com sua fartura e exu-
berancia econdémica. Com humor poético e incisivo, Henfil dava
vida e graca a suas personagens, que se transformaram no retra-
to da alma nacional, tao generosa e pueril, mas ao mesmo tempo
subdesenvolvida, miseravel, massacrada pela politica de exclusao.

A obra de Henfil nao perde sua atualidade, num pais que in-
siste em repetir indefinidamente os erros politicos, em manter as
desigualdades sociais. Na apresentacao do livro Grauna ataca
outra vez, lancado 1994, h4 a constatacao de que a critica a vida
publica estd praticamente confinada aos editoriais dos jornais,
quando ha dez, vinte anos, tinha no veio agil, rapido, acido, hu-
moristico e satirico das charges e dos cartuns um fabuloso aliado
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para fazer circular a critica politica. (HENFIL, 1994). Ao se ob-
servar a proximidade das tiras da época com o contetido politico
e satirico das charges e dos cartuns, podemos afirmar que as tiras
também serviam de editorial dos jornais, cujas personagens de
Henfil representavam de forma exemplar esse espirito critico-
-militante, irrequieto, combativo e democratico.

Com Zeferino, Henfil encarnava a alma nacional

As tiras de Henfil, assim como as de Cica, de Vasques e Veris-
simo circularam em um ou outro jornal. Foi com a publicacao di-
aria que elas puderam ser produzidas de forma sistematica. Mas
foi a publicacao de coletaneas em livros que as tornaram mais
acessiveis a um publico intelectualizado e espalhado pelo pais.

Na década de 1970, Rango e As Cobras tiveram algumas
edicoes lancadas pela L&PM editores, assim como O Pato teve
duas edicoes em livro pela Codecri. Também pela Codecri foram
lancadas 31 edicoes da revista Fradim, onde Henfil veiculava a
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personagem titulo, mas tinha a maior parte da revista reservada
para as tiras de Zeferino.

Um dado curioso é que Zeferino nao era bem uma tira, mas
um quadro com trés tiras, como costumam vir os quadrinhos
dos suplementos semanais encartados nos grandes jornais. Com
este mesmo formato, Zeferino fora publicado no Jornal do Bra-
sil, contemporaneo a revista Fradim e depois em O Estado de S.
Paulo, ja na década de 1980.

Um autor que também enfocou o sertao em suas tiras foi Mu-
nhoz, criador do cangaceiro Chico Peste. Ainda na década de
1970 a RGE (Rio Grafica e Editora, hoje Editora Globo) faria a
retomada de sua mais famosa publicagao, o jornal de quadrinhos
Gibi. Essa nova tentativa durou 40 edi¢oes semanais publicando
os quadrinhos classicos, mas também tiras humoristicas. O ma-
terial era todo importado, excecao feita a participacdo do pau-
listano Luiz Ge. Na edicao 7, contudo, os editores convocavam
os desenhistas brasileiros a se integrarem a equipe do jornal. O
espaco aberto seria o das tiras laterais, que complementavam al-
gumas paginas de quadrinhos. Esse espaco ja era utilizado por
autores de tiras internacionais, a exemplo de Mort Walker, com
Recruta Zero, Dik Brown, com Hagar e Zezé, e Don Wilder, com
Beco Americano®.

Chico Peste veio de fato a ser publicado nas paginas do Gibi
Semanal e nao apenas nos espacos laterais. Ora em forma de tira,
ora de quadro — historieta desenvolvida em duas ou trés tiras -, a
personagem teve o destaque de ser publicado em cores, quando a
maioria das paginas era impressa em preto e branco.

O Gibi Semanal apresentava sempre uma nova marca para
seu titulo, inspirada no universo de alguma série publicada. A
edicao 25, de 1975, trazia o titulo com letras em forma de cac-

6. Gibi Semanal n. 7. Rio de Janeiro, Guanabara: Rio Grafica e Editora, sem data.
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tos, de onde saia Chico Peste para contracenar com a persona-
gem simbolo do jornal, o negrinho Gibi. Chico Peste e seu bando
de cangaceiros também faziam a critica social e cultural, que era
a tonica do momento, no mesmo estilo irreverente de Henfil. O
traco de Munhoz se destacava por ser caricatural, nervoso e ari-
do, como o universo ficcional ou real que representava.
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Cabecalho do Gibi Semanal e tira de Chico Peste, de Munhoz

Na linha dos quadrinhos de teor sociologico situamos a série
A Caravela, de Nilson Azevedo. O trabalho de Nilson é contem-
poraneo da geracdo do Pasquim e d’O Bicho e reflete o espirito
critico e questionador que engendrou essa producao de quadri-
nhos. Como em Vereda Tropical, de Nani, Nilson procura contar
a histoéria sob outros angulos que nao o oficial.

Neste caso, a historia das grandes navegacoes portuguesas é
narrada por meio de personagens que formam um microuniver-
so social em similitude a estratificacdo de nossa sociedade como
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um todo. A critica expressa num tempo determinado serve de
pretexto para uma abordagem sobre nosso mundo atual, numa
transposi¢ao temporal que o humor tao bem pode nos oferecer.

-
1T QUE GIRA EM
VOLTA DO $OLY

A Caravela, de Nilson conta outra histéria das navegacoes portuguesas

Wellington Srbek (2000, p. 3), que reuniu as tiras de Nilson na
publicacdo A Caravela, nos lembra que as personagens da série,
embora ficcionais, s3o em muitos sentidos menos ficticios que
varios figurées que se destacam nos manuais escolares. Nilson
procura fugir do estereétipo das duplas comicas ao enfocar as
personagens Joaquim e Manuel, marinheiros da caravela Flor do
Lacio. Apanhados numa histéria da qual se recusam a ser meros
coadjuvantes, eles nos lembram a dimensao existencial de Dom
Quixote e Sancho Panca.

O quadrinho cartunistico, como define Moacy Cirne, também
esta representado no trabalho de Fortuna e Jaguar, ao lado de Zi-
raldo, Angeli (Chiclete com Banana) e Laerte Coutinho (Condo-
minio; Piratas do Tieté). Fica claro o ponto em comum na obra
de todos esses autores. Este tipo de quadrinho teve forte inspira-
cao da imprensa alternativa, que floresceu nas décadas de 1960
e 1970. Sao autores que tinham engajamento politico, se nao em
partidos formais, mas na militancia da imprensa diaria e da im-
prensa nanica (tabloides alternativos que faziam oposi¢ao ao re-
gime ditatorial). Esta producao esteve presente em publicacoes
como Pasquim, Versus Quadrinhos, O Bicho, Fradim e revistas
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alternativas de quadrinhos, a exemplo de Cabramacho, de Natal,
Oxente!, de Jodo Pessoa, Pau de Arara, de Fortaleza e a lendaria
Balao, de Sao Paulo.

A linha formal e ideologica desses quadrinhos cartunisticos
viria motivar toda uma geracao de jovens autores, que se voltou
a producao de tiras com o0 mesmo teor critico e satirico da charge
e do cartum. A profusao de tiras que temos no Brasil certamente
teve sua origem ai, gerando expressoes artisticas as mais diversas
e influenciando autores de todos os recantos do pais.

Neste quadro encontra-se nossa personagem Maria, surgida
em 1975 com enfoque existencialista, a0 mesmo tempo critico e
politico. Maria passou logo a ser publicada nos jornais diarios
e suplementos da Paraiba, em revistas e albuns, abordando o
contexto social local e nacional. A politica, a resisténcia, a luta
contra o cerceamento a liberdade imposto pela ditadura militar
tornaram-se o mote principal das tiras. Na edicao de 30 anos de
producao, lancada em 2005, o autor faz uma retrospectiva da
trajetoria da personagem enfocando varios momentos da politi-
ca nacional tratados nas tiras, como a mobilizacao em 1984 pelas
eleicoes Diretas Ja! (MAGALHAES, 2005).
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Maria, de Henrique Magalhaes: humor e engajamento politico
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Com a abertura politica e a redemocratizacao, Maria passou a
apresentar um humor mais sutil, tratando de questoes sociais, cul-
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turais e existenciais. Nao estaria ai um alheamento, pois que estas
questoes nao estao dissociadas dos fatos politicos e do quotidiano.

A década de 1970 foi mesmo prodiga para a producao de tiras de
humor com enfoque na critica social e contetido contestatorio. O cli-
ma de tensao politica e censura aos meios jornalisticos estimulava o
recrudescimento da verve humoristica, fazendo surgir uma série de
novos cartunistas e personagens inflamados. Como nao lembrar de
Rango, d’As Cobras, d’O Pato, de Zeferino! Sao personagens sintese
de um género de tiras de humor que tinham o espirito da charge,
muitas vezes calcadas sobre o fato politico imediato.

Isto nos leva a constatar que no Brasil a producao de tiras esta
ligada ao contexto politico-social em que nos inserimos de modo
que, se na década de 1970 tinhamos um humor de perfil mais pan-
fletario e contestador, a critica se volta nos dias atuais bem mais
aos aspectos culturais. E estes aspectos sao de todo modo politicos,
pois determinantes das relacoes sociais, de classe, de género e tan-
tas outras que formam o complexo das relacoes humana.
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5
Circo em cena

s transformacoes no poder em nivel mundial, com o fim da

Guerra Fria, contribuiram para o arrefecimento das lutas poli-
ticas de transformacao social e o humor perdeu bastante seu ca-
rater contestador. O que se vé hoje nos jornais sao tiras voltadas
a discussao da vida privada, aos conflitos pessoais recorrentes e
triviais do quotidiano.

As tiras brasileiras estariam se voltando para a problemati-
zacao de figuras comuns, dos tipos pitorescos, das excentricida-
des, aproximando-se em parte da universalidade neutralizadora
comum aos quadrinhos dos syndicates. Contudo, ainda que se
pense nesse grau de nivelamento, as tiras estrangeiras nao pro-
vocam a mesma empatia das brasileiras, pois estas trazem de al-
gum modo a expressao de nosso contexto cultural, das particula-
ridades e idiossincrasias de nosso povo.

Uma nova geracao de cartunistas viria se firmar apds a “aber-
tura politica”, com o esgotamento da ditadura militar no inicio da
década de 1980. Para eles, a tira tornou-se o espaco ideal para a
critica de costumes, ficando reservada a charge a critica politica,
como lhe é proprio. Nao obstante, Angeli, Laerte, Glauco, Adao
Iturrusgarai e Fernando Gonsales, que tao bem representam essa
geracao, trazem as tiras elementos provocadores e irreverentes
que se aproximam do contetdo contestador do movimento un-
derground, indo de encontro ao conformismo e pasteurizacao do
material importado.

Foi na Folha de S. Paulo que comecou a se formar um nucleo
de autores que viria agitar o cenario dos quadrinhos no pais. An-
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geli foi o protagonista dessa geracao, que resultou na criacao da
editora Circo. Inspirado pelo clima efervescente dos anos 1970,
Angeli identificou-se com o trabalho desenvolvido pelo jornal
Pasquim e partiu para a criacdo de cartuns e charges com teor
politico. Com o tempo, ele foi ampliando o espectro de sua cria-
cao, gerando um pequeno mundo de personagens que se cons-
tituiu no universo da tira Chiclete com Banana. A partir dai seu
trabalho remete a antigas leituras de quadrinhos publicados pela
revista Grilo, no inicio da década de 1970, celeiro dos quadrinhos
underground de Crumb e de quadrinhos europeus.

Angeli (1985, p. 9-20) afirma que nao tem verdadeiramente
o desenho influenciado por Crumb e sim o clima mérbido e pro-
blematico de suas personagens. No inicio da producao da série
Chiclete com Banana Angeli nem se considerava um bom dese-
nhista de quadrinhos. Para ele, seu trabalho era muito intuitivo,
sem pesquisa ou referéncias, sem a técnica e a cultura dos qua-
drinhos. O desenrolar dessa histéria vai nos mostrar a enorme
capacidade de Angeli de traduzir o espirito da época, uma espécie
de cronica urbana da década de 1980, com a criacao de persona-
gens carismaticos.

Angeli comecou a desenhar a Chiclete com Banana em 1981,
quando j4 se cansara da sistematizacdo da charge, da redundéncia
dos fatos politicos, mas s6 em 1983 a tira ganhou espaco fixo no ca-
derno Ilustrada, da Folha de S. Paulo. Havia um conflito interior
no autor entre o humor sisudo da charge e a descontragio de sua
formacao cultural. Nao s6 Angeli, mas toda a geracao que se ini-
ciou com a leitura do jornal Pasquim teve, de algum modo, a influ-
éncia da contracultura, da cultura do rock, do movimento hippie,
da liberacao dos costumes e, quica, da experiéncia com as drogas.

Era esse universo que Angeli queria expressar, essa atmosfe-
ra, o que era dificil e inadequado para o contexto da charge na
época. A criacao da tira deu uma virada em seu trabalho. Da lin-
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guagem curta e direta da charge, ele passou a fazer um trabalho
cada vez mais elaborado, mais minucioso e cheio de informacoes.
E foi pintando uma galeria de personagens cativantes, de figuras
oriundas do imaginario social e cultural da época, de referéncias
ao movimento negro, aos hippies, aos drogados, aos punks, aos
politicos de esquerda em conflito ideoldgico, as minorias sexu-
ais, a exemplo de Mocamba, Tudoblu, Ré Bordosa, Bob Cuspe,
Wood & Stock, Meia Oito e Nanico. E muitos outros mais, como
se veria com o desenvolvimento de seu trabalho.

O estouro aconteceu mesmo com Ré Bordosa, por ser a pri-
meira personagem feminina a ter um comportamento tipico dos
homens: bebia inveteradamente, transava com quem queria, fre-
quentava sozinha os bares. As pessoas se identificavam com essa
nova postura da mulher, com sua afirmacao de independéncia na
sociedade, com a quebra dos parametros do bom comportamen-
to convencional.

Foi com o sucesso de Ré Bordosa que vieram os livros de tiras,
a revista Chiclete com Banana, que se criou a editora Circo, reu-
nindo um time de cartunistas que ja atuava na imprensa diaria, a
exemplo do proprio Angeli, Laerte Coutinho, Chico e Paulo Caru-
so, Luis Gé e Toninho Mendes. A este grupo viria se juntar Glau-
co, Fernando Gonsales e Adao Iturrusgarai, criando-se também
as revistas Circo, Piratas do Tieté, Geralddao e Niquel Nausea.
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Uma grande ebulicao tomaria forma a partir desse trabalho asso-
ciativo, provocando desdobramentos em toda a imprensa ligada
aos quadrinhos com o surgimento de revistas underground e a
valorizacao dos autores brasileiros. A geracao da editora Circo
deve sua formacao ao trabalho sistematico na imprensa diaria,
em particular na Folha de S. Paulo.

HA SECULDS QUE
A HUMANIDADE TEN-
TA EXTERMINAR
05 RATOS!

0 PEDRO! NAO FICA TRISTE 50 EV PODERIA TER
PORQUE NAO CONSEGUIU UM PODERIA TER CONSEGU(DD UM
0 NAD EMPREGQ! <IDO PIOR! EMPREGO!

ESTOV

TRISTE!
& DI AT
= é -7
N —_~ -

Adao Tturrusgarai explorava a sexualidade transgressora em Aline

Dequ SER UM
JESA Home«';)

M%ﬁ%&é@ﬂ» (MlNHA MBE DIZ

TOVE FATL PRARCGED,
—V Lpmele

Sexo e drogas eram contumazes em Geraldao, de Glauco

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autor 60




Dos companheiros de Angeli o que mais se destacou foi Laerte
Coutinho. Sua legiao de personagens marcou época e ainda en-
canta os leitores de varios jornais do pais. Além da tiras diarias,
Laerte langou varios ntimeros da revista Piratas do Tieté, com
historias em quadrinhos longas e a reuniao de tiras de persona-
gens como Quverman, Gata e Gato, Fagundes, Zelador e Sindico.

Gata e Gato, de Laerte, tinha histérias hilarias

Laerte vem da imprensa alternativa da década de 1970, quan-
do fundou, com Luis Ge, a revista Baldo, em 1972. Teve também
uma incisiva militancia, desenhando para o movimento sindical
e para diversos 6rgaos da imprensa paulista. A diversidade de
sua producao e a velocidade com que cria ajudaram-no a dese-
nhar 60 tiras por més, além de escrever para programas de tele-
visao, teatro, cinema e outras historias em quadrinhos, como as
que circulavam mensalmente na internet, no sitio CyberComix.
Considerado um atleta do traco, Laerte é a prova de resisténcia
dos quadrinhos nacionais, onde um trabalho intensivo nao pres-
cinde a qualidade grafica e criativa.
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Autores que vao a luta

publicacao de tiras no ambito estadual ou regional difundiu-

-se por todo o pais, em particular a partir da década de 1970,
dando voz aos autores locais e criando uma relacdo de identidade
com o publico com sotaque e abordagens peculiares. Dentre estes
citamos Iotti, com Radicci, em Caxias do Sul, Rio Grande do Sul;
Joacy Jamys, em Sao Luis, com Pessoas Normais; Edmar Viana,
com Pivete, em Natal; em Jodo Pessoa, Emir Ribeiro, com Velta,
Cristovam Tadeu, com Bartolo e Henrique Magalhaes, com Ma-
ria; Cedraz, com a Turma do Xaxado, em Salvador.

Alguns autores desenvolveram um trabalho de nivel conside-
ravel, mas restringindo-se a sua regiao. Eram tiras que faziam
sucesso em sua cidade, no estado e por vezes até na regido, mas
que dificilmente conseguiam romper as fronteiras regionais para
alcancar todo o pais. A isto se pode atribuir a precaria estrutura
de distribuicao de tiras no pais, a exemplo da Pacatatu, herdeira
da Agéncia Funarte. Por outro lado, ha inconstancia na producao
autoral, que flutua entre os piques e refluxos de criacao.

Dublé de criador e empresario, Iotti se destacou pela dimen-
sao que conseguiu dar ao seu trabalho, criando uma estrutura
editorial propria. Sua obra é marcada pela influéncia da coloniza-
cao italiana no Rio Grande do Sul. Com Radicct, principal perso-
nagem, criada em 1983 no jornal Pioneiro, Iotti alcancou grande
empatia com o publico, os descendentes dos colonos italianos,
pelo seu carater conservador, traco forte e personalizado.

Apesar de ter passado por varios jornais gauchos, como o Di-
ario do Sul, o Pioneiro, Folha de Hoje, Zero Hora e Correio do
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Povo, Iotti preferiu ou foi obrigado a investir na criacdo de sua
propria editora, a Posizione Editoria Grafica, para lancar suas re-
vistas. Para consolidar a personagem, criou programas no radio e
na televisao, bem como investiu na comercializacao de produtos
com sua marca.

O plano de Iotti era atingir o publico do Mercosul e mesmo
chegar a Itadlia. Apesar de Radicci ser uma personagem tipica
da regiao gatucha de Caxias do Sul, ndo perde a universalidade,
sendo compreendida em outros estados e mesmo paises (MAGA-
LHAES, 1995-a, p. 10-12).

PAIE! MINHA
MESADAZ

Encontramos um paralelo dessa iniciativa na trajetoria de An-
tonio Luiz Ramos Cedraz, que permaneceu em constante cresci-
mento até ter se tornado um autor de reconhecimento nacional,
com revistas da Turma do Xaxado lancadas nas bancas de todo o
pais pela editora Escala.

Dos autores independentes, ou seja, autoeditados ou fora da
inddstria cultural, Cedraz foi dos poucos que cruzaram as fron-
teiras de seu estado num esquema mais comercial. Impulsionado
por muita persisténcia e grande capacidade criativa, Cedraz teve
uma producao vigorosa, com lancamento de fanzines, livros e re-
vistas por sua propria editora. Chegou a criar um estudio para
produzir tiras, revistas em quadrinhos institucionais e suple-
mentos para jornais.
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Com temaética infantil centrada nos valores da cultura brasi-
leira, a personagem Xaxado alcancou notoriedade, chegando a
alguns jornais do pais. Na apresentacao do livro Xaxado Ano 1,
o professor Luis Alberto afirma que o universo de Xaxado e sua
turma, embora infantil, revela determinado nivel de maturidade,
ao abordar problemas da plebe brasileira, como a seca, o é&xodo
rural e a reforma agraria: “a teméatica, muitas vezes, existencialis-
ta, faz de Xaxado um personagem universal” (ALBERTO, 2003).
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Xaxado, de Cedraz, expunha com graca os problemas regionais

Para o jornalista Goncalo Junior (2003), o profissionalismo
apresentado nas tiras de Xaxado coloca a producao do afinado
estidio de Cedraz numa posicao que nada deixa a dever em re-
lacao aos quadrinhos mais conhecidos do género. Comparando
com Chico Bento, de Mauricio de Sousa, ele afirma que “os per-
sonagens de Cedraz tém um leque maior de identificacao com os
leitores, nao apenas baianos. Eles nao possuem s6 uma, mas va-
rias caracteristicas interessantes que permitem desenvolver um
humor diversificado e o mais amplo possivel”.

O também jornalista Oscar Paris (2003) situa com precisao a
importancia do trabalho de Cedraz: “... Nao se trata, apenas, de
tirinhas de HQ com historias engracadas, mas de um retrato da
vida no campo, suas peculiaridades, linguagem e organizacao so-
cial. Na verdade, prende e remete o leitor, ndo s6 o infantil, para
a paisagem tipica nordestina, com suas caracteristicas estéticas,
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lendas e mistérios que alimentam a cultura desta regiao do pais”.

Para firmar seu trabalho, Cedraz buscou parcerias oficiais e
comerciais, utilizando com desenvoltura os editais de leis de in-
centivo a cultura. O carater empreendedor e profissional de Ce-
draz despertava interesse no meio empresarial, que apoiava suas
publicacoes. Por outro lado, os quadrinhos de Cedraz se revigo-
ravam com a publicac¢io das tiras de Xaxado no jornal A Tarde,
da Bahia, desde 1998 e em edicoes independentes. A Turma do
Xaxado chegou a ser veiculada em uma série de cartoes telefo-
nicos e ganhou vérias vezes o prémio HQ-Mix de melhor revista
nacional; e para seu criador o Prémio Angelo Agostini de “Mestre
do Quadrinho Nacional”.
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Trilhas para a tira nacional

internet, além de facilitar a interacao entre autores e leitores,
Atrouxe também a reducao drastica dos jornais impressos. Mui-
tos jornais passaram a ser veiculados apenas no suporte digital,
mudando a configuracao para o formato de sites ou portais. Isso
implicou em mudancas editoriais que nao favoreceram a publica-
cdo de tiras. A excecdo de grandes jornais, como Folha de S. Pau-
lo e O Estado de S. Paulo, as tiras sumiram das edicoes impressas
e sao raros os que as veiculam no suporte digital em paralelo a
edicao em papel.

Folha de S. Paulo mantém a proposta de publicacao de auto-
res nacionais. Sao sete tiras diarias de autores diversos: Laerte
(Piratas do Tieté), Caco Galhardo (Daiquiri), Fernando Gonsa-
les (Niquel Nausea), Adao Iturrusgarai (A vida como ela yeah),
André Dahmer (Nao ha nada acontecendo), Fabiane Langona
(Viver doi) e Estela May (Péssimas influéncias). Aos domingos,
revezam o espaco (Quadrao) exclusivamente Luiz G€, Jan Lim-
pens, Laerte, Ricardo Coimbra e Angeli. J4 O Estado de S. Paulo
publica quatro tiras, todas oriundas de syndicate: Bob Thaves
(Frank & Ernest), M. Schulz (Minduim Charles), Bill Waterson
(O melhor de Calvin) e Mort Walker (Recruta Zero).
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A problemaética feminina nas tiras Viver doi, de Fabiane Langona
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Péssimas influéncias, de Estela May, joga temas intimistas e psicologicos

Falar em distribuicao de tiras hoje é, portanto, algo anacro-
nico, ja que as tiras deixaram de ser publicadas amplamente nos
jornais. Os autores passaram a publicar em seus proprios veicu-
los na internet, em blogs, sitios e redes sociais, estabelecendo o
di4logo direto com o publico. E provavel que esse tipo de circula-
¢ao nao seja mais o objetivo final, visto que nao ha remuneracao,
mas serve para a difusdo das personagens como meio caminho
para a publicacao de livros, revistas e albuns.
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Se a realidade editorial mudou de forma irreversivel em dire-
cao aos meios digitais, até ha pouco os autores brasileiros tinham
que lidar com o insolavel problema da distribuicao. De que servia
produzir sem ter onde publicar? Se por um lado se tinha que li-
dar com a falta de investimento dos editores, que nao apostavam
na formacao do publico nem na valorizacao dos quadrinhos, por
outro a agressividade comercial das distribuidoras estaduniden-
ses minavam a possibilidade dos autores locais terem acesso aos
canais de difusao.

A criacao de lei de reserva de mercado ja fora tentada a fim
de garantir, de forma impositiva, um espaco para os quadrinhos
nacionais, o que ia na direcao contraria as diretrizes do mercado.
Nao parecia sensato submeter as editoras a este tipo de contin-
géncia se nao se podia garantir a qualidade do material a ser pu-
blicado. Sem o engajamento politico dos editores, qualquer ins-
trumento legal poderia resultar no descompasso entre os autores
e o publico.

Com esperteza, os editores conseguiram desmantelar o pro-
jeto de lei apresentado na Camara Federal na década de 1980
com emendas que transformavam em produto nacional todos
os quadrinhos de origem estrangeira desenhados no pais. Desse
modo, a linha Disney e outras personagens internacionais aqui
produzidos ja garantiam a reserva de mercado e trabalho aos de-
senhistas, em detrimento das criacoes originais locais.

A lei nem chegou a ser homologada e caiu no descrédito. Mas,
motivados pelo clima de mobilizacao dos cartunistas, alguns jor-
nais decidiram investir em novos valores, abrindo espaco para a
publicacdo de tiras. O Jornal do Brasil ha muito ja investia nos
autores da terra publicando 10 tiras brasileiras ao lado de 10 es-
trangeiras. O jornal Folha de S. Paulo seguiu o mesmo esquema;
das nove tiras publicadas no periodo, cinco eram desenhadas por
autores nacionais. O Globo, Folha da Tarde e Folha de S. Paulo
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eventualmente faziam concursos para a aquisi¢ao de novas tiras.
Desse modo, o cartunista Lor passou a publicar em O Globo. Em
Folha da Tarde, de Sao Paulo, Novaes criou a tira Sir Ney, com
sétira politica. Ja Folha de S. Paulo, que publicava Angeli e La-
erte, contratou Glauco, com a personagem Geralddo e Fernando
Gonsales, com Niquel Ndusea. Depois vieram Caco Galhardo,
com Os Pescocudos e Adao Iturrusgarai, com Aline. Alguns des-
ses autores publicam até hoje.
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Na mesma época, o tradicional O Estado de S. Paulo passou
a publicar no Caderno 2 as tiras Now sem rumo, de Lor, Con-
dominio, de Laerte, Eva, de Michele e Presidente Reis, de Luis
Gé. Posteriormente entraram Gratina, republicacio de tiras de
Henfil e M6nica, de Mauricio de Sousa.

Henfil apontava duas formas de se conseguir a nacionalizacao
das historias em quadrinhos. No prefacio do livro de tiras O Pato,
de Cica, ele preconiza que um dos caminhos é lutar pela taxacao
do produto estrangeiro. Para ele, estes quadrinhos nao devem ser
barrados, ou proibidos, mas nao podem entrar no pais indiscri-
minadamente, impedindo que os quadrinhos brasileiros possam
competir e mesmo sobreviver.

Para garantir o espaco, Henfil considerava que bastava taxar
os quadrinhos estrangeiros para que eles custassem o mesmo
que o nacional mais um imposto sobre produtos importados.
Isto significaria lutar pela mudanca de todo o sistema de veicula-
¢ao de quadrinhos no Brasil.

Outra vertente apontada por Henfil era produzir quadrinhos
sem parar, conquistar o espaco, saber manté-lo e nao reproduzir
apenas o padrao global multinacional. Henfil reforcava a questao
daidentidade, de se criar personagens com nossa cara, falando de
nossa realidade, de nosso dia-a-dia, de nossos problemas (1979,
p. 3). Esta atitude estava evidente no trabalho de Cica, com O
Pato e podemos estendé-la a propria criacao de Henfil, com os
Fradinhos e Zeferino, e a de tantos outros autores que lutaram
pela livre expressao no bojo da imprensa alternativa.

Salvo algumas iniciativas bem sucedidas e bastante represen-
tativas, como a de Henfil, com a revista Fradim, e a da editora
Circo, cujo carro-chefe foi a revista Chiclete com Banana, a maio-
ria dos cartunistas brasileiros continua patinando entre tombos e
retomadas, reiniciando nova luta a cada f6lego do mercado edito-
rial. Conquistar o espago e saber manté-lo certamente nao é uma
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tarefa simples. A maioria dos autores, exatamente por nao contar
com estrutura profissional que possibilite o desenvolvimento do
trabalho artistico, tem que se desdobrar em outras fun¢des nem
sempre ligadas a arte.

Muitos sao os veteranos que abandonaram os quadrinhos de-
pois de muitas tentativas de publicacao e partiram para o meio
publicitario. Outros buscaram profissoes diversas que lhes ga-
rantissem a sobrevivéncia. Numa escala amadora é possivel se-
guir produzindo quadrinhos como passatempo, por diletantismo,
como ocorre com os jovens autores que publicam em fanzines ou
em jornais locais, quando conseguem espaco. Um trabalho sis-
tematico, com perspectivas profissionais, contudo, é um sonho
acalentado que se renova diariamente, mas que se depara com a
realidade crua ao despertar.

Longe de se dobrar a uma visao pessimista, a resisténcia como
incremento da producdo, apontada por Henfil, certamente é o
caminho, se ndo o inico, mas o mais provavel para qualquer pro-
gresso no campo da afirmacao dos quadrinhos brasileiros. De
certa forma este caminho tem sido uma pratica que apresenta
certa efervescéncia na producao independente no pais. Cansados
de esperar a boa vontade dos editores, as novas geracoes tém to-
mado para si a tarefa de fazer valer sua producao, assim como o
fizeram nas ultimas trés décadas os cartunistas das editoras Co-
decri, Grafipar, Vecchi, Press Editorial, D-Arte e Circo.

No pais tem surgido um trabalho persistente de alguns edito-
res independentes procurando divulgar as novas expressoes dos
quadrinhos e seu proprio trabalho. Cedraz, que comandava seu
estidio em Salvador, é um grande exemplo dessa luta incansavel,
que aos poucos colheu muitos frutos. André Diniz, com a editora
Nona Arte no inicio dos anos 2000, tornou-se uma referéncia na
difusdo dos autores nacionais em edi¢cdes impressas e via inter-
net. Wellington Srbek revelou-se um grande roteirista e um ex-
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celente editor, tendo lancado de forma independente as tltimas
obras do mestre Flavio Colin.

Muitos outros exemplos, como as revistas Prismarte, de Re-
cife e Olinda e Mosh!, do Rio de Janeiro, Manicomics, de Forta-
leza, as edicoes do Grupo de Risco, de Sao Luis, originarios do
universo dos fanzines, contam uma histéria de resisténcia e su-
peracdo. Se essas publicagdes estao voltadas para os quadrinhos
no sentido amplo, uma série dirigida especificamente a producao
de livros de tiras deve ser citado. Trata-se da série Das tiras, co-
ragdo, produzida pela editora paraibana Marca de Fantasia.
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8
Das tiras, coracao

m 1995, ao estruturar o projeto editorial da editora Marca de

Fantasia, uma das diretrizes foi a criacdo da série Das tiras,
coracdo, de livros de tiras, para contemplar os trabalhos de auto-
res de todo o pais. A ideia surgiu de conversacoes entre o editor
Henrique Magalhaes e o quadrinista Edgard Guimaraes. Ambos
ja tinha um trabalho consideravel no meio independente, com a
edicao de fanzines e albuns de historias em quadrinhos.

Na divisao de tarefas, Henrique ficou com o planejamento
editorial da série, enquanto Edgard Guimaraes se encarregou de
fazer a apresentacao dos livros. A série teve como padrao livros
impressos no formato 14x20cm, 52 paginas em média e em torno
de 200 exemplares. Inicialmente a periodicidade foi trimestral,
mas se tornou aperiodica depois do primeiro ano. Atualmente os
livros sao editados no formato pdf, para circular em plataformas
digitais, como no sitio da propria editora.

Cada livro retine tiras com uma ou varias personagens de um
autor, ou de parceria. As tiras podem ser inéditas, mas comu-
mente os livros reinem material ja publicado na imprensa local,
em fanzine ou redes sociais. Apesar de estar aberta a qualquer
género, como aventura, por exemplo, sdo as tiras humoristicas
que tém dado o perfil a série.

Podemos fazer algumas consideragoes sobre a preponderan-
cia desse género. As tiras humoristicas, por serem historias fe-
chadas e curtas, podem parecer mais faceis de ser criadas, nao
exigindo, em tese, um longo trabalho de concepc¢ao do roteiro e
desenvolvimento da historia, com tramas, personagens diversas,
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ritmo narrativo, suspense e motivagdo, como ocorre com as sé-
ries de aventura. Talvez seja este o motivo para tantos cartunis-
tas optarem pelo trabalho de humor. Mas a aparente facilidade e
rapidez na elaboragio de uma tira humoristica é desmontada no
momento em que se passa a fazé-la.

Para alguns autores, a tira panfletaria ou de contetido con-
testatorio, onde basta uma palavra de ordem para preenché-la
de significados, é muitas vezes confundida com tira de humor. A
contestacao e a critica politica utilizadas nas tiras, que foram tao
importantes na luta contra a ditadura militar, tinham seu lado
provocativo e irreverente, mas nem sempre podem ser confundi-
das com humor.

O humor exige a sutileza de dizer transversalmente o que nao
esta dito, a quebra dos paradigmas e a contraposicao as expecta-
tivas. Chegar a esse senso proximo da catarse nao € nada facil ou
simples, nem completamente técnico, muito mentos sobrenatu-
ral ou fruto de uma inspiracao intangivel. Chegar a uma sintese
humoristica exige muita elaboragao, mas também uma boa dose
de intuicdo. A equacio desses dois elementos, que se encontra da
mesma forma na poesia, € o que é mais dificil no humor. Nem to-
dos os autores tém aptidao para lidar com esse processo criativo,
ficando mais a vontade na elaboracao de roteiros longos.

Por outro lado, as tiras de aventuras, que exigem do leitor o
acompanhamento por semanas seguidas, encontram resisténcia
para ser publicadas nos jornais. Talvez seja uma defasagem hist6-
rica. Esse género de tiras floresceu quando as revistas em quadri-
nhos apenas engatinhavam. As tiras de aventuras eram, do mes-
mo modo que as de humor, publicadas diariamente nas paginas
dos jornais. Na atualidade, mesmo nos grandes jornais, o género
é quase inexistente, ficando reservado para a edicao em revistas e
albuns, mas nao mais como uma compilacao de tiras e sim como
historias elaboradas com um projeto grafico adequado ao veiculo.
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O Brasil tem muita empatia com o humor. Talvez seja essa
uma das caracteristicas mais fortes do carater de nossa gente.
Sua vida quotidiana esta cheia de chistes, piadas e brincadeiras
que pontuam todos os eventos sociais, dos mais festivos aos mais
tragicos, de modo que adaptar as piadas que se contam no dia-a-
-dia para as tiras pode nao ser uma tarefa muito dificil. Os auto-
res de tiras humoristicas vao buscar inspiracdo em suas proprias
relacOes sociais, na familia, entre os amigos, no local de trabalho.
As tiras humoristicas tendem a ser, portanto, uma das expres-
soes preferidas de nossos cartunistas.

Aprender a lidar com essas situacoes e adapta-las em tiras de
quadrinhos é o que tem feito os jovens autores, transformando
suas obras em cronicas com marcantes elementos culturais. Em
todo canto do pais, nos jornais locais e regionais, tinhamos tiras
de autores da propria cidade. Apesar do sucesso local, do reconhe-
cimento na comunidade, eles eram absolutamente desconhecidos
no resto do pais. Este parece ter sido o efeito redutor de um merca-
do submisso ao imperialismo cultural e ao dirigismo interno, que
s6 evidencia os trabalhos produzidos nos grandes centros.

Antes da popularizacao da internet, muitas dessas tiras pu-
blicadas nos estados periféricos ndo encontravam espaco para
divulgacao, ficando restritas a cidade ou ao estado onde eram
criadas. A falta de circulacao nacional cria uma espécie de exclu-
sao para os artistas locais. Sem a possibilidade de reproducao e
massificacdo, que eram proprias a imprensa, as tiras tendiam a
cair no esquecimento e seus autores a permanecer para sempre
no amadorismo. A série Das tiras, coracdo certamente nao resol-
veu os problemas de profissionalizacdo dos artistas, mas busca,
ainda, registrar e dar visibilidade ao que é feito fora dos grandes
centros e dos grandes jornais.

Ao todo ja sairam pela série 21 livros — alguns com mais de
uma edicao — com autores de varios estados do pais. Os trabalhos

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autor 75



tém as caracteristicas e particularidades da vida quotidiana de
cada regiao, reafirmando a diversidade cultural de nossa gente.

No primeiro livro da série, Rendez-vous (1995, 2005, 2021),
o paraibano Henrique Magalhdes apresenta personagens que
abordam um universo diferente de sua criacao mais conhecida,
a politizada Maria. Nesse livro o autor trabalha novas situacoes
com personagens e temas especificos, como Kalula, tocando na
questao da negritude e do racismo; Mde Dinga, penetrando no
obscuro universo dos falsos videntes e outros misticos; Virgens
de Tamba, fazendo uma satira aos blocos carnavalescos que li-
dam com a inversao de papéis sexuais, com toques sobre género
e identidade; Bicho Grilo, enfocando os descendentes e nostalgi-
cos do movimento hippie; entre outros tipos.

Edgard Guimaraes (1995-b, p. 5-6), na apresentacao do livro,
aponta que a série de tiras presentes em Rendez-vous forma um
conjunto coerente e equilibrado, podendo ser considerada como
uma extensao da personagem Maria. Para ele, Rendez-vous, as-
sim como Maria, traz a tematica que € cara ao autor, ou seja, a
defesa das minorias oprimidas, das vitimas dos preconceitos, dos
marginalizados pela sociedade.
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Rendez-vous, por Magalhaes, mostra os descaminhos das minorias oprimidas
No segundo volume da série Erico San Juan apresenta Dito, o

bendito (1995), personagem, publicado originalmente no Jornal
de Piracicaba, do estado de Sao Paulo. Com traco solto e indoma-
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vel, a tira mostra a representacdo do malandro, do sambista, “a
sintese da alma e da ginga brasileira”, como define o proprio autor.

Para Edgard Guimaraes (1995-a, p. 5-6), um dos pontos fortes
da série é o jogo de palavras/expressoes, frequentemente usado
com desembaraco. E, talvez, o mais importante, o bom humor de
Erico, apesar do clima de pessimismo da tira, tantas vezes criti-
cando o Brasil e os politicos.
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O traco expressivo de Erico San Juan, com Dito, o bendito
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Com Nao Sistema!, Joacy Jamys alcancou muitos leitores no pais e no exterior

De Sao Luis, temos Nao Sistema! (1995), de Joacy Jamys, reu-
nindo diversas séries que retratam com ironia e humor os aspec-
tos da vida urbana e as neuroses dos grandes centros. Pessoas
normais, Inventos necessarios, Aconteceu comigo, Mutilados
sao titulos das séries que enfocam as excentricidades do ser hu-
mano, como os bastidores das bandas independentes, universo
proximo da vivéncia do autor. A obra multifacetada de Jamys
ganha forca e evidéncia neste livro, que mostra sua capacidade
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criativa. O trabalho de Jamys teve grande transito em fanzines
e revistas independentes, sendo publicado em varios paises, a
exemplo de Portugal, Franca, Espanha, Alemanha, Estados Uni-
dos da América, entre outros.

Edgard Guimaraes, além de ser o apresentador “oficial” da
série de tiras, também participa como autor, com o titulo Tira
teima (1995). Os quadrinhos de Edgard, apesar de terem sido pu-
blicados de forma dispersa em seu fanzine Psiu, nao passavam
despercebidos. Contudo, a reuniao de suas tiras em um tnico vo-
lume confirma a grandeza de seu trabalho. O que surpreende é a
diversidade do traco, que vai do caricatural ao realista, da paro-
dia aos quadrinhos a criacoes originais, esbocados com um traco
muito claro, fino e seguro. O humor sutil de Edgard, impregnado
em toda sua obra, nos oferece a gracga de tiras muito bem sacadas,
plenas de ironia e critica aos costumes e a vida social.
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Humor e trago limpo e claro em Tira Teima, de Edgard Guimaraes

No meio independente, Cedraz destacou-se pela persisténcia
com que desenvolveu seu trabalho e pelas criacoes das persona-
gens voltadas ao universo infantil. Antes de seu reconhecimento
com a Turma do Xaxado, Cedraz trabalhou a personagem Pipo-
ca, também dirigida ao publico infantil. A série faz o registro des-
sa fase criativa de Cedraz com o livro Pipoca: a barriga é o meu
charme (1996). Este livro mostra a evolucao do trabalho do autor,
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que para vencer as dificuldades de producio e veiculacao criou seu
proprio estudio, contando com a colaboracao de Gongalo Junior e
Sidney Falcao. A proximidade do trabalho de Cedraz com a obra
de Mauricio de Sousa é inevitavel e podemos mesmo dizer que
essa influéncia percorreu nao s6 o campo criativo, mas também
inspirou o autor a seguir os passos empresariais de Mauricio.

Apesar da influéncia, Edgard Guimaraes considera que o traba-
lho de Cedraz tem personalidade prépria, e o universo que criou
tem algumas caracteristicas bem distintas. Percebe-se claramente
elementos e clima brasileiros em suas tiras, como a personagem
mulata, o jogo de bolinhas de gude, a referéncia a comidas tipicas
etc. Para Edgard, talvez Cedraz pudesse explorar mais esses aspec-
tos, mas o importante é que a tira mantém seu objetivo principal,
que é fazer um humor leve, acessivel as criancas, com o qual elas
possam se identificar (GUIMARAES, 1996, p. 5-6).
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Elementos de brasilidade em Pipoca, de Cedraz

Dois livros da série versam sobre o mesmo tema: O Boémio,
do amazonense Paulo Emmanuel e Bartolo, de Cristovam Tadeu,
da Paraiba. Tema recorrente nos quadrinhos e em outras expres-
soes do humor, os autores, contudo, conseguem dar personalida-
de propria a suas personagens. Paulo Emmanuel é um autor que
transita facilmente na producio de quadrinhos de varios forma-
tos, com destaque para as tiras e as historias curtas. J& publicou
em algumas revistas do mercado, como a Mil Perigos e a Revista
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do Ota. Também editou varios fanzines, dentre os quais se des-
taca o Zambra.

A primeira tira de O Boémio (1996) foi publicada num jornal
de mesmo nome, que circulou na noite paulista. De forma regu-
lar, as tiras foram veiculadas no jornal A Provincia do Para, de
Belém, onde Paulo esteve radicado por alguns anos. A edicao de
Zambra nos trouxe histérias ambientadas num contexto urbano
decadente e marginal, com personagens marcantes, problemati-
zando os contrastes sociais e culturais, mas sem perder o lirismo
e uma boa dose de humor. O Boémio viria integrar esse universo
notivago e obscuro, onde figura uma gama de outras persona-
gens que se misturam ao contingente de seres marginalizados.
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Ironia homérica com Bartolo, de Cristovam Tadeu

Ja Cristovam Tadeu apresenta Bartolo (1998) como um “be-
bum” tipico e inveterado. A tira é quase sempre ambientada em
um bar, onde o autor cria diversas situacoes que dao o toque de

80

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autor




humor a personagem. Nela encontramos algumas figuras secun-
darias, como o garcom Oliveira, que eventualmente rouba a cena
e se torna o elemento central da tira. Vé-se o pileque homérico, a
ressaca inevitavel e reincidente, a crise de abstinéncia, o estado
de alienacao e alucinacao, o pedido de incontaveis “saideiras” e
as promessas nao cumpridas do ultimo gole.

Autor de diversas personagens com abordagens variadas,
como o cangaceiro Lampirdo, o psicanalista Herr Froide, o
mistico Ostradamos, foi com Bartolo que Cristovam alcancou a
maturidade do traco e o clima certo para suas piadas. Cristovam
era um artista multifacetado, atuando no teatro, na televisao, na
imprensa paraibana com charges, cartuns e com as tiras, sempre
sob o viés do humor.

A confirmar a pluralidade dos assuntos tratados pelos jovens
cartunistas espalhados pelo pais, temos o trabalho de Marcelo
Garcia, que criou nao uma personagem, mas uma familia como
tema central de sua obra. Os Camomila (1997) retoma a tradicao
da origem desse formato de quadrinhos no inicio do século XX,
quando eram comuns as tiras com enfoque na vida familiar.

Como lembra Edgard Guimaraes (1997, p. 5-6), no Brasil a tira
de costumes vinha sendo relegada a segundo plano, em vista da
forca alcancada pela temética politico-social, a exemplo da produ-
cao de Henfil e Edgar Vasques. Com Angeli e Fernando Gonsales
as tiras recuperam as tematicas nao politicas. Contudo, a vida fa-
miliar continuou alijada na criacao dos novos trabalhos em tiras.

Malgrado a saturacao do tema pela incessante publicagao das
tiras importadas, Marcelo consegue dar um perfil diferenciado
ao conjunto de suas personagens, atribuindo-lhes situacdes ti-
picas de uma familia de classe média brasileira. Para Marcelo, a
ideia de criar Os Camomila foi inspirada nas tiras de jornal que
apresentam as agruras da vida em familia, bem como das comé-
dias de costumes da TV estadunidense, como Louco por vocé,
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Bill Cosby e Os Simpsons. Num plano mais pessoal, havia a ne-
cessidade de o autor compreender sua propria familia.
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Edmar traduziu a dura realidade do pais com Pivete

De Natal, temos a participacao do cartunista Edmar Viana,
criador da personagem Pivete (1998). Edmar publicou charges
e tiras na imprensa diaria do Rio Grande do Norte, mas cerrou
fileiras no meio independente, quando participou do Grupehq —
pioneiro na pesquisa sobre Historia em Quadrinhos no Brasil — e
da memoravel revista Maturi, entre as décadas de 1970 e 1980.
Pivete é uma porrada na cara do leitor, trazendo para a lingua-
gem dos quadrinhos uma realidade social que de algum modo ja
caiu na vala da indiferenca para as autoridades e toda a gente.

A situacao do pivete que perambula pelos grandes centros, do
menino abandonado a propria sorte, da caréncia absoluta é tra-
tada por Edmar de forma contundente, mas, incrivelmente, com
grande dosagem de humor. O tinico companheiro de Pivete é um
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cachorro pulguento, que também vive pela rua. Além das boas
tiradas, Edmar tinha um traco muito seguro e expressivo, sendo
um elemento de realce para suas tiras.

Mogizinho, outros garotos e alguns marmanjos (2001) é o
titulo do 10° volume da série Das tiras, coracdo. Rogério, o au-
tor, publicou as tiras por cerca de dez anos no jornal O Didrio, de
Mogi das Cruzes, SP, cidade a qual a personagem faz referéncia.
Mogizinho poderia ser confundido com as inGmeras personagens
infantis que ganham vida nas historias em quadrinhos, contudo,
apesar de sua aparente ingenuidade, ele tem um senso critico
questionador que consegue embaracar os adultos presentes em
suas tiras e que sao, de maneira associativa, a representacao do
proprio leitor.

Rogério faz com Mogizinho um personagem essencialmente critico

Temos também as tiras de Eduardo Manzano, um dos nomes
mais conhecidos no meio dos fanzines e outras publicac¢des in-
dependentes. Edu criou uma série autorreferente, abordando o
universo dos fanzines. Editores, leitores, entusiastas e detratores
desse género de publicacao aparecem nas tiras como persona-
gens, cujo perfil ideoldgico e postura em relacao ao meio sao re-
algcados com um senso de humor peculiar.

O mundo dos zines (2004) muitas vezes traz o proprio autor
refletindo sobre as atividades de editoracao independente. As ti-
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ras de Edu fazem uma anélise do meio, que é cheio de percalcos
pela caréncia de recursos para producao, mas que conta também
com alguns egos muito inflamados. A ironia presente nas tiras
de Edu talvez tenha desagradado a algumas “personagens” re-
tratadas, mas com certeza prestou uma grande homenagem aos
abnegados editores amadores nacionais.
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A homossexualidade feminina abordada em Katita, de Anita Costa Prado, com
arte de Ronaldo Mendes

Sairam, ainda, pela série os livros A Turma do Xaxado (2005),
de Cedraz e Katita: tiras sem preconceito (2006, 2009, 2010),
de Anita Costa Prado e Ronaldo Mendes. Cedraz dispensa mais
comentarios, tendo sido obrigatoria a inclusao desse titulo na sé-
rie. A obra da paulista Anita Costa Prado, nesse volume em par-
ceria com o desenhista Ronaldo Mendes, se destaca pelo carater
afirmativo e de algum modo politico das tiras. Anita aborda um
tema muito raro nos quadrinhos, que é a homossexualidade fe-
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minina. Com Katita, ela toca em véarios aspectos desse universo,
ora de forma apologética, ora com fina ironia, momento em que
a tira ganha tom humoristico.

Edgard Guimaraes volta a série como autor, com o titulo Ju &
Jiga (2007, 2021). Tira de contexto familiar, Edgard retrata a si e
a sua familia, incluindo sobrinha, irma e cunhado, em um clima
de descobertas do universo infantil e a relacio com o mundo dos
adultos. A tira tem um lirismo extraordinario, que demonstra a
capacidade do autor em transformar em humor as idiossincrasias
de pessoas de todas as idades. A série foi produzida para o jornal
Letras e Historia, da Academia Brazopolense de Letras e Historia,
de Brasopolis, MG, e reunida em livro pela Marca de Fantasia.
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A sensibilidade de Edgard Guimaraes nas tiras de Ju & Jigd

Henrique Magalhaes apresenta outra série em que trata mais
explicitamente da homossexualidade, tema ja pontuado nas tiras
de Maria. Com Macambira e sua gente (2008, 2021) ele retine
Rico — seu alter ego —, Macola e a propria Macambira em um
grupo de convivéncia que gira em torno das conquistas e fracas-
sos afetivos e sexuais. Com essa série o autor buscou tornar mais
explicita, mas ndo menos bem-humorada, a situagdo de margina-
lidade e discriminacao em que vive esse grupo social. Muito pouco
tratada nos quadrinhos até ha pouco, a homossexualidade tem em
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Maria, Katita e Macambira e sua gente um respiro contra a indi-

ferenca e o descaso com que lhes dirigiam os préoprios quadrinhos.
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A homossexualidade revelada em Macambira e sua gente, de H. Magalhaes

Outro trabalho dirigido ao universo gay é Ber the bear (2010),
de Rafael Lopes. Focando em um subgrupo dentro do diverso

meio que abarca a homossexualidade, Rafael traz a tona perso-

nagens que tém pouca visibilidade no pais, mas que encontram

familiaridade em outros rincoes. Os “ursos” sao gays maduros,

normalmente fortes ou gordos, peludos e masculos, mas nao

necessariamente musculosos. Trata-se de uma comunidade que
festeja a masculinidade e curte entre si. As tiras de Rafael Lopes

abordam com sutiliza esse meio, abrindo as portas com humor

para que se faga conhecer.
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A comunidade “ursina” no trago de Rafael Lopes, em Ber the bear
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Sairam também os titulos Dito, o bendito (segunda versao),
Filosofia de banheiro e Poeta Vital. Sobre Dito, o bendito ja co-
mentamos acima, mas realcamos o amplo e diversificado traba-
lho de Erico San Juan, com experimentacdes graficas aplicadas
a tira e em outras expressoes, principalmente a caricatura. Esse
trabalho, lancado em 2013, reiine o melhor da personagem e
mostra a verve criativa e humoristica do autor.

Filosofia de banheiro (2013), é o que podemos chamar mais
apropriadamente de quadrinhos poético-filos6ficos, isso no cam-
po das tiras humoristicas. O paraibano Samuel de Gois trabalha
a tira com a sutiliza dos pequenos/grandes achados, algo como
aforismos cheios de criatividade e leveza. Por vezes é preciso um
denso acervo cultural para compreender algumas histoérias, mas
isso é um requinte que acrescenta e nao subtrai a tira.
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Leveza e poética em Filosofia de banheiro, de Samuel de Gois

Ja Edgard Guimaraes demonstra com Poeta Vital (2021), o
quanto os quadrinhos estao imbricados com o universo poético.
A propria personagem é um poeta, mas daqueles que eram ti-
dos como “marginais”, que viviam perambulando com sua poe-
sia para disseminar uma visao de mundo extraordinéria. Nesse
meio, o poeta trata de problemas sociais, do ostracismo de seu
oficio, de desesperanca e fantasia. Temas caros aos poetas de
qualquer estirpe.

Finalmente, com o objetivo de fomentar a criacao de tiras, a
Marca de Fantasia lancou dois concursos de tiras humoristicas,
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que se transformaram em dois volumes da série Das tiras, cora-
cdo. GAG: as melhores tiras humoristicas (2009, 2010) e GAG:
o humor é o motor (2011), sob organizacao do editor. Os livros
mostram a diversidade de abordagem das tiras brasileiras feita
por amadores e jovens autores, que contribuiram com énfase
para o bom resultado dos eventos. Esses dois titulos da série é
uma prova inconteste que, apesar da escassez de espaco para vei-
culacao no jornais, os autores seguem produzindo e inovando em
textos e tracos, divulgando suas criacoes em redes telematicas.
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Lucy & Sky, de JJ Marreiro, em GAG: as melhores tiras humoristicas
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Gags em nome de Deus, de Luigi Rocco, em GAG: o humor é o motor

Um balanco da série Das tiras, coracgdo aponta para o éxito de
sua proposta, de registrar e divulgar as tiras produzidas e veicula-
das em todo o pais. O interesse dos autores em participar da série
foi imediato, dando respaldo a iniciativa da editora. Muitos outros
titulos podem ainda ser editados, numa prova da quantidade e do
bom nivel das tiras em circulacdo nos fanzines e redes sociais.
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O trabalho realizado com a série atingiu plenamente seus ob-
jetivos, mas alerta para o fosso que separa a producao regional do
mercado de quadrinhos nacional. Alguns autores ja deixaram de
produzir suas tiras por falta de perspectiva profissional ou pela
insensibilidade dos editores dos jornais locais, quando ainda ha,
que tém reduzido cada vez mais o espaco dos quadrinhos em suas
paginas. A série de tiras deve servir para a reflexdo sobre os cami-
nhos que se deve seguir para garantir a sobrevivéncia do formato.
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9
Centrais de tiras

N a0 se pode desconhecer que as tiras exercem um forte fascinio
nos autores brasileiros, seja pela linguagem sedutora do hu-
mor, seja pela velocidade de sua mensagem. O que se constata é
que existe um grande nimero de autores de tiras espalhados pelo
pais, uns divulgando seu trabalho nos fanzines, publicac¢ées inde-
pendentes e redes sociais na internet, outros publicando em jor-
nais de ambito local, alguns outros atuando na grande imprensa
e ainda os que nao conseguem espaco para publicar, mas que tém
ou ja tiveram uma relacio profissional como cartunista.

Foi nos jornais que nasceram as tiras e neles que se encontra-
va seu espaco privilegiado para publicacdo, a parte compilacao
em livros e revistas. Contudo, o quadro atual ndo é muito favora-
vel para os autores de tiras. Malgrado a extincao de boa parte dos
jornais estaduais, que migraram de vez para a internet, o formato
tira, que dos quadrinhos é o mais adequado para a veiculacao
nos jornais, vem sendo relegado, cedendo espaco a passatempos
como palavras cruzadas e jogos de sete erros.

Em artigo na revista Wizard Brasil, Sidney Gusman (2004,
p. 15) ressalta que “se ha anos nossos periodicos tinham por tra-
dicao trazer paginas cheias de quadrinhos — muitos nacionais —
atualmente o espaco é cada vez menor, e quase sempre ocupado
por material estrangeiro. Uma pena, pois os jornais exerciam um
papel importante de formar novos leitores, ja adultos. Prova dis-
so é a forca que esse nicho tem nos Estados Unidos até hoje”.

Sidney comenta que ao ser indagado sobre o motivo de nao se
ter mais publicacoes periddicas de humor no pais, o cartunista
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Laerte atribui a lacuna do mercado a falta de uma retaguarda
para este tipo de publicacao, ou seja, a fidelidade do publico dos
jornais. O fato é que vemos a cada dia a queda de prestigio das
tiras na imprensa diéria brasileira.

O espaco para as tiras diarias nos jornais, quando nao deixou
simplesmente de existir, vem sendo reduzido em nimero e em
tamanho, tornando-as quase ilegiveis. Pode-se enxergar ai um
certo refluxo do interesse pelos quadrinhos de forma geral, com
a saturacao da formula dos quadrinhos de massa e pelo esgota-
mento do padrao disseminado pelos syndicates. Por outro lado,
os veiculos impressos vém perdendo de forma gradativa a im-
portancia frente a comunicacao audiovisual, que bombardeia o
publico a exaustao com o dinamismo de suas mensagens.

Em resposta a escassez de espaco para divulgacao, os autores
de tiras procuram alternativas que lhes deem visibilidade, numa
forma de reiterar a qualidade de sua producao. Para Sidney Gus-
man (2004, p. 15), “esses autores tém agido ‘no peito e na raca’.
Uns batalham leis de incentivo a cultura, outros publicam em edi-
¢Oes cooperadas; e alguns se bancam. Essas empreitadas ja gera-
ram livros como Central de Tiras (Via Lettera); Tiras de Letra,
Tiras de Letra Outra Vez e Tiras de Letra Muito Mais (Virgo);
E Tiras (Emcomum); Xaxado Ano Um (Independente) e outros”.

Mario Mastrotti, organizador da série Tiras de Letra lembra
que a historia desse projeto comecou em 1999, quando foi lan-
cado o primeiro livro Humor Brasil 500 anos, numa acao em
cooperativa. Na ocasiao, ja se anunciava a programacao de ou-
tros livros teméticos de humor, que efetivamente sairam e foram
prestigiados por um bom publico e pela critica.

Os livros Tiras de Letra foram editados em associacao com a
editora Virgo, que tem prestigiado essa iniciativa dos cartunistas
brasileiros. Dentre tantos autores, citemos o préprio Mastrotti,
bem como Moretti, Gilmar, Luigi Rocco, Stocker, Faoza, Antonio
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Eder, Franco de Rosa, Bira, Cedraz, Edgard Guimaraes, Ruy Jo-
bim Neto, Ricardo Mello & Samuca, Chantal, Salvador, Horton
Novak, nomes que ja tém projecao na imprensa nacional, mas
também alguns nao muito conhecidos. Este tipo de cooperacao
representa uma espécie de catalogo do melhor que se tem feito
na area e apresenta jovens autores emergentes.

O sucesso do trabalho de Mastrotti conseguiu agrupar mui-
tos colaboradores, mas o inicio foi uma aventura de apenas oito
abnegados. Os cartunistas Faoza, Salvador e Oralandeli, que par-
ticiparam da primeira equipe junto com Mastrotti, entusiasma-
ram-se pelas possibilidades desse tipo de acao e decidiram criar
a Central de Tiras, ampliando o espaco dos autores e centrando a
atencdo em sua producao (MASTROTTI, 2003, p. III).

E “MELHOR. CUIDAR
RS

Cubinho, de Mastrotti, um dos organizadores da Central de Tiras

ESTOU SENTINDO ESTOU SENTINDO. .. ... ACHO QUE E O MEU
ALGO NO AR... DESODORANTE QUE
VENCEU !/

Salvador apresenta as tiradas de Ran
A Central de Tiras, grupo que redne os tiristas — como se au-

todenominam os autores do género — tem se dedicado a unir for-
ca para a edicao de livros e a conquista de espaco num mercado
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estagnado ou quase inexistente. Uma das ac¢oes do grupo foi a
criacao de um sitio na internet e uma lista de discussao, mobili-
zando os interessados nesse tipo de quadrinhos.

A lista de discussao surgiu em 2002, no dindmico e fértil
campo virtual objetivando estimular o relacionamento entre os
tiristas espalhados pelo Brasil. A intencao do grupo era discu-
tir e elaborar projetos de cooperacgio entre autores profissionais,
promover a troca de ideias e informaco6es técnicas. O sitio, que ja
nao se encontra em atividade, além de servir de ligacao entre os
autores, funcionou como vitrine digital de boa parte da produgao
nacional de tiras.
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Tirateen, de Gilmar, e o inicio das intera¢des na internet

Esse projeto deu frutos, como o livro/catalogo Central de Ti-
ras, lancado em parceria com a editora Via Lettera, dando uma
demonstracao concreta da capacidade articuladora do grupo e da
viabilidade da iniciativa. A proposta era ampliar sua abrangéncia
tanto no campo editorial como no nimero de participantes. O
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sitio e a lista de discussdo abriram espaco para a participagao
de todos os que se interessam pelo universo das tiras, formando
uma frente ampla de producao.

O primeiro album Central de Tiras, langcado em 2003 retine
20 autores de diferentes regioes do Brasil, com diversidade de
estilos graficos e literarios, refletindo sobre nossas cultura e his-
toria. Contudo, o objetivo desta edicdo nao era ser definitiva, mas
o pontapé inicial para o desenvolvimento de um trabalho que se
promete promissor. Na apresentacao, o cartunista Faoza (2003,
aba) assegura que o livro abre uma nova etapa de discussao e
divulgacao das tiras em quadrinhos nacionais.

Entre os 20 autores apresentados no album temos a partici-
pacao de Galvao, Orlandeli, Ruis, Leandro, Bio, Junido, Chantal,
Horton, Rogério, Erico, Olante, Moretti, Marcelo, Stocker, Ce-
draz, Senna, Saul, Rocco, Salvador e Faoza. Uma parte muito in-
teressante do livro é o texto de Fernando Moretti com a historia
desde a criacdo do formato até a producao das tiras brasileiras.
Em outro texto, o cartunista Edgar Vasques defende a reserva de
mercado para as tiras nacionais frente a massacrante atuagao da
industria cultural estrangeira. Ja Otacilio d’Assuncao, o cartunis-
ta OTA, propoe uma saida pela distribuicao eficiente, utilizando-
-se a mesma estratégia dos syndicates.
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Juventude, tira de Chantal
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Hai-kados, inventividade de Ricardo Melo & Samuca

Sao textos que registram, esclarecem e propoem formas de se
continuar atuando com a producao de tiras. A caréncia de mate-
rial bibliografico sobre quadrinhos é uma realidade no pais. Es-
ses textos sao uma pequena contribuicdo para o estudo do tema,
mas um elemento motivador para novas reflexoes e aprofunda-
mento de um sujeito de investigacdo que indubitavelmente se
nos apresenta tao rico.

Por fim, ha que se considerar ainda o espaco virtual da inter-
net, que tem servido para a difusdo do trabalho dos novos au-
tores. Apesar da transitoriedade de alguns sitios, como ocorreu
com os de Central de Tiras, Nonaarte e Quadrinho, que tiveram
importancia para a divulgacao do quadrinho nacional, outros vao
surgindo, seja por meio de coletivos de autores, seja para a difu-
sao de obras individuais. Esses blogs (e hoje atualizamos para
perfis em redes sociais), como afirma Sidney Gusman (2004, p.
15), tém veiculado regularmente as tiras produzidas por autores
de todo o pais, dando visibilidade aos trabalhos que se restrin-
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giam aos lancamentos locais ou regionais, ou que nem espaco
tinham para publicacao.

cLovIS

Tira satirica de Marcio Baraldi
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Para frente, avante!

producao deste ensaio se deu em 2006 e teve uma segunda

edicao em 2015 com breves atualizacGes. Aproveitamos para
fazer nova revisao do texto aprofundando um pouco mais a abor-
dagem sobre as tiras no contexto nacional. Na primeira década
dos anos 2000 o formato tira invadiu amplamente os meios di-
gitais com a proliferacio de blogs e a popularizacio da internet,
que se expandiu para novos suportes, como 0s smartphones e
tablets. Nao sdao poucos os artistas confirmados e os novos auto-
res que publicam sua producao de tiras na rede, as vezes exclu-
sivamente, mas ha também o efeito reverso, em que o éxito da
publicacao digital acaba proporcionando a edicao do material em
albuns impressos.

Um bom exemplo ¢ o trabalho de André Dahmer, com a série
Malvados, que conquistou uma legiao de fas na internet antes de
ganhar o merecido espaco no jornal Folha de S. Paulo, além de
ter coletaneas de tiras em forma de livros. Dahmer utiliza muito
bem as tiras nos meios digitais, criando figuras que se asseme-
lham a memes, aquelas imagens que se repetem a exaustao, tao
proprias ao meio. Contudo, a personalidade de seu traco e o hu-
mor critico trazem ares de renovacao ao formato em meio a uma
tendéncia geral de despolitizacdo do contetdo das tiras atuais.

Ainda em 2000 a editora Marca de Fantasia lancou a revista
Maria Magazine, seguindo a formula que vigorou com sucesso na
década de 1970, das revistas alternativas com um mix de tiras e au-
tores, a exemplo de Patota, Grilo e Eureka. Nao se pretende fazer
qualquer comparacao em nivel de producao editorial ou comercial
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da Maria Magazine com essas revistas. A nova revista Maria é um
projeto modesto que tem como objetivo retomar a publicacao das
tiras da personagem, mas também abrir espaco para a veiculacao
de outros autores independentes ligados a editora ou nao.
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Cotidiano alterado, tira experlmental de Edgard Guimaraes
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Nestor, o pastor, de Cristovam Tadeu: critica aos falsos messias
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Maria Magazine teve o nimero 2 lancado s6 em 2002 e pa-
rou em seguida. Em 2012 retorna com periodicidade anual e se
encontra na décima segunda edi¢io, lancada em 2021. Em suas
paginas ja foram publicadas tiras de autores paraibanos e outros
que fazem parte do catalogo da editora, como Cedraz (Xaxado),
Edmar Viana (Pivete), Paulo Emmanuel (O Boémio), Anita Costa
Prado & Ronaldo Mendes (Katita), bem como Edgard Guimaraes,
com Cotidiano alterado. Dos paraibanos temos Cristovam Tadeu
(Nestor, o pastor), Tonio (Zé Meiota), Ricardo Jaime (Espedito),
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Val Fonseca (Augusto & eu), Samuel de Gois (Filosofia de banhei-
ro), Igor Tadeu (varias) e Thais Gualberto, com Olga, a sexologa
taradologa, personagem que chegou a ser publicada no jornal Fo-
lha de S. Paulo.

Olea, a sexdloas taraddloaa, responde:
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Olga, a sexdloga taradéloga, de Thais Gualberto
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|

VIS40
DE MERCADO!
PRECISO PREVER MINHA
POSICAO NA EMPRESA
\QUI A CINCO
ANOS!

DAQUI.
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Ol AUGUSTO! QUE LIVRO E ESTE QUE
VOCE ESTA LENDO? POSSO VER?

COMO QUSA?SOU [
SUA MAIOR FA E

VOCE ME APUNHALA
PELAS COSTAS.

DE MENTIRAS
AVIDA JAE CHEIA,
E 0 QUE DIZER.

VINDO DA
SENHORA?

L Forss A 2R05 R

> T
O universo sombrio de Augusto dos Anjos em Augusto & eu, de Val Fonseca

Humor e lirismos nas tiras de Igor Tadeu

SONHE QUE era ARVZIND. .. MAS erAM MEus OLHOS

DE RECEM-NASCIDD

Os achados em Filosofia de banheiro, de Samuel de Gois
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Com a personagem Maria, em 2005 lancou-se o album Ma-
ria: espirituosa, ha 30 anos e em 2015 Maria: quarentona...
mas com tudo em cima, ambos comemorativos. Pela editora
portuguesa Polvo foi langado em 2015, no Festival Internacional
de BD de Amadora, Seu nome proprio... Maria! Seu apelido, Lis-
boa!, sendo este seu primeiro album da personagem publicado
fora do pais e premiado como melhor livro de humor nesse fes-
tival. Outros titulos lancados foram Maria: a maior das subver-
soes, pela Polvo, em 2017 e pela Marca de Fantasia Maria: a vida
em turbilhdo, em 2019 e Maria: vida ordinaria, em 2021.

A personagem rendeu ainda o video documentario Eu sou
Maria, realizado em 2014 por Matheus Andrade e Regina Behar,
lancado em Joao Pessoa no festival de cinema universitario Fest
Aruanda. O trabalho faz parte do estagio pés-doutoral de Regi-
na Behar, realizado na Escola de Comunicacoes e Artes da USP,
que resultou também no livro Eu sou Maria: humor e critica nos
quadrinhos paraibanos, lancado pela Marca de Fantasia, com
analise historico-politica da personagem.

A editora paraibana prosseguiu com a programacao da série
Das tiras, coracdo, voltada a edicao livros de tiras. Por ela, fo-
ram lancados dois volumes que retinem as obras selecionadas no
concurso GAG, realizado pela editora em conjunto com o Grupo
de Pesquisa em Historia em Quadrinhos do Programa de Pos-
-Graduacao em Comunicacao da UFPB. Foram promovidos trés
concursos de tiras com participacao de autores do pais, de Portu-
gal e da Argentina. O resultado foram os albuns GAG: as melho-
res tiras humoristicas e GAG: o humor é o motor, lancados em
2009 e 2011, respectivamente. As tiras selecionadas no terceiro
concurso foram publicadas na Maria Magazine nimero 3, de
fevereiro de 2012.

Vale ressaltar o Prémio Angelo Agostini de melhor autora e
melhor lancamento de 2006 para o album Katita: tiras sem pre-

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autor 101



conceito, que teve segunda edi¢do em 2009, coroada pelo bom
acolhimento do publico, fruto do empenho de Anita Costa Pra-
do em divulgar sua personagem. Sairam também pela Marca de
Fantasia mais duas revistas com a personagem, Katita: o pre-
conceito é um dragdo (2010) e Katita: maré-cheia... de sereia
(2012). Anita lancou em autoedicdo o titulo Katita: humor &
malicia (sem data). Em 2014, pela série Repertorio, da Marca de
Fantasia, saiu Camila, de Julie Albuquerque, que se trata de uma
surpreendente personagem transgénero, assim como sua autora.

E 550 TE FAZ LEMBRAR Do TEM-
P £M QUE WOCE ERA UM MENINO0D
5 TRAVSFORMAVDO™ MM GARDTAAR !

Camila, personagem
transgénero de
Julie Albuquerque
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No campo da pesquisa houve um sensivel interesse académico
sobre o tema, com alguns desdobramentos desse nosso trabalho.
Em 2007 o professor da UFPB Marcos Nicolau lancou pela Mar-
ca de Fantasia o livro Tirinha: a sintese criativa de um género
jornalistico, trazendo uma abordagem no campo da linguistica.
Ja Vitor Nicolau desenvolveu uma monografia e uma disserta-
¢do sobre tiras, também publicadas pela editora paraibana: Cal-
vin & Haroldo: metafora e critica a Industria Cultural (2009),
resultado da pesquisa realizada no Mestrado em Comunicacao
da UFPB; e Tirinhas e midias digitais: a transformacao deste
género pelos blogs (2013), trabalho de conclusao do Curso de
Comunicacao Social dessa Universidade.

A obra de Angeli ja suscitou varios trabalhos académicos em
todo o pais, mas registramos ao menos dois que foram publicados
como ebook pela Marca de Fantasia: Tensoes politicas e cultu-
rais em Ré Bordosa (2011), de Yuri Saladino e Angeli e a Re-
publica dos Bananas: representacoes comicas da politica bra-
sileira (2013), por Keliene Christina da Silva. A editora lancou
também o livro Tiras Livres: um novo género dos quadrinhos,
de Paulo Ramos, em 2014. O autor, professor da Unifesp, que
tem se dedicado ao estudo dessa expressao dos quadrinhos como
linguagem, publicou também, pela Zarabatana, o livro Faces do
Humor: uma aproximacdo entre piadas e tiras (2011), baseado
em sua tese de Doutorado realizado na USP.

Por fim, sobre a produgio de livros, registramos o lancamento
pela EDIPUCRS, em 2014, de HQs de humor no Brasil: variacoes
da visao comica dos quadrinhos brasileiros (1864-2014), de Ro-
berto Elisio dos Santos, que faz ampla pesquisa sobre os quadrinhos
humoristicos no pais, com énfase na producao de tiras, abordando
uma variedade enorme de personagens e suas caracteristicas, bem
como situando-os no momento politico de sua criacao.
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Trés exposicoes ocorridas no pais merecem destaque por abor-
dar de forma retrospectiva e com primor a obra de artistas semi-
nais para as tiras, Angeli, Laerte e o argentino Liniers. Em marco
e abril de 2012 aconteceu a Ocupacdo Angeli, no Itat Cultural,
Sao Paulo, com 800 obras sendo 80 originais, mais fotos do ar-
tista. Além de tiras, foram expostos cartuns, charges, caricaturas
e esbocos com temas ligados ao universo underground do autor.
Complementou a mostra grafica a exibi¢ao de 13 produgoes au-
diovisuais, com curtas, documentarios e longas de animacao.

Ja Ocupacdo Laerte, também no Itat Cultural, Sao Paulo,
ocorreu entre 20 de setembro a 2 de novembro de 2014, com
cerca de 2 mil originais que mostraram seus percursos afetivo,
politico e criativo. A curadoria contou com a visao apurada do
quadrinista Rafael Coutinho, filho do autor.

A obra de Liniers, ja bastante conhecida no pais, teve uma
mostra retrospectiva em 2009 em Buenos Aires, Macanudismo:
quadrinhos, desenhos e pinturas, a mesma que posteriormente
viria para quatro cidades do Brasil: em 2011, ao Rio de Janeiro
e Recife; em 2013 foi a vez de Brasilia; e em 2015 chegou a Sao
Paulo, no Centro Cultural dos Correios. A obra singular e poética
de Liniers teve grande afluxo de publico em todos os locais, o que
demonstra a simpatia que se tem pelos quadrinhos em tiras.

As experiéncias apresentadas neste estudo nos dao, no mini-
mo, a esperanca de que podemos, com nosso esforco e espirito
associativo, vencer os entraves do mercado e a indiferenca dos
editores profissionais. As acoes do grupo Central de Tiras apon-
tam neste sentido, mostrando a capacidade dos autores desen-
volverem um trabalho consequente. Do mesmo modo, a editora
Circo representou o fruto de um trabalho conjunto de autores
que tomaram em suas maos a tarefa de se autoeditar, passando
ao largo do mercado estabelecido.
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Vemos ai uma iniciativa de alguma forma cooperativada, ou
associativa, mas com um grande senso profissional. Embora te-
nha sofrido com as crises econémicas do pais, ao final a Circo
tornou-se uma editora respeitavel, publicando uma série de li-
vros e revistas que foram fundamentais para o reconhecimento
da qualidade dos quadrinhos nacionais.

A construcdo da editora Circo nao foi um fato isolado, mas o
resultado de outras experiéncias editoriais, como a producao de
revistas independentes, a exemplo da revista Baldo e da impren-
sa alternativa, com a editora Codecri e o jornal Pasquim. Con-
siderando que em escalas diferentes, mas da mesma forma im-
portantes, esse tipo de producao autonoma teve lugar em varios
estados, entendemos que o mesmo fenémeno de associagio e
autogestao possa comecar a aparecer em varios recantos do pais.

Muitos dos jovens leitores entusiastas com os quadrinhos
independentes das décadas de 1970 e 1980 passaram, eles mes-
mos, a ser autores e produtores, lancando seus fanzines e revis-
tas. O desencadeamento desse processo € o que vimos a seguir
e que chega aos dias atuais, com a ascensao qualitativa das pu-
blicagoes, que apresentam nivel cada vez mais profissional. Vale
lembrar o trabalho precioso de André Diniz, com a editora Nona
Arte, no Rio de Janeiro; de Antonio Eder e Gian Danton, em
Curitiba; de Beto Potiguara e Milena Azevedo, em Natal; do Co-
letivo WC (web comics), em Joao Pessoa; de Wellington Srbek,
em Belo Horizonte; de José Salles, com a editora Jupiter II, em
Jau, SP; de nossa Marca de Fantasia, em Joao Pessoa; de Joacy
Jamys e Iramir Aratjo, com o Grupo de Risco, em Sao Luis; de JJ
Marreiro, Daniel Brandao e Geraldo Borges, com o Manicomics,
em Fortaleza.

Destacamos ainda a preciosa producao de José Valcir, Arnaldo
Luiz, Milson e Marco Marins, com a Prismarte e o Grupo Pada,
em Recife/Olinda; do franco-brasileiro Eduardo Barbier, com a
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Boca Productions, em Narbonne, Franc¢a; de Edgard Guimaraes
e seu fanzine QI, em Brasopolis, MG; de Antonio Cedraz, com sua
obra monumental, em Salvador; de Edgar Franco, atualmente
em Goidnia, com seu rico universo da Aurora p6s-humana; Gazy
Andraus, em Sao Vicente, Sao Paulo; Igor Tadeu e William Me-
deiros em Joao Pessoa e tantos outros autores/editores impres-
cindiveis e que pec¢o perdao por nio ter citado ao longo do texto.

Toda essa turma tem buscado vencer nao s6 os problemas dis-
criminatorios advindos da industria cultural, mas também as di-
ferencas regionais, com seus imperativos econémicos e cultuais.
Esta luta se aplica a todo tipo de historia em quadrinhos, em se
tratando de género e de veiculo. A batalha se estende ao mercado
das bancas, com as revistas independentes de carater comercial;
ao ascendente mercado setorizado, um mercado paralelo voltado
as livrarias especializadas; e, € claro, as paginas dos jornais, seja
impressos ou digitais, onde se busca a abertura de espaco para as
indefectiveis tiras diarias.
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Henrique Magalhaes

asceu em 1957 em Jodao Pessoa, Paraiba. Em 1975 criou
N a personagem de historia em quadrinhos Maria, que foi
publicada em tiras em jornais, revistas e albuns. E professor
aposentado pela Universidade Federal da Paraiba, onde
lecionou nos cursos de Comunicacao Social, Comunicacao em
Midias Digitais e Mestrado em Comunicacao. Dirige a editora
Marca de Fantasia, dedicada aos quadrinhos e estudos sobre
artes graficas e visuais.

Publicou os livros O que é fanzine, (1993) pela editora
Brasiliense; O rebulico apaixonante dos fanzines (2003),
A nova onda dos fanzines (2004), A mutacgdao radical dos
fanzines (2005) e Pedras no charco: resisténcia e perspectivas
dos fanzines (2018) pela Marca de Fantasia. Em 2019
aventurou-se na literatura com o livro de contos Cercas que
separam quintais.
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O humor esteve presente na génese dos
quadrinhos e uma de suas maiores expressoes
encontra-se nas tiras, que ocupam um lugar cativo
nos jornais de todo o mundo. Com Humor em
pilulas: a forca criativa das tiras brasileiras, Henrique
Magalhaes traca um perfil desse tipo de quadrinhos
tao apreciado em nosso pais.
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