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O DESENHO INFERIOR DAS
HISTORIAS EM QUADRINHOS

Edgard Guimaré&es

A Histéria em Quadrinhos sempre foi cercada de muito preconceito, por varios motivos. O
principal deles é que uma parcela significativa dos trabalhos produzidos foi publicada na imprensa
sensacionalista norte-americana na virada do século XI1X para o XX. Assim, a baixa qualidade desse
jornalismo voltado as massas iletradas impregnou a Histéria em Quadrinhos de tal maneira que até
hoje esta associada a ideia de sub-literatura e de forma de arte inferior.

A questdo a ser enfocada neste texto é que, de fato, existe uma diferenca notavel entre os
desenhos feitos para uma Hist6ria em Quadrinhos e desenhos feitos para outros propdsitos, como a
lustragdo, por exemplo. E mesmo quando comparamos desenhos feitos pelos mesmos autores, na
mesma época. A qualidade desses desenhos feitos na forma de llustracdo é muito superior aos
desenhos feitos pelos mesmos artistas para suas Histérias em Quadrinhos. Varios exemplos sdo
mostrados, a seguir, de autores como Fred Harman, Austin Briggs e Noel Sickles. Até artistas, cujos
desenhos sdo considerados os mais perfeitos das HQs, como Alex Raymond e Hal Foster, produziram
desenhos de muito melhor qualidade para as llustracbes. Os motivos dessa disparidade serdo
discutidos a seguir.

llustracédo de Fred Harman e seu desenho na série Red Ryder.
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E preciso estabelecer alguns fundamentos antes de continuar o desenvolvimento do tema.
Primeiramente, a Histéria em Quadrinhos tem uma longa histéria desde seus primdrdios na forma de
pinturas rupestres de 40 mil anos atras. E ndo se tratam de antecessores ou predecessores das Historias
em Quadrinhos, como advogam varios estudiosos, mas, sim, HQs propriamente ditas, pois o essencial
da linguagem, que é a narracdo através da imagem pictdrica, esta presente em suas mais remotas
manifestagBes. Assim, esta forma mais moderna de Histéria em Quadrinhos, que se estabeleceu ao
longo do século XIX principalmente nos jornais humoristicos e nos suplementos ilustrados dos
grandes jornais, € seguidora de uma milenar e riquissima tradicéo de trabalhos produzidos em diversas
formas, desde tapecarias, afrescos, pinturas em telas, desenhos em cartéo, etc.

Vérias dessas manifestacdes antigas de Historias em Quadrinhos sdo anteriores a imprensa de
Gutenberg, portanto, ndo estdo associadas a reproducdo da imagem. Sdo obras feitas para serem
“publicadas”, no sentido de que foram feitas para apreciacdo do publico (mesmo que seja um publico
mais limitado). Essas obras seguem os ditames artisticos e culturais de suas épocas. Assim, se 0 meio
de expressdo artistica conhecido e usual é a pintura em tela, é dessa forma que a Histéria em
Quadrinhos serd materializada, na forma de narrativas em uma Unica imagem, como ha varios
exemplos em quadros anteriores ao Renascimento. O exemplo mais notdvel de Histéria em
Quadrinhos, feita na forma de sequéncia de imagens, cujos quadros originais tiveram a clara intengéo
de serem expostos ao publico, é o conjunto de imagens formando a histéria da Paixdo de Cristo, ainda
hoje visto em vérias Igrejas e nas estacfes dos santos cruzeiros.

Em relagdo as técnicas e tecnologias do desenho e da pintura, foi no Renascimento que
alcancaram seu auge. A producdo de tintas adequadas, o desenvolvimento de técnicas de perspectiva,
além da técnica de produzir imagens realistas, tudo isso alcangou seu apogeu na época do
Renascimento, tanto que uma grande quantidade de pinturas produzidas nessa época esté até hoje no
rol das maiores obras de artes plasticas produzidas pela Humanidade. Muitos desses quadros tém
apenas funcdo descritiva, sdo retratos e paisagens, porém, ha também véarios que tém funcdo narrativa,
e ai sdo caracterizados como Histérias em Quadrinhos. Ou seja, ha varias pinturas classicas que sdo
Histérias em Quadrinhos, mesmo materializadas em tela com uma Unica imagem. Uma questdo que
aparece €: por que esses autores, emprestando funcdo narrativa as suas obras, ndo fizeram a
decomposicao dessa narrativa em varias imagens, como qualquer autor atual de HQ sabe fazer?

A primeira resposta é que cada um segue a tradicao cultural de seu tempo. A tradicdo era de
realizar pintura numa Gnica imagem e ndo decompd-la em vérias. Assim, quando o pintor desejava
narrar uma histéria na forma de pintura, a solu¢do néo era pintar vérias telas em sequéncia, mas, sim,
amalgamar varias fases da narrativa numa Unica imagem. Varios pintores fizeram isso em telas
famosas como ‘A Anunciagdo’ de Fra Angelico ou ‘O Nascimento de Vénus’ de Botticelli.

Mas ha outra explicacdo, aparentemente mais banal, porém de suma importancia na decisdo
de realizar apenas uma imagem mesmo pretendendo uma funcdo narrativa para o quadro. Numa
mesma area de tela, é muito menos trabalhoso realizar uma pintura do que, por exemplo, 4 pinturas
cada uma ocupando um quarto da tela. Ainda que a area pintada seja a mesma, h4 uma enorme
diferenca no trabalho a ser realizado e no tempo gasto para tal. Portanto, hd uma grande conveniéncia
em realizar uma narrativa numa Unica imagem, ainda que isso traga restricdes a narrativa.
Principalmente se levarmos em consideracdo que as imagens deviam ser pintadas com realismo, o que
é bastante demorado.

Essas Histdrias em Quadrinhos feitas nas mais diversas formas até o Renascimento, como foi
salientado, eram obras originais, Unicas, ndo destinadas a reproducdo. O desenvolvimento técnico que
a Imprensa recebeu de Gutenberg restringiu-se ao aperfeicoamento dos tipos moveis e da prépria
estrutura das maquinas tipogréficas, o que possibilitou o comeco da difusdo em massa de livros. Ou
seja, esse é o comeco da imprensa de textos, ndo de figuras. A Tipografia € uma forma de impressao
apropriada para a publicagdo de livros de textos. Foi, sem ddvida, um avango extraordinario. Mas a
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reproducgdo de imagens pictoricas, mesmo os desenhos mais simples, teve que esperar ainda alguns
séculos até poder ser realizada com facilidade, de forma mais automatica.

A maneira mais simples de reproduzir uma imagem é fazendo um carimbo da imagem. E o
material mais facilmente disponivel é a madeira. Portanto, é preciso esculpir uma lamina de madeira
de modo que a imagem desejada fique em alto relevo. Esta € a técnica da Xilografia, ainda hoje usada
em casos especificos. E bom salientar que, nas primeiras formas de impresséo, anteriores ao século X,
antes do desenvolvimento dos tipos moveis, tanto os textos como as figuras eram esculpidas na
madeira. Na Europa, a Xilografia para impressao de figuras so se desenvolveu plenamente no século
XV. Como se V&, na Xilografia é preciso que a figura desejada seja entalhada diretamente na madeira,
ndo ha um meio automatico de transferir um desenho do papel para a matriz que fara a impressao. Isso
impde uma limitagcdo ao desenho, ele ndo pode ser muito complexo, tem que ser basicamente a traco,
sem possibilidade de meio-tom ou mesmo cores. Entdo, j& no século XV, ha uma severa limitacdo
técnica que vai definir as caracteristicas da arte destinada a ser reproduzida. Tem que ser feita a traco
e sem muita complexidade para poder ser entalhada na madeira. Essa peca de madeira contendo o
desenho a ser impresso podia eventualmente ser montada junto com textos em tipos moveis formando
uma pagina mista, com texto e ilustracdo. Mas, de modo geral, livros que contivessem ilustracGes
tinham a impressdo em xilografia feita em paginas separadas.

ONCE INSIDE THE ARMORY, FLASH'S
DESPERATE BAND POURS OUT AND OVER-
WHELMS THE HANDFUL OF GUARDS

. 71, o
N V. f : Vi

llustracdo de Austin Briggs e seu desenho na série Flash Gordon.

Ainda no século XV, a gravura recebeu aprimoramentos técnicos consideraveis. Em vez de
madeira, foi desenvolvida a técnica de gravar em metal, o que possibilitou desenhos mais trabalhados.
Ao longo do tempo, varios modos de gravar em metal foram desenvolvidos e a gravura produzida
dessa forma foi adquirindo status de obra de arte. Esta técnica de gravar em metal tanto produziu
obras autdnomas, feitas para exposi¢do ou reproducdo com ndmero limitado de cépias, como foi
utilizada para reproducéo de imagens em livros. A gravacdo em metal permite desenhos bem mais
detalhistas do que a gravacdo em madeira, além de ser menos trabalhosa, mas tem as mesmas
restricGes em relagdo a imagem. SO é possivel gravar desenho a traco e monocromatico. Na hora de
imprimir, podia ser usada tinta de outra cor (e ndo o preto). De qualquer forma a imagem impressa
teria apenas uma cor. Eventualmente, um trabalho impresso podia ter mais de uma cor, mas precisaria
de uma chapa gravada para cada cor. E é preciso lembrar que a teoria das cores s6 comecou a tomar
forma com Newton no século XVIII. A obtengdo de ampla gama de cores a partir de trés ou quatro
cores primarias so se tornou um conhecimento bem estabelecido no século XIX.

A gravacdo em metal (ou madeira) ndo permite 0 meio-tom (ou tons de cinza), apenas o preto
e branco. Para simular o meio-tom, os desenhistas desenvolveram as técnicas de hachuras ou
pontilhados, tudo feito manualmente no original.

Essa produgdo de gravuras em metal iniciada no século XV ja conheceu divisdo de trabalho.
Muitas vezes um artista produzia sua arte apenas no papel e havia outro profissional (o gravador) que
fazia a transferéncia do desenho para a chapa de metal. E importante salientar que a ilustragio
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impressa a partir da chapa de metal ndo era uma copia mecanica do desenho original, mas sim da
copia feita na chapa por outra pessoa. Se a impressdo da chapa no papel ndo modifica
substancialmente o desenho, a gravagéo na chapa a partir do desenho original dependia do talento do
gravador. Este fazia uma cépia manual do desenho na chapa de metal. Essas obras, portanto, eram
obras coletivas e muitas vezes a gravura trazia também a assinatura do gravador.

O ponto importante a ser considerado até o momento € que a reproducdo de imagens
pictéricas tinha um alto custo (tanto financeiro quanto de trabalho e tempo) para a producao da chapa
gravada e condicionava o tipo de arte a ser feito: desenho a traco e monocromatico. Entre as gravuras
produzidas desde o século XV, certamente ha muitas cujo desenho tem funcéo narrativa (sdo Historias
em Quadrinhos), mas ainda ndo havia estimulo para a decomposi¢cdo de uma narrativa em uma
sequéncia de imagens.

O final do século XVIII viu nascer uma nova técnica de reprodugdo de imagens pictoricas: a
Litografia (gravacdo na pedra). Esta técnica usa como base uma pedra calcaria sobre a qual se faz o
desenho usando tinta ou lapis a base de gordura. Quando se molha a pedra, a gordura dos tracos do
desenho repele a &gua para os locais em que ndo ha desenho. Quando se joga a tinta de impressdo
sobre a pedra, a agua repele a tinta para os locais onde ndo ha agua. Ou seja, a tinta de impressdo
acumula-se somente onde estdo os tracos do desenho. Ai € s6 colocar o papel por cima e transferir a
tinta de impressdo para o papel. Este processo € 0 mesmo que se usa atualmente na impressdo em off-
set, apenas 0s mecanismos de gravacao de chapa e de transferéncia séo outros.

A técnica litografica simplificou muito a producéo da matriz de impressdo. Assim como na
gravacdo em metal, na Litografia, o original podia ser feito primeiramente em papel e depois
transferido, pelo proprio artista ou por outra pessoa, para a pedra calcéria. E sabido que, na década de
1860, Angelo Agostini produzia as ilustracBes para seus Varios jornais desenhando diretamente na
pedra litografica. Como uma pedra litogréafica pode ser reaproveitada centenas de vezes, raspando 0
desenho anterior, ndo sobraram originais dos trabalhos de Agostini feitos diretamente na pedra.

No processo litografico, também ndo ha facilidades para a impressdo de textos e gravuras
numa mesma pagina. Os jornais editados por Angelo Agostini tinham os textos e os desenhos
impressos em paginas distintas, 0s primeiros pelo processo tipografico e os segundos, litografico.

A reproducéo através da Litografia possui as mesmas restrigdes da gravura em metal, sO
permite a impressdo de desenho a traco, monocromatico. No entanto, a producdo da matriz é muito
mais réapida. Isto representou um estimulo para a decomposicéo de uma narrativa em varias imagens.

Antes da Litografia, a imprensa jornalistica nascente j& incluia em suas edi¢fes os desenhos
humoristicos, as caricaturas, mas ainda em imagens Unicas. A facilidade da producéo de figuras pelo
processo litografico certamente foi um dos determinantes que permitiu que os artistas pudessem
decompor suas narrativas em mais de uma imagem, o que foi se tornando cada vez mais comum
durante todo o século XIX. Também foi um dos estimuladores para a proliferagdo de jornais
ilustrados, com destaque para as publicacfes humoristicas e satiricas.

As influéncias dessas transformacfes ocorridas na imprensa e na reproducdo de figuras
durante o século XIX tém certa reciprocidade. A facilidade da reproducdo litografica permitiu o
aumento de figuras nos jornais e publicagdes de modo geral. Essa ilustracdo a ser feita para jornais,
por sua vez, passou a receber pressdo no sentido de ter os tracos simplificados, devido ao pouco tempo
disponivel entre uma edicdo e outra (um dia, no caso do jornal diario). As gravuras feitas em metal e
os desenhos satiricos feitos até o século XVIII eram bastante trabalhados e sua produgdo demorada.
As ilustracdes, caricaturas e cartuns feitos no século X1X ainda sdo bem elaborados, mas ja ha uma
grande tendéncia a simplificacdo do traco, devido principalmente a urgéncia na publicacdo desse
material. Os trabalhos de Rodolphe Topffer ainda na década de 1820 e de Wilhelm Busch j& na década
de 1860 apresentam grande simplificacdo dos tracos, caracteristica que vai se acentuando na medida
que o século XIX se aproxima do seu final. Essa simplificagdo do trago, por sua vez, estimula ainda
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mais a decomposi¢do da narrativa em vérias figuras. Assim, o século XIX vai sendo cada vez mais
povoado por essas Historias em Quadrinhos “quase verdadeiras”, formadas por uma ou mais paginas,
cada uma composta de varios quadros. Esses trabalhos apareciam nos jornais, com destaque para 0s
jornais humoristicos, mas também apareciam na forma de obras autdnomas, ou seja, livros feitos
especialmente na forma de Histéria em Quadrinhos, como os trabalhos dos citados Topffer e Busch.

Essas HQs seguiam a formula de colocar legendas sob as ilustragdes, em vez de incluir os
textos dentro dos quadros. Embora os balGes para dialogos ja fossem usados em trabalhos do século
XVIII (e até em pinturas do século XVI), sua utilizagdo nas Histdrias em Quadrinhos s6 comecou a se
generalizar no final do século XIX. Assim mesmo, a tradicdo de colocar legendas sob os quadros
durou muitas décadas, principalmente nas HQs europeias. Atualmente, ha ainda trabalhos que optam
por esta forma de integracéo de texto e figura.

O grande desenvolvimento técnico, que permitiu o avanco da impressdo de figuras, como se
conhece até hoje, foi a invencdo da Fotografia, cujas primeiras experiéncias significativas datam de
1816. A Fotografia, inicialmente em preto e branco, naturalmente admite 0 meio-tom, ou os tons de
cinza. Uma vez que um equipamento fotografico faga o registro de uma imagem e esta seja
estabilizada na forma de um negativo, a partir deste se podem obter vérias copias. No entanto, isso ndo
é considerado um meio de reproducéo, pois é muito demorado e caro. Assim, a Fotografia é Gtil para a
obtencdo de um original fotogréafico, na melhor das hipoteses, com algumas poucas cépias.

A possibilidade de fazer registros fotograficos de personalidades e acontecimentos
obviamente interessou a imprensa. Assim, foi preciso desenvolver um modo de transferir uma imagem
de uma fotografia para uma matriz de impressdo que pudesse ser usada facilmente pelos jornais.
Fotogravura é o nome que se d& a um conjunto de técnicas e processos que fazem uso da Fotografia
para a criacdo de matrizes de impressdo para 0s jornais e publicacdes em geral.

7 - BUT WHATCHA' S \oT AT ALL, e
GONNA DO7 You'kL MICKEY ~ FORGET \}
BE ALL ALONE - I-I~- IT-1'LL BE ALL
FEBL LIKE ME AN’ 2
HEINIE 15 RUNNIN'

A imprensa que ainda fazia uso da Tipografia foi beneficiada com o desenvolvimento do
cliché, que é uma peca de metal onde a figura a ser impressa aparece em alto relevo. A producgdo de
um cliché segue, mais ou menos, as seguintes etapas: a imagem a ser transferida para a peca metalica
precisa estar num suporte transparente; a peca metalica recebe algum produto quimico que tenha
alguma reacdo diante da luz (por exemplo, fique ressecado ou endurecido); a transparéncia com a
imagem ¢é colocada sobre a peca metalica e exposta a luz; as partes da peca que recebem luz ficam
ressecadas e grudam no metal; as partes que ndo recebem luz podem ser limpadas deixando o metal
acessivel; a peca é colocada em alguma solugdo &cida que corrdi toda a parte exposta do metal,
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deixando em alto relevo a parte protegida pela substancia endurecida. Assim, a imagem que se deseja
fica em alto relevo na peca metélica e pode ser usada para impressdo numa maquina tipografica.

Portanto, para fabricar um cliché, basta tirar uma fotografia da imagem desejada e fazer uso
do negativo (ou do positivo, dependendo do caso). Este processo bésico, que existe com grande
namero de variacGes, é 0 mesmo usado para a fabricacdo de placas de circuitos impressos dos
equipamentos eletronicos e também para a fabricacdo dos circuitos integrados presentes nestas placas.

O cliché pode ser usado para imprimir desenhos a trago, sem tons de cinza. Nesse caso,
guando se tira a fotografia do desenho, o negativo (ou positivo) correspondente ndo tem meio-tom, ou
seja, o cliché produzido estard adequado para a impressao tipogréafica, que s6 admite o preto e branco.

A Fotografia, como ja foi dito, € um processo de registro de imagem que naturalmente admite
o meio-tom. Entéo, a transformacio de uma fotografia em um cliché precisa de um artificio extra. E
preciso transformar os tons de cinza em um reticulado (um conjunto de minasculos pontos pretos). A
parte cinzenta mais escura da foto corresponde a uma reticula de pontos maiores e a parte cinzenta
mais clara da foto, a uma reticula de pontos menores. Com esse artificio, 0 meio-tom da fotografia é
representado no cliché por um reticulado de pontos de tamanhos diferentes. Portanto, o processo de
fabricacdo do cliché descrito antes precisa de um acréscimo. Na hora de fotografar a imagem
desejada, se ela tem meio-tom, é preciso colocar sobre ela uma Iamina transparente reticulada. Assim
a foto tirada (cujo negativo ou positivo serd usado no restante do processo) estar4d com a imagem
reticulada e o cliché produzido sera também reticulado. Esta fotografia reticulada é chamada fotolito.

O avanco tecnoldgico permitiu que o processo de impresséo litografico evoluisse e a pedra
litografica fosse substituida por matrizes mais praticas. A impressdo em off-set usada atualmente
utiliza 0 mesmo processo da impressao litografica, porém faz uso de uma chapa metalica que é
gravada a partir de um fotolito. Portanto, um processo semelhante ao da produgdo do cliché
tipogréafico é usado para a producdo da chapa de impressdo em off-set. A imagem que se deseja
reproduzir é fotografada (com a lamina transparente de reticula, se for uma imagem com meio-tom), o
que resulta no fotolito. A imagem do fotolito é transferida para a chapa metalica de impressao e esta é
usada na impressora para transferir a imagem para o papel (semelhante ao processo litogréafico).

O ponto importante a ser salientado é que agora o desenho original pode ser feito em papel
(ou qualquer outro suporte plano que se deseje) com outras técnicas que permitam o meio-tom (como
a aguada, por exemplo). Com isso, é possivel fazer um original mais elaborado, uma ilustracdo mais
realista, e este original pode ser reproduzido em jornais ou livros usando processos mecanicos
automaticos (a producdo do cliché ou da chapa metélica), que ndo alteram significativamente o
original (h& alguma distorcéao nas transferéncias e o meio-tom é substituido pelo reticulado).

O Ultimo degrau tecnolégico a ser superado para a reproducdo de qualquer original veio com
o desenvolvimento da fotografia colorida a partir de 1869. As maquinas fotograficas coloridas com
alguma qualidade s6 foram fabricadas muito mais tarde, mas o conhecimento necessario para a
reproducdo de uma imagem colorida ja estava estabelecido nessa época.

A base para a impressdo a cores € o conhecimento de que uma imagem colorida qualquer
pode ser decomposta em trés imagens, cada uma de uma cor primaria distinta, e estas trés imagens
sobrepostas recuperam a imagem colorida original. H& duas maneiras de decompor e recuperar uma
imagem colorida, sdo as chamadas sinteses aditiva e subtrativa. Na sintese aditiva, as cores primarias
sdo o vermelho, o verde e o azul-violeta; essas cores, em sua maxima intensidade, somadas, formam o
branco. A sintese aditiva é usada para formar imagens coloridas nas TVs e monitores de video. Na
sintese subtrativa, as cores primarias sdo 0 magenta, 0 amarelo e o ciano. Essas cores sobrepostas, na
méxima intensidade, subtraem as cores do fundo branco, originando o preto. E esta sintese subtrativa
que € usada na imprensa para produzir imagens coloridas nos jornais, livros e revistas. Teoricamente,
as trés cores primarias da sintese subtrativa deveriam bastar, mas na pratica, a imagem resultante fica
muito apagada. Por isso é acrescentada uma impressao extra em preto para reforcar a imagem.
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Para reproduzir uma imagem colorida (com todas as nuances possiveis de cor) em uma
publicacdo, é preciso fotografar o original colorido 4 vezes. A primeira vez, apenas com a lamina de
reticula, resultard no fotolito para a cor preta. Na segunda vez, além da lamina de reticula, é colocada
sobre o original uma Iamina transparente de cor vermelho-alaranjado. O fotolito produzido assim
correspondera a cor primaria ciano. Depois, com uma lamina azul-violeta, é produzido o fotolito para
a cor amarela, e finalmente com uma lamina verde é produzido o fotolito para a cor magenta. A partir
de cada fotolito é produzida uma chapa metélica. Cada folha de papel deve ser impressa 4 vezes. Na
primeira usa-se a chapa para a cor preta e a tinta de impressdo preta. Depois, a chapa para cor ciano e
a tinta de impressdo da cor ciano. Em seguida, chapa para magenta e tinta magenta, e chapa para
amarelo e tinta amarela. H4 uma sequéncia correta de impressao das cores para 0 melhor resultado.

Todo esse processo, na pratica, demorou para funcionar a contento. O famoso personagem
Yellow Kid passou a ter o roupdo da cor amarela justamente para testar a tinta amarela na impressao
colorida. Até entdo, as tintas disponiveis ndo conseguiam um bom resultado para o amarelo, ainda
mais levando em conta a baixa qualidade do papel jornal. Outro problema critico é o do registro das
méquinas de impressdo. E preciso que as quatro impressdes, nas 4 cores (preto, magenta, ciano e
amarelo), estejam perfeitamente sobrepostas para que a imagem fique nitida. As maquinas
impressoras dos grandes jornais brasileiros, que precisavam imprimir em grande velocidade,
apresentavam graves problemas de registro até pelo menos fim da década de 1970.

Mas a questdo mais critica sempre foi a questdo do custo. Embora a impressdo em policromia
(4 cores) seja possivel desde o final do século XX, somente no final do século XX, os grandes jornais
brasileiros puderam uséa-la quase sem restricdes em suas paginas. Até entdo, somente alguns
suplementos ou cadernos especiais eram agraciados com a policromia.

A questdo do custo também teve interferéncia na producdo das Histérias em Quadrinhos.
Tecnicamente, no final do século XI1X, era possivel reproduzir qualquer original colorido, mesmo uma
tela pintada. Bastava fotografar a tela 4 vezes fazendo a separacéo das cores e depois imprimir o papel
4 vezes com as 4 cores de tinta. No entanto, esse processo de gerar os fotolitos sempre foi muito caro,
sO compensava para publicacdes de tiragem alta, onde este custo pudesse ser diluido.

As Histoérias em Quadrinhos, produzidas para os suplementos dominicais dos grandes jornais
norte-americanos, desde o final do século XIX, nunca usaram esse processo automatico de separaco
de cores através da fotografia. Os originais nunca foram produzidos a cores, com todas as
possibilidades cromaticas. O artista produzia sua pagina dominical em preto e branco, a traco, e fazia,
separado, uma indicacdo das cores desejadas. A partir dessa indicagdo, a separagdo de cores era feita
manualmente por uma pessoa, que produzia as 4 folhas correspondentes as 4 cores. Isso dificilmente
permitia o degradé, ou seja, as cores eram sempre uniformes.

Esta era a realidade dos jornais. As Histérias em Quadrinhos feitas para os suplementos
tinham que ter um custo de produgdo que os jornais pudessem pagar. Também tinham que ser
produzidas no ritmo do suplemento, ou seja, uma pagina por semana. Todas essas circunstancias
foram determinantes para que a qualidade do desenho nas Historias em Quadrinhos fosse menor:
desenho a trago, cores uniformes com paleta limitada, prazos apertados na producéo dos originais.

Por outro lado, nas revistas que publicavam ilustracdes, as condi¢cBes eram outras: prazos
maiores, melhor pagamento, e total liberdade para produzir o original que podia ser feito na forma de
uma pintura, pois nesse caso haveria a separagdo automatica das cores. Esse maior cuidado na
separacdo das cores também se justificava, pois a revista seria impressa em papel bom em maquinas
de melhor qualidade.

Outro ponto de pressdo contra a qualidade do desenho na Historia em Quadrinhos € que,
como ja foi mencionado, é muito mais facil (e rapido) fazer um desenho ocupando toda a folha do que
varios desenhos menores na mesma folha. Assim, para que o tempo gasto na producéo de uma pagina
de HQ seja razoavel, é preciso que os desenhos sejam simplificados.
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Todos os argumentos desenvolvidos até 0 momento procuram justificar por que os desenhos
feitos para Histdrias em Quadrinhos, durante toda a fase aurea dos quadrinhos norte-americanos
produzidos para jornais, sdo inferiores em qualidade aos desenhos feitos, pelos mesmos autores, para
outras finalidades, como a llustrag&o.

Ha& vérias situacdes em que as Histérias em Quadrinhos foram beneficiadas com o melhor da
tecnologia e puderam ter seus originais produzidos de outras formas. Os albuns europeus, as graphic
novels norte-americanas, sé para citar alguns exemplos, apresentaram trabalhos cuja producgdo se deu
em muito melhores condigdes, prazos maiores, todo recurso para producdo do original colorido, e
acesso aos melhores equipamentos para separagdo de cores e impressdao. Contribuindo com tudo isso,
a constante evolucao tecnolégica com o barateamento dos processos.

Existe ainda uma questdo envolvendo a propria linguagem da Histéria em Quadrinhos. Para a
realizagdo de uma llustracdo, embora, em grande parte dos casos, esta ilustracdo tenha funcédo
narrativa e seja, ela mesma, uma HQ, a qualidade do desenho tem grande importancia. O fato de ser
uma imagem U(nica atrai a atencdo e exige um desenho de maior qualidade. Na Histéria em
Quadrinhos convencional, a prioridade recai sobre a narrativa e a dindmica do encadeamento das
imagens. O préprio desenho fica em segundo plano. O autor japonés Osamu Tezuka chegou a declarar
que na Historia em Quadrinhos somente a histéria tem importancia, o desenho pode ser qualquer
coisa. O que parece certo é que se o desenho, mesmo com muitas limitacGes técnicas e artisticas,
consegue narrar a historia com eficiéncia, essas limitacbes sdo relevadas. H4 um grande nimero de
obras em quadrinhos que alcangaram grande sucesso, mesmo com desenhos de baixa qualidade.

Uma udltima questdo diz respeito a exigéncia do mercado. Essa Histéria em Quadrinhos que
se desenvolveu dentro da inddstria jornalistica norte-americana (e a que existe até hoje como produto
comercial) é quase totalmente dependente do resultado de venda. Uma vez que uma série, seja la por
qual motivo, caia no gosto de um publico que sustente sua producdo, se uma queda na qualidade desta
série ndo refletir em queda nas vendas, ndo ha estimulo nenhum para que seus produtores busquem
melhorar sua qualidade. Pelo contrario, ha uma tendéncia a buscar o nivel mais baixo de qualidade
que nao afete as vendas, que permita um aumento de producdo de paginas, publicacbes e outros
produtos relacionados que possam ser oferecidos a esse publico consumidor.

Concluindo, a producdo de Histérias em Quadrinhos sofre influéncia de uma grande
quantidade de fatores (tecnolégicos, de linguagem, de mercado) que implicam na reducdo da
qualidade de seus desenhos. Apesar de todos esses limitantes, muitos autores conseguiram produzir
obras cujos desenhos tém alto valor artistico. E mesmo existindo obras desta estirpe, a avaliacdo dos
desenhos de uma Histdria em Quadrinhos ndo pode ser feita fora do contexto dos varios
condicionantes aqui analisados.
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